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INTRODUCCION

La importancia de conocer acerca de los efedpsciales (FX) y su valor en cuanto a
la aplicacion dentro de un material audiovisual. €ste caso un documental con
tematica cultural. Punto fundamental para realzarestudio profundo de lo que

respecta a los efectos especiales, tales comcenogigdesarrollo, su importancia, la

clasificacion, técnicas que se manejan, tecnolpgia su desarrollo, etc, asi como todo
lo que respecta a un documental, mas aun si gareéda es especifico (cultural), cosas
basicas e importantes al momento de desarrellarabajo. EI mismo que abarca los
ritos y costumbre de la parroquia Cacha, pertenézia la ciudad de Riobamba, cantén
Chimborazo, para rescatar y difundir su culturadotlo que esto implica. En el cual

para la aplicacion de FX en su contenido, se si¢psopasos de una metodologia

elaborada por nuestra autoria.

La metodologia manejada en el trabajo se basastadie de campo, observacion,
entrevistas, indagacion directa e indirecta, @aglicacion de un método inductivo.

Bases importantes para la realizacion de un trabajo

Obteniendo asi un trabajo adecuado y completgplmen el campo de la informacién
y su contenido, si no también es su estructuranatd®or medio de lo cual se logro una

difusién agradable tanto en lo estético como dnncional.



CAPITULO |

GENERALIDADES

1.1 Antecedentes.

Una de las primeras producciones creadas A medieléog efectos especiales se fueron
desarrollando, se hacia mas necesario y comiancsuEssasi como, durante los afos
ochenta, los productores empezaron a experimemiar efectos digitales (efectos
creados en computadora) y desde alli el cine sleermeenos industrial y mas digital.
Usando graficos por computadora fue 'El joven SlekrHolmes', luego le siguio King
Kong ' en 1933. Luego vendria '2001 Odisea enpEag’ de Stanley Kubrik (1968); y
mas adelante, en la década del 70, 'Encuentroa@erael Tercer Tipo', de Steven
Spielberg. Estas producciones mostraban una sufosle lo que podria ocurrir en el

futuro a través de efectos de la imagen.

Es por ello que se presentan las diez peliculasnuejores efectos especiales de la
Historia que la web Popular Mechanics ha confe@doruna relacion de las que son, a

su parecer, los largometrajes con mejores efedpscales de la Historia del Cine.
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Aunque hacen falta algunos titulos como, por ejemial version original de "King
Kong", todos aquellos en los que ha colaborado Hayyhausen o "2001: Una odisea
del espacio”.En primer lugar, se situa "Star Wamgsodio IV: Una nueva esperanza”,
el filme de George Lucas que revoluciond la indasie Hollywood alla por los afios
70. "Tron" ocupa la segunda posicion, en el teptersto con "Terminator 2: El juicio
final". La lista continla con las siguientes pradanes: 4) "Maximo riesgo”, por
emplear el ordenador para borrar distintos cahlespgrmitian que los actores pudieran
realizar escenas de riesgo; 5) "Parque Jurasi¢dF.drest Gump" (por la introduccion
de actores en escenas histdricas); 7) "La tornparfacta” (muchos artistas destacan su
realismo a la hora de recrear las olas); 8) "Elo&e@ los Anillos"; 9) "Polar Express”
(Robert Zemeckis se ha quedado tan encantado ctech@logia que empled para
capturar los movimientos de los actores y sus sigmes faciales que la utilizara de

nuevo en "Beowulf"); 10) "El dia de mafana”.

Surge en Argentina la primera escuela de efectpecedes llamadad&X efectos

especialeda cual tiene por objetivo acompafiar en la fordmaeicadémica a los futuros
egresados, para que puedan convertirse en protég®rde la alternativa innovadora
gue constituye FX Efectos Especiales, como insfitude Educacion Superior Gnica en

su tipo en Hispanoamérica.

La internacionalizacion del siglo XXI, en concord&ncon el aprovechamiento de las
nuevas tecnologias de la informacion en los pracedacativos permiten una constante

actualizacion de conocimientos lo cual contribuylegrar un objetivo de excelencia e
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idoneidad para los futuros egresados, potenciandocapacidades creativas y su

competitividad a fin de lograr una eficaz inserogdnel mercado laboral.

Donde el cine nacional empieza a tomar repuntassalas de cine ecuatorianas, es asi
gue nos encontramos frente a una produccion queacgen destacadas actuaciones de
famosos. El nombre de la Produccion es “Desde Apdjogida por Carlos Pifieyros.
La misma que es un avance para el pais en cugntmlaccion de cine, no siendo asi en

el campo de la aplicacion de efectos especialesqste tipo de producciones.

Quito, Guayaquil y ElI Coca han sido algunos de llogares escogidos por los
realizadores de la produccion para su rodaje. &lizadores comentan que la cinta es
un proyecto que fue concebido desde el Ecuadoregaraindo, ya que se espera que
muy pronto alcance los cines de otros paises, iedpente aquellos donde existe una
gran cantidad de migrantes ecuatorianos, asi monpd Espafa, Italia y Estados

Unidos.

Esta produccion se cre6 con la finalidad de coatdatcreciente demanda de talento
ecuatoriano entre la poblacion ecuatoriana radieads extranjero, a través de este tipo
de producciones se proyecta la personalidad, eultaivencias, costumbres vy

tradiciones que tanto afioran los migrantes.

CP Creativos Film, confié desde el comienzo enrektbr Pifieyros, es asi que calcula
la realizacién de seis peliculas y en muy corte@ldéDesde Abajo” es apenas la

primera de las seis contempladas.
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“Cine de todo para todos” es un lema bien apliqaatoesta empresa productora, la cual
utiliza medios convencionales y no convencionake® plevar a cabo productos bien

hechos que destacan el estereotipo, profundizamairt lenguaje sencillo en las raices
ecuatorianas, abriendo un espacio donde la voa dealidad mas adversa pueda ser

retratada.

1.2 Justificacion.
Los efectos especiales son, en realidad, la melechaarias técnicas que ayudan en el
rodaje de una pelicula para dar apariencia dedeghh ciertas escenas, disminuir gastos

de produccion y lograr crear ambientes antesiswginarios.

La creacion de efectos especiales en documentatetematica cultural, para el Centro
de Investigacion y Desarrollo Cultural Chakana seenfoca en rescatar con dignidad
la huellas, memoria e identidad de nuestros argelpasy proyectarlas por medio del
arte esceénico, plastico, musical y planearlo aslaunidad en el ambito local, nacional
e internacional. Ubicado en las calles Manuel @ar66—32 y Villa Orellana, Director

Lic. Wilmer Ortiz.

Una nueva técnica que logre mayor persuasion epel@®nas, para conseguir escenas
gue no se pueden realizar por medios normales, amejemplo, un viaje al espacio.
También cuando la generacion del efecto por mediomales es demasiado cara o
peligrosa, como explosiones etc.

Se utiliza ademas para mejorar elementos en dodatesrpor medio de la inclusion,

extraccion y mejoramiento de objetos dentro de es@ena, en la cual los efectos



- 25 -

especiales son "invisibles"”, es decir, la audiemciase da cuenta de que se tratan de
efectos especiales, inmersos dentro del entornaratat permitiendo desaparecer la
frontera que crea el ojo humano entre la realidedfgintasia, por ende se crean nuevas

escenas que se observan como un solo conjunto.

Ademas de ser empleado para incrementar el cormionen las personas como un
medio necesario en la formacién de profesionaleapetentes en el campo de la
produccion de documentales con efectos especiales.

Por eso una buena alternativa el elaborar estaanieema de producir documentales,
que constituyen una actividad especializada defgra poderosa industria del cine, que
se nutre de la ciencia y se desarrolla a la paoslavances tecnoldgicos. La ejecucion
de este proyecto sera posible gracias a la atepcegstada por el area de Video y TV,
los mismos que consideran como un proyecto viahla j[incrementar el grado de

conocimiento sobre la inclusion de nuevas formggicas de producir documentales.

Este proyecto conjunto con el Centro de Inveskigacy Desarrollo Cultural

“CHAKANA” servird a estudiantes e interesados ertezha como una contribucion
objetiva al fortalecimiento de la identidad, es umwapuesta de trabajo tecnoldgico,
artistico popular, actual, basado en lo tradicioeblegado cultural milenario, que hoy

se encuentra en plena vigencia y constituye nu€siitara Viva.
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1.3 Objetivo General.
* Analizar y desarrollar efectos especiales pareugh@ntales con teméatica

cultural, aplicado al centro Investigacion y DeshborCultural “CHAKANA”

1.4 Objetivos Especificos.

Indagar sobre los tipos de efectos especiales.

» Realizar un debido analisis que determine el tpeféctos especiales idoneos a
aplicarse en documentales con tematica cultural.

* Investigar los personajes mas representativos detlmles y costumbres de la
Provincia de Chimborazo.

» llustrar y aplicar los efectos especiales a pefssnmas relevantes de las

tradiciones, por medio del documental.

1.5 Hipdtesis.
* Con la propuesta metodoldgica de desarrollo ddafexspeciales se podra

lograr una forma adecuada al desarrollar documestain tematica cultural.



CAPITULO I
MARCO TEORICO

2.1 Efectos especiales.

Un apartado esencial para crear una pelicula sorféetos especiales. Cuando vemos
un cortometraje no nos preguntamos coOmo se redisaescenas mas peligrosas en la
cual el protagonista salta de un tejado a otro (cemel caso de Spiderman) o cuando
un actor salta de un coche en marcha o se tirarppuente. Las explicaciones de cémo
se ruedan estas escenas son muy complejas y halecgueue la mayoria de las veces
no son los actores principales quién las realinm sjue son los dobles de estos

personajes.

2.1.1 Origen y desarrollo.

A principios del siglo XX, el cine se convirtié @na de las mas grandes atracciones de
todos los tiempos. Fue el 28 de diciembre de 1885Paris cuando los hermanos
Lumiére abrieron las puertas del primer cine-ted&aodo el mundo, presentando la

pelicula: 'Salida de la fabricas Lumiére en Lyonrtpdaisir.’ EI mundo quedo
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fascinado e intrigado ante tal invencion. Es aipdd este momento que empieza el

desarrollo de una de las industrias mas poderastasids los tiempos: El Cine.

Geroges Meliés fue sin duda, un genial precursiocide actual. El, propuso que el cine
consistia en una fabrica de suefios, es decir, srabla manera de trasmitir una ilusion,
creando un ambiente real o fantastico. Para estwit@res, poetas y productores, se
valieron de la ciencia y de los hallazgos técnioasgomo un fin, sino como un medio

para transmitir un mensaje.

El secreto consistia en usar imagenes para camaanistoria, pero, sobre todo consistia
en envolver al espectador en la ilusion de que atgaeal, cuando no lo era. Con este
propdsito, empiezan a surgir diversas técnicas pgrenitian crear esta 'magia’ con
mayor efectividad. Inicialmente las llamaron ‘trsicgpero, mas tarde, recibieron el

nombre de Efectos Especiales.

2.1.2 Definicién.

Los efectos especiales se refieren a aquelloscarsifa los que se recurre en el rodaje
de una pelicula para dar apariencia de realidateréag escenas, utilizados en la
industria del cine o la televisibn para consegaoe@as que no se pueden realizar por
medios normales, como por ejemplo, un viaje al @spéambién se utilizan cuando la
generacion del efecto por medios normales es dedwmstara o peligrosa, como
explosiones etc. Asimismo, también se utilizan paegorar elementos en peliculas que
ya se han realizado, por medio de la inclusiéor,aegton y mejoramiento de objetos

dentro de una escena. Estas surgieron con el proplEs crear una fabrica de suefios
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filmicos que hagan desaparecer la frontera entealadad y la fantasia. La técnica para
la creacion de efectos digitales se denomina padtiocion.

Esto clarifica y delimita un poco mas el conceptes debido a esta concepcion que se
pueden clasificar en efectos de sonido y en efedtmles. Generalmente el publico
hace referencia a la idea de 'truco’, cuando s&reed ambos. Actualmente los efectos
especiales constituyen una actividad especialidatdéro de la poderosa industria del

cine, que se nutre de la ciencia y desarrollapatale los avances tecnologicos.

Para realizar efectos que impacten y atraigan atmsesentidos, se necesita una serie
de estudios y observaciones previas. Para ellos,sdlo se usa las diferentes
herramientas de la ciencia, sino que también seabuis armonioso y exacto acabado
estilistico. Un ejemplo de estos efectos especiatexuando vemos a uno de los
personajes tirarse de un décimo piso ¢,como se paaliear esta escena? muy facil, el
actor se tira de una altura aproximadamente deout@s metros a un fondo croma y
luego mediante el ordenador se elige la imagensgudesee, si se quiere se puede

afiadir coches, o0 que caiga directamente a la dedeacalle, etc.

2.1.3 Técnicas.

Existen muchas técnicas de efectos especialesyajueesde efectos tradicionales en
salas de teatro, pasando por técnicas clasicagntieithn inventadas a principios del

siglo XX, tales como fotografia de imagenes aérbasta las técnicas graficas de

computadoras modernas.
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A menudo se utilizan diferentes técnicas en coonjuem una escena 0 toma p:
alcanzar el efecto desea

2.1.3.1 Técnica de movimiento de la image.
Eda técnica esta basada enendmeno antes descrito. Cuando se proyecta unaetir
y antes de que desaparezca se coloca otra enayeligerebro no es capaz dptar el
espacio entre las dos y percibe a esta como urtngacion de la primera. Si de
misma manera se presenta una sucesion progresiviaaggenes, nuestros sentic

percibiran una escena de accién y movimiento coatla

Gréafico Il. 01 : Movimiento de la Imagen
Fuente: http://www.google.com.ec/imgres?imgurl

2.1.3.2 Técnica de espiral y de dilatacidon de los pixel.
Esta técnica esthasada en lideformacion de las estructuras sélidas: un soa
recurso de impacto visuy mucho predicamento en la moderna cinematogradfdrfs
gue se estiran como chicle o se derr puentes que se deformaetc.). Suele
reproducirse en estructura de malla el actor utobgebre el que se va a apli
susodichas técnicas puesto quo permitira un exacto acoplamiento al combinars

imagen real con la imagen virtu
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Grafico II. 02 Dilacin de Pixeles
Fuente: http://www.google.com.ec/imgres?imgurl

2.1.3.3 Teécnica del Stop Motion.
El stop motion, pas6 de manivela o cuadro por @uadruna técnica de animacion que
consiste en aparentar el movimiento de objetosi@ssacapturando fotografias. En
general se denomina animaciones de stop motios @uia no entran en la categoria de
dibujo animado, esto es, que no fueron dibujadgamadas, sino que fueron creadas
tomando imagenes de la realidad. Hay dos grandg®gde animaciones stop motion:
la animacion con plastilina o cualquier otro maternnaleable, llamada en inglés
claymation, y las animaciones utilizando objet@gdds. La animacién con plastilina
puede hacerse al "estilo libre", cuando las figeasan transformando en el progreso
de la animacion. Puede también orientarse a pgesongue mantienen una figura

consistente en el transcurso de la pelicula.

Gréfico 1. 03 Stop Motion
Fuente: http://www.google.com.ec/imgres?imgurl
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2.1.4 Tipos de efectos especiales.

Los efectos especiales se dividen tradicionalmentéres tipos. En primer lugar los

efectos opticos, llamados también efectos visualéstograficos, que consisten en la
manipulacion de una imagen fotografiada. El seguimto son los efectos mecanicos
(denominados también efectos practicos o fisiapsy, se realizan durante el rodaje en
vivo de la pelicula. Estos incluyen mufiecos meaiescenografia, pirotecnia, lluvia

artificial, etc. El tercer lugar lo componen los&bs de sonido.

2.1.4.1 Efectos digitales o visuales.
Del inglésVisual effecto VFX, los efectos visuales o digitales son la “manigiola de
imagenes o fotogramas de pelicula, videos de moftonyato digital”. *Por efectos
visuales, se entiende normalmente la integraciormeeerial rodado con imagenes
generadas por ordenador u otros elementos (comtoefgirotécnicos o maquetas) para
crear ambientes. Son mas y mas comunes en pelidelatto presupuesto y ya son
accesibles para peliculas con un presupuesto mgramias a software de animacion y
composicién de imagenes relativamente econdmica@baratamiento del hardware

especialmente las tarjetas graficas 3D (NVIDIA yIAT

2.1.4.1.1 Imégenes generadas por el Computador (CGI).
Son todas aquellasmagenes que se crean por ordenador, imagenes reteadas por

ordenador, composicidn o proceso de integracidodiz

L www.wikipedia.org/wiki/efectos



- 33 -

2.1.4.1.1.1Pantalla azul (Croma key).

El croma o insercion (del ingléshroma key) es una técnica audiovisual utilizada
ampliamente tanto en cine y televisibn como en dgi@fa, que consiste en la
sustitucién de un fondo por otro mediante un eqgegguecializado o un ordenador. Esto
se hace debido a que es demasiado costoso e eelatdcorte del fondo o personajes
para completar frame a frame mediante rotoscopia.Realizar esta operacion con
facilidad y buen resultado, se utiliza el Chromg ke"clave de color": Basicamente
consiste en un fondo de color sdlido y uniformel ylgeto que se desea recortar 0
cambiar de fondo, dejando lo demas para tareardehador. Para realizar la operacion
correctamente se debe escoger un fondo y despugsjeto o persona para colocar en

una situacion posterior a ese hipotético fondo.

Este color debe ser alguno de los primarios (nagodle o azul). Habitualmente se usa
verde o azul y no rojo, ya que es el componentealie mas importante de la piel
humana. Aunque el primer color usado era el atwerele se ha hecho mas habitual al
ser la ropa azul mas comudn que la verde. En tiaegilcesta técnica se realiza mediante
Hardware especializado, por ejemplo los mapasetapb.
* Usos del croma key.
El croma key surge también como sustitucién derdggercion escenografica y
al igual que esta facilita fondos para la accidantio estos son imposibles de
obtener por otros medios. Se puede mencionar lwspera los cuales se utiliza
el croma key: Fondo Escénico, Marionetas y Animas) Recortar a los

Actores, Explosiones y Pirotecnia, y Maquetas.
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2.1.4.1.1.2Creacion de caracteres por ordenador, personajesriales.

Consta de varias fases. Disefio de los personagdiante técnicas tradicionales de
dibujo (boceto). Creaciéon de modelo, desarrolldBnde los volumenes. Creacion de
materiales, es decir el comportamiento de la luz @specto al objeto. Creacion de

setup, estructura interna que facilita la animacKmimacion y render.

2.1.4.1.1.3Morph.

Consistente en la metamorfosis de un elementooa miediante la seleccion de puntos
comunes u origen y destino, muy empleada por gsatanto de television como de
prensa, musica y cine, para lograr resultadosdgrendentes como crear un personaje
de la unién de dos personas reales. Si se captum@aben intermedia de la misma, se
veria una union de ambas imagenes que en el casmsdeersonas, por ejemplo, resulta
una tercera irreal con los rasgos de los dos red@sntras se van colocando los puntos
el usuario comprobara que en la segunda imagen, id@napareciendo puntos

simultaneamente, aunque no coinciden con la silleesa segunda foto.

La base del morphing esta justamente aqui, el iestemdra que ir cuadrando en la
segunda imagen los puntos, haciendo coincidir loggs con las zonas del rostro con
las que se corresponden en la primera imagen. &s sleun punto esta en el ojo

izquierdo de la primera foto, en la segunda fotddaaoincidir.

Esto es muy sencillo porque el programa va marcamo diferentes colores cada

punto, y cuando el usuario los esta colocando e@mé parpadea el que le corresponde
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en la primera imagen. Y la forma de colocarlos taoopreviste complicacion alguna,

s6lo hay que pulsar con el raton sobre el puntwastarlo al lugar adecuado.

2.1.4.1.1.4Maquetas: Sistema Zoptic.

Es uno de los muchos inventos de Zoran Perisiac&agnte el sistema consiste en un
proyector y en una camara, pero la peculiaridadeesn que el Zoom de la camara esta
sincronizado con el del proyector. De esta formendo el Zoom de la cAmara se

acerca, el del proyector también se acerca y visavédando la sensacién de

movimiento). Para hacer volar a Superman, el méssdgencillo. Se cuelga al actor de
unos alambres, Se le pone delante de la pantailalfdgte y se proyecta la imagen del

proyector. Para dar la sensaciéon de "volar" secaceraleja el Zoom de la camara, lo

gue provoca que el zoom del proyector amplié ozealel encuadre dando la sensacion
de movimiento. Si a esto afladimos unos cuantosmientos de camara y unos buenos

ventiladores ya esta todo hecho.

2.1.4.1.1.5Maquetas en miniatura, animatronica.

La animatrénica de hoy en dia emplea dispositiemdrolados por ordenador, asi como
controles por radio o manuales. La principal wididde la animatrénica se da en el
campo de la cinematografia y los efectos especialasque también se emplea con
frecuencia en los parques tematicos y en otrasgaeéda industria del entretenimiento.
Su principal ventaja respecto a las imagenes geagnaor ordenador o la técnica de
stop motion es que no consiste en una simulacida dealidad, sino que presenta ante

la camara auténticos objetos que se mueven endiegah Con los afos, la tecnologia
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gue da soporte a la animatronica se ha ido hacier@oy mas complejo, produciendo

marionetas cada vez mas realistas y, aparentenvards,

2.1.4.1.1.6Matte painting y foto fija.

La técnica del Matte Painting es usada desde proxdel siglo pasado para crear sets
cinematograficos (fondos de escena). Con la aparidel dibujo digital y en especial
Photoshop y algunos programas 3d esta técnicachazaldo niveles impresionantes
gue vemos ahora casi en todas las peliculas, doi@sirven como placas de fondo para
elementos en croma o fotoscopiados. Se dice gpemeér Matte Painting digital fue

creado para la pelicula Duro de Matar 2

2.1.4.1.1.7 Animacion digital.
Es modelar, iluminar, texturar, animar y renderipa&rsonajes, particulas, fondos,

escenarios, etc., en 3D generadas por ordenador.

2.1.4.1.1.8 Transparencias.

Las transparencias consisten en rodar a unos actoreestudio, pero creando la

impresion de que no se encuentran en un estudiecégue estan conduciendo un
coche, en medio de la playa o en la calle. Pamailages preciso que antes se haya
rodado el fondo en cuestion. Es decir, un equifie diea la localizacién de exteriores y

rodar los planos que interesan.

Una vez en el estudio se deben combinar las toodedas con la imagen real. En

ambos casos hay que poner especial énfasis eragupib cuidar especialmente que el
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tipo y los angulos de la luz de estudio deben adincon las del fondo, pues de otra
forma el efecto ademas de ser irreal "canta” quenasmaravilla. Cada nuevo efecto
gue vemos en una pelicula suele condicionar lxicnea@e un nuevo software en busca
de mejorar el anterior y siempre delimitado a ujetdlm muy concreto tales como el

movimiento de los brazos, el color de la pielebettira de la ropa, entre otros.

2.1.4.2 Efectos mecanicos.

Los efectos especiales (denominados también efgutticos o fisicos), son una

definicion muy amplia, que hay que dividir en uedes de categorias, la mas simple de
las cuales es la de los efectos mecanicos, guafieeera cualquier creacion fisica en el
decorado o localizacion del rodaje, mientras sedfile modo habitual: por ejemplo, las
explosiones, el fuego, el viento, la lluvia, pasedpie se derrumban, efectos de las
balas, maquetas y modelos en miniatura para facilin rodaje, y otros recursos

similares. Estos efectos datan de los mismos afgdal cine, ya que muchos de ellos

se tomaron de los espectaculos teatrales y deisso.

2.1.4.2.1 Maquetas.
Reproducciones a escala de decorados reales ciofictiseres fantasticos, etc.,

abaratando asi el precio de una construccion daaese

2.1.4.2.2 Maquetas en miniatura, animatronica.
Se conoce como animatronica la técnica que, medaniso de mecanismos robéticos
o electrénicos, simula el aspecto y comportamiadgolos seres vivos empleando

marionetas u otros mufiecos mecanicos. Los movinseaspecificos se consiguen
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mediante motores eléctricos, cilindros neumaticoshidraulicos y mecanismos
controlados por cable. El tipo de elemento a watilize decide en funcién de los
parametros del personaje, los movimientos concrpiesse requieren y las limitaciones
del proyecto. La tecnologia ha avanzado al puntguielos mufiecos animatrénicos

pueden llegar a ser indistinguibles de sus conttidpa vivas.

2.1.4.2.3 Maqueta Colgante.

Se denomina asi a una miniatura que se interpdne larcadmara y el fondo verdadero,
lo que permite tener un fondo (valga la redundandeatres dimensiones, efecto no
conseguido por la pintura Matte, este tipo de exfwe muy usado entre los afios 30 y
60.En estos efectos se combina en muchas ocasamaptitudes de los titiriteros con
verdaderas obras de ingenieria. Hacemos referend@a multitud de mufecos y
marionetas que son creados para todo tipos deulaelidEn realidad sus entrafias estan
plagadas de pequefios motores, resortes y multéuchdleado. El sistema empleado
puede variar mucho, pero suele consistir en unaclme® movimientos que son la
réplica de los de un operados que maneja unos meamdoaulicos y el empleo de

avanzados equipos de control remoto que permitemasiejo a distancia.

2.1.4.2.4 Efectos de rodaje.
Rodar actores o0 maquetas en croma azul o verdl faliza por medio de: Fondo
Escénico, Marionetas y Animatrones, Recortar aAlctsres, Explosiones y Pirotecnia,

y Maquetas.
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2.1.4.2.4.1Fondo esceénico.
Los fondos escénicos utilizados se clasifican en:

* Fondo fantasticdCuando la accion se desarrolla en un lugar imaigirtare no
es posible recrear con escenarios los actores ageh@adados frente a un croma
de modo que este pueda ser sustituido por unaaméderdigital del entorno
deseado.

e Sustituto de exterioréSuando resulta muy caro desplazar a los actores a u
determinado lugar se puede grabar a estos frenterah key y sustituir este por
una grabacion de dicho lugar. Haciéndolo asi podemducir mucho el coste
de la produccidon ya que solo necesitamos desptzara pequefia unidad de
rodaje.

« Escenas de riesgdi tenemos que filmar una escena en la que losesctorren
riesgo fisico por ejemplo al permanecer colgadgsaa altura podemos optar
por grabarlos en la seguridad del estudio frenten @&roma key sustituyendo

luego este por una toma del "precipicio”.

2.1.4.2.4.2Marionetas y Animatrones.
Otro de los usos del fondo azul es el de "ocultaibs operadores de marionetas y
animatrones. En estos casos los técnicos se \asterl mismo color empleado para el

Croma Key y de este modo son borrados facilmenta d@ta junto con el fondo.

2.1.4.2.4.3Recortar a los Actores.
El mismo sistema usado para las marionetas se mmedear cuando queremos hacer

desaparecer total o parcialmente a un actor. Asejemplo en La Amenaza Fantasma
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para la creacion del Fedo - Beep, se filmo a dowrex vestidos con el color de fondo

de modo que solo quedasen visibles las partesbqueai ser rescatadas.

2.1.4.2.4.4Explosiones y Pirotecnia.
Aunque la técnica avanza con gran rapidez y largem digital de explosiones se
asemeja cada vez mas a la realidad lo mas norguse siendo rodar las explosiones

frente a un croma key para afadirlas con postdedra la escena.

2.1.4.2.4. 5Maquetas.
Para la filmacion detallada de maquetas y en esppara la ejecucion de travelling
sobre ellas se emplea un delicado proceso en ldogueodelos se filman frente a un

fondo croma con camaras de control de movimiento

2.1.4.3 Sonido.

Los efectos de audio se realizan en una obra,medio de los efectos de sonido ya
pre-grabados. Un efecto de sonido o efecto de aedioun sonido generado o

modificado artificialmente, o un proceso de sonelmpleado con finalidades artisticas
o de contenido en el cine, la television, las gradrees musicales, los videojuegos, los
dibujos animados, las representaciones en directeatro o musicales y otros medios.
En el cine y las producciones televisivas, lostefede sonido se graban y reproducen
para dar un contenido narrativo o creativo sinsel de didlogo o musica. El término se
aplica frecuentemente a un proceso aplicado a tatzagén, no a la grabacién en si
misma. En la produccién cinematogréfica y telewgivofesional, el didlogo, la muasica

y los efectos de sonido se tratan como elemenpasados. Ni los dialogos ni la masica
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se incluyen entre los efectos de sonido, aunquéeseapliquen procesos, como

reverberacion o flanging, que se podrian entenal@ocefectos.

2.1.5 Tecnologia para la realizacion de efectos digitales
En cuanto a los elementos tecnologicos importaptetemos distinguir entre dos

grandes grupos, hardware y software.

2.1.5.1 Hardware.
En este destacamos el scanner, la estacion dgotraba registradora. El scanner es
fundamental en los efectos digitales, puesto queétdigitalizamos las imagenes; esto
nos permite introducir en el ordenador la inforrdacgue estaba en la pelicula al
ordenador para su posterior tratamiento. Otro eMondardware importante es la
estacion de trabajo. Son ordenadores especializawlosl tratamiento de imagenes.
Parte de este equipo lo forman también, los padgr puesto que la digitalizacion en
resoluciéon cinematografica necesite una gran cdpdoile almacenamiento. También
esta la registradora, cuyo funcionamiento es ebrstv al del scanner, convierte las

imagenes digitalizadas en fotogramas de una palicul

2.1.5.2 Software.
En este destacamos el software 3D, programas dpasicion digital, chromakeyers
(cromas), paletas graficas (programas de retoquogriafico). Consta de paquetes de
animacién que consisten en uno o varios médulogasogue se puede modelar, animar

y dar apariencia real a un objeto.
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Softwares referenciales para ser utilizados: 3D ,Nléeya, Adobe After Effects, Vegas,

Adobe Premiere, etc.

2.1.5.2.1 Autodesk 3D Max.
Autodesk 3ds Max (anteriormente 3D Studio Max) aspuwograma de creacion de
gréficos y animacion 3D desarrollado por Autodesk.concreto la division Autodesk

Media & Entertainment (anteriormente Discreet).

3Ds Max es uno de los programas de animacion 3D utidzados. Dispone de una
sélida capacidad de edicion, una omnipresente taqura de plugins y una larga
tradicion en plataformas Microsoft Windows. 3ds Mes utilizado en mayor medida
por los desarrolladores de videojuegos, aunqueiéman el desarrollo de proyectos de
animacioén como peliculas o anuncios de televigfettos especiales y en arquitectura.
Este programa es uno de los mas reconocidos madetade 3d masivo, habitualmente
orientado al desarrollo de videojuegos, con el sgiehan hecho enteramente titulos
como las sagas 'Tomb Raider', 'Splinter Cell' y langa lista de titulos de la empresa

Ubisoft.

2.1.5.2.2 Autodesk Maya

Autodesk Maya (también conocido como Maya) es wynama informatico dedicado
al desarrollo de graficos en 3d, efectos especialasimacion. Surgié a partir de la
evolucion de Power Animator y de la fusion de AlipdVavefront, dos empresas

canadienses dedicadas a los gréaficos generado®rgenador. Mas tarde Silicon
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Graphics (ahora SGI), el gigante informatico, abgora Alias-Wavefront, que

finalmente ha sido absorbida por Autodesk.

Maya se caracteriza por su potencia y las pos#albd de expansion y personalizacion
de su interfaz y herramientas’. MEL (Maya Embedtdadguage) es el codigo que
forma el nucleo de Maya y gracias al cual se puexntear scripts y personalizar el
paquete. El programa posee diversas herramientasnpadelado, animacion, render,

simulacién de ropa y cabello, dinamicas (simulaciériluidos), etc.

Ademas Maya es el Unico software de 3D acreditasioun Oscar gracias al enorme
impacto que ha tenido en la industria cinematogaaiomo herramienta de efectos
visuales, con un uso muy extendido debido a su gegpacidad de ampliacion y

personalizacion.

2.1.5.2.3 Adobe After Effects.

» Género: Post-Produccion de Video, Motion Graphics, Efestissiales

» Sistema operativo: Windows, Mac OS X Adobe After Effects (AE) es una
aplicacion en forma de estudio destinado paradaocidn o aplicacion en una
composicion (realizacion de graficos profesionaasmovimiento) de efectos
especiales y grafismo de video, que desde sussra@reconsistido basicamente
en la superposicion de imagenes. Adobe After Edfeast uno los softwares
basado en Linea de tiempo mas potentes del mefjoato con Autodesk

Combustion y Eyeon Fusion.
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Una de las principales fortalezas del programauesexisten una gran cantidad
de plugins desarrollados por otras compaiiias queaaya aligerar las cargas de
trabajo continuo y repetitivo en lo que a aplicacile efectos se refiere, en las
nuevas versiones tales como 6.5 o la 7 su habildad manejar archivos de
gréficos y video de distintos formatos y el hecleogdie su interfaz le es muy
familiar a muchos editores dedicados a la postmwdo se convierte en una

razon muy poderosa para utilizarlo.

Este software estd dirigido a disefladores grafigmeductores de video y a

profesionales en la multimedia.

2.1.5.2.4 Vegas.

Género: Post-Produccion de Video, Motion Graphics, Efedtasiales. Vegas
ofrece captura de dispositivos de alta calidad, #e4d300 efectos y transiciones,
soporte para edicion y creacion de subtitulos,fioadion MPEG2 (para DVD),

importa archivos SWF (animaciones Flash), y muchs.m

Su capacidad en cuanto a tratamiento de audio @opeeda muy atras, soportando un

namero ilimitado de pistas simultdneas, soporte ganales 5.1, mas de 30 efectos

personalizables y con la posibilidad de aumentacapacidad y variedad gracias al

soporte de plugins VST.
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2.1.5.2.5 Adobe Premiere.

Adobe Premiere Pro (Pr) (antes conocido como Adtrieeniere) es una aplicacion en

forma de estudio destinado a la edicion de videteempo real.

Es parte de la familia Adobe Creative Suite, unjutio de aplicaciones de disefio
gréfico, edicion de video y desarrollo web desktdnl por Adobe Systems. En
ocasiones se distribuye gratuitamente como softW® con tarjetas de video de

gama alta.

Hace poco tiempo salié a la venta la nueva verd®rAdobe Premiere Pro, Adobe

Premiere Pro CS5. Este editor de video profesiesdbastante amigable, si el equipo
cuenta con ciertas caracteristicas en el sisteriranjm 2 GB de memoria RAM, 80 GB

de disco duro, 512 MB de memoria en tarjeta grafjcdnay que tener en cuenta que el
video es muy complejo, asi que se necesita bastapseio para almacenar todo lo que
se capture para la edicion, y también se necesalajcomputadora cuente con una
tarjeta de video para que pueda mostrar con flual@zevisualizacion y todo se pueda
reproducir sin cortes ni ralentizaciones. El praggase puede instalar en una
computadora estacionaria 0 en un ordenador poryase pueden usar discos duros
externos para almacenar ahi los proyectos y no tgreeutilizar todo el disco duro de la

computadora.

2.1.5.3 Los modulos de los paquetes de animacion 3D son:
a) Modelador: para trabajar la geometria.

b) Animador: para darle movimiento a los objetos.



- 46 -

c) Materiales e lluminacion: dar apariencia y texutas objetos.

d) Render: célculo de las imagenes.

Apenas se han producido media docena de innovacienrologicas revolucionarias en
los sistemas de rodaje en los mas de cien afosstieidn del cine: la mutacion de la
velocidad de la camara de 16 o 18 imagenes pondegiel modo a los 24 que obligo
la llegada del sonido a finales de los afios veiatgjeneralizacion del sonido en los
afos treinta; el asentamiento del color en los aflosuenta y sesenta, los sistemas
panoramicos en las mismas décadas y poco masntiargo, la convergencia digital
ha ido afianzandose en las dos ultimas décadapgder de las técnicas digitales se ha
permeabilizado en todo el sistema de produccioencatografico desde el rodaje hasta
la postproduccion. No es exagerado decir que cuahpimceso termine, la tecnologia y

la industria del cine tendran muy poco que verlaaque conocieron nuestros padres.

2.2 El Documental.

El documental es la representacién de la realidath \por algo audiovisual. La

organizacién y estructura de imagenes, sonidosofgxentrevistas) segun el punto de
vista del autor determina el tipo de documental. seauencia cronoldgica de los
materiales, el tratamiento de la figura del narrad® naturaleza de los materiales

completamente reales, recreaciones, imagenes dfifcag, etcétera.

2.2.1 Inicios del documental.
El mismo Luis Lumiére encarnaria la figura del rmegdel documental, no solo con su

gran invento, el "cinématographe"”, o cinematégrafop también con el primer film
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documental, el plano secuencia Trabajadores salidada Fabrica Lumiere, de 1895.
De esta manera, esta etapa temprana del nacindehtane estuvo marcada por la
moda de mostrar un evento en cortos lapsos de died@bido principalmente a que las
camaras solo podian contener pequefias cantidadé@bndenuchos de ellos de un
minuto o menos de duracion.

Dan lugar a una variedad de formatos tan amplitaeactualidad, que van desde el
documental puro hasta documentales de creacioangagpor modelos de reportajes
muy variados, llegando al docudrama (formato erguet los personajes reales se
interpretan a si mismos), llegando hasta el doctahéalso conocido a veces como
Mockumentary. EI documental es un cine eminenteendiatactico, que ha pasado por
todas las vicisitudes y encuentros positivos dhistoria del cine. No es un cine de
segunda, pues desde sus inicios el documental tadoepresente con autoridad y
eficacia. Mas aun, sus técnicos, debido a la difidude las filmaciones, la precariedad
de los medios y las adversas condiciones de readajéas que se encuentran a menudo,
han debido acrecentar la imaginacion con el finraemitir sus mensajes, aportando al

cine muchos de los inventos y recursos con losaqtialmente cuenta.

El término documental le fue atribuido mas adelanfmhn Grierson quien, ademas de
hacer varias obras, teorizé sobre el tema. Exiagtdemas de los hermanos Lumiére,
diversos personajes los cuales también fueron yerfites en lo que respecta al
documental, como lo son: Vertov y Flaherty: (padies género), tanto para Vertov
como para Flaherty el documental no representaledad como en un espejo, sino que
es necesario interrelacionar las imagenes obteunli@iadoles un nuevo significado que

tenga una finalidad pedagdgica.
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2.2.2 Diferencias entre el Documental y el Reportaje

Tabla Il. | . Diferencias entre Documental y Reporégje.
DOCUMENTAL REPORTAJE

Se gesta en las redacciones de las nuevas T\
Proviene de la historia del cine y es artistico. |austero, en lo que respecta a recursos exprt
artisticos.

Se refiere a temas no vinadlos con la estric/Mas directamente vinculado con la actualidad
actualidad. realidad mas inmediata.

Contenidos tematicos cientificos, cultura
educativos, histéricos... Emisién de series /Acontecimientos politicos y conductas sociales.
docus monotematicos

Presencia y rabrica del periodista autor, que
presencia costand-ups. No esconde su estilo

Metodologias de trabajo

Estilo directo, uso de la camara al hombro, moc
Tratamiento de la informacién mas repos |operar de los noticiarios, evita el uso de rect
cadmara mas estable, encuadres con |cinematogréaficos clasicos, evita cambios de r
composicién muy cuidada, muasicascenaria|narrativo. Todos losegundos tienen sonido: off
poéticos = lenguaje de superior nivel artistico |entrevistas. Desconfianza hacia los rect
LITERARIO Y ESTETICO artisticos que puedan enmascarar el contenido.
ORDEN PERIODISTICO

Fuente: http://html.eldocumental.com/documental.htnh

Existe una gran diferencia entre los documentalesisivos (tratamiento superficial de
temas culturales...) y los que se hacian cinemaiogs, de denuncia y compromiso

social.

2.2.3 Caracteristicas del documental.
El uso de la narracién, bien sea a través de I6nuen off o por medio de entrevistas,

encuestas, etc. Es fundamental el uso de voces de/ds protagonistas del hecho.

» La utilizacidon de efectos sonoros y musicales.
* Reproducciéon de visuales: Fotos, mapas, dramatizesj diapositivas,

diagramas, maquetas, animaciones, entre otras.
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* Debe ser persuasivo, alcanzando ciertos objetivos:
v' Despertar el interés del publico hacia aquelloslprnas sociales
gue degradan la condicién humana.
v' Se debe plantear o sugerir la(s) solucion (eshaddlema.
v' La meta debe ser simple para inspirar o levantantisiasmo de la
audiencia.
» Es creativo y profundo, sin limites.
* Esreal.
* Es controversial.
* Es de contenido tematico: Cientifico, cultural,tdio, educativo, didactico,

institucional, divulgativo, entre otros.

Existen otros tipos de documentales como el fofmgrédy el radial, ya que en este

altimo, hay programas que incluyen documentos sen archivos.

2.2.4 Tipos de documentales.

Las situaciones y los eventos, las acciones y tamitas pueden representarse de
diferentes formas. Surgen estrategias, toman facorevenciones, entran en juego

restricciones; estos factores funcionan con el den establecer las caracteristicas
comunes entre textos diferentes, de situarlos @efgrla misma formacién discursiva

en un momento histérico determinado. Las modalislatterepresentacién son formas
bésicas de organizar textos en relacion con cies®30s 0 convenciones recurrentes.

En el documental, destacan cuatro modalidades pleesentacion como patrones
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organizativos dominantes en torno a los que seatstan la mayoria de los textos:

poético, expositiva, de observacion, interactikeflexiva y por formativa.

Estas categorias son en parte el trabajo del tnalisritico y en parte el producto de la

realizacion cinematografica en si.

Estas cuatro modalidades pertenecen a una dia@égtita que surgen nuevas formas de
las limitaciones y restricciones de formas previagn la que la credibilidad de la

impresion de la realidad documental cambia hishomente.

2.2.4.1 Documentales con perspectiva sobre la realidad.
Las nuevas modalidades transmiten una nueva pékspscbre la realidad.

» Poético: aparecié en los afios veinte. Presenta fragmentésicps de la
realidad, como en Berlin: sinfonia de una granamialla mucho més reciente
Baraka.

» Expositorio: el documental convencional que emplea narraciéoffetitulos y
que explora un problema y su posible solucion.

* Observacional: presenta eventos mientras estan sucediendo y nmdacuen
comentario o dramatizacién, como en el documerdbtesBob Dylan Don't
look back.

* Interactivo: aparecid en los afios sesenta con la participacid@cta del
documentalista en las entrevistas y la narracion.

» Reflexivo: juega con la ficcion y la no ficcion confrontanda forma

documental.
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» Performativo: se centra en la subjetividad del realizador.

2.2.4.2 Clasificacion de acuerdo al cine documental.

Este género informativo cinematografico se divitdiendo a su contenido semantico
y a su intencionalidad expresiva en otra serie ubgé&neros que a continuacion los

nombraremos y los analizaremos.

* Documental socialCine basado en expresar a los espectadores ldagalel
mundo, sirviendo de instrumento informativo e iastivo. Su funcion es
pedagogica.

« Documental reportero Entiende como finalidad del cine la transformacion
social. Este estilo de documental influyd decisieata en el estilo y métodos
del documental televisivo.

« Documental exploradorEste subgénero cinematografico representa al fém d
caracter etnoldgico, cuya caracteristica esengalaerigurosa fidelidad al
ambiente natural y al caracter de los hombres gugieren reflejar.

« Documental de invencion o de ficcids una ficcibn donde sus personajes se
interpretan ellos a si mismos. Comparte parte dgetudad y parte de la
realidad.

« Documental cronistaSu funcion es informar de la pura realidad desdpumnto
de vista totalmente objetivo.

« Cinema verite:Es un documental donde se presenta aspectos oosda

desconocidos de personajes publicos.
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« Documental de la naturalez&onsiste en rodar planos especialmente dificiles
de la vida animal y vegetal. Es un tipo de peliatientifica de divulgacion
destinada al publico en general.

« Documental historicoAcerca al espectador no sélo la informacion de echb
de trascendencia en la historia sino también ladgémes de aquellos que
vivieron el acontecimiento.

« Documental contemporaneo o en el nuevo si§k caracteriza por presentar al
espectador un conjunto de imagen, musica y somduesstado puro, para que
sea el espectador quien interprete o de sentids arlagenes. Concentran su
poder narrativo en una mezcla, aparentemente ¢adeiamagenes, musica y
sonidos naturales o artificiales.

« Documental cientificoPuede presentar una triple vertiente si atendenss a
intencion divulgativa: cientifica, didactica o awestigacion.

« Documentales culturalesContiene costumbres, practicas, codigos, norma,
vestimenta, religién, rituales, normas de compoeato y sistemas de
creencias. Muestra conjunto de todas las formagegidan el comportamiento

de las personas que la conforman una cultura.

2.2.4.3 Otra clasificacion del documental.

* (Documentales TV

* (Documentales cine

* (Reportajed

* Grandes reportajesperiodismo de investigacion. Son teméaticas |lcasabk

contenido Suelen emitirse en prime-time y pueden ser usadoda cadena
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como arma de intoxicacion ideoldgica (TV publicas)de escandalos (TV
privadas).

* Documentales socialeSe situan en los espacios informativos no diarios

» Documentales (pseudo)didacticos y (pseudo)cieonsif(ta selva, la sabana...)

* Publirreportajes

* Documentales de archiv&Reconstrucciéon de la realidad a partir de doctosen
filmados en el pasado, con informacion de filmasesmnotecas, archivos... la
procedencia heterogénea de las imagenes hace meceshuen montaje. El off

es la columna vertebral de estos trabajos.

2.2.5 Elementos de un documental.

Un documental tiene elementos filmicos (todo l@aclnado con el uso de camaras,
encuadre, sonido, plano, etc...), en guién, el ajer(seleccion de planos a filmar y de
su uso, por ejemplo montaje lineal o paralelo)mge, iluminacién y sonido (el

adicional al asociado a la camara y la filmacion.)

2.2.5.1 Escritura con la camara.
Encuadre (marca unos limites): En el cine clasico, la propor es de 1/1'33 entre la
altura y la base del cuadro. A mediados del siglo efitro el formato panoramico:
1/1'66 que mas tarde se desarrollo hasta el 1H®pla HDTV (TV de alta definicion)
impone la relacion 9/16. (Equivalente a un 1/1'73¢ comporta como un limite
excluyente de la realidad, al ofrecer un campoisiérvlimitado. Da mas importancia a
aquello que encubre, que a los que muestra. Pedmstenfoques: conocer la realidad;

y como el documentalista la ve (su actitud frentesanechos).
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Plano (se relaciona con el concepto encuadre): Es ymadeccion en dos dimensiones
de la realidad. Tiene consideraciones espaciatemporales. La toma es el segmento
de narracion filmica en tiempo real que transcdagde que se arranca y se detiene la
grabacion con la camara. Si se manipula el tiemgpdod planos, entonces difiere el

tiempo real del tiempo filmico.

El plano — secuencia, es una sucesion de planteaniaeeos captados en un unico

movimiento de camara.

2.2.5.2 Tamanfo de los planos.

Primer plano (oculta gran cantidad de informaci&®@ano Medio (aporta
distanciamiento y puede mostrar el lenguaje denkasos), Americano, General

(personajes y su relacion con el espacio).

2.2.5.2.1 Plano Americano/Tres Cuartos.

El nombre de plano americano viene de los tiempdes® que triunfaban las peliculas

del género Western (de indios y vaqueros). En gstlisulas era importante que las

armas que llevaban los protagonistas en las camagha la cintura un poco caidas, se

vieran suficientemente bien, y esto es lo que nbartalinea de corte.

Algunos lo llaman también plano tres cuartos. Bhplamericano corta al protagonista
aproximadamente a la altura de la rodilla o pormelsio. En funcién de si el

protagonista esta recostado o sentado, la tolerdoega algo, llegando hasta un poco
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por debajo de las rodillas. Es ideal para encuasiiala fotografia a varias personas

interactuando.

Grafico II. 04 : Plano Americano
Fuente: http://www.dzoom.org.es/noticia-1406.html

2.2.5.2.2 Plano Medio.

El plano medio cubre hasta la cintura, recogieradtinea de corte entre el ombligo
hasta casi la entrepierna. En caso de estar seetgolmtagonista, la tolerancia baja
hasta aproximadamente la mitad del muslo. Estedgencuadre se suele utilizar para
resaltar la belleza del cuerpo humano, por lo gueretipo de plano muy utilizado en
fotografia de moda. También es adecuado para mdatraalidad entre dos sujetos,

como en el caso de las entrevistas.

Grafico Il. 05 : Plano edio
Fuente: http://www.dzoom.org.es/noticia-1406.html
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2.2.5.2.3 Plano Medio Corto.

El plano medio corto, también conocido coplano de busto o primer plano mayor,
recoge el cuerpo desde la cabeza hasta la mitgukdeb. Este plano nos permite aislar
en la fotografia una sola figura dentro de un réomadescontextualizandola de su

entorno para concentrar en ella la maxima atencion.

Grafico Il. 06 : Plano Medio Corto
Fuente: http://www.dzoom.org.es/noticia-1406.html

2.2.5.2.4 Primer Plano.

El Primer plano, también llamado primer plano memde retrato, recoge el rostro y los
hombros. Este tipo de plano, al igual que el pldetalle y el primerisimo primer plano
gue veremos a continuacion, se corresponde codistacia intima, ya que sirve para

mostrar confidencia e intimidad respecto al pergona

Gréafico Il. 07: Primer Plano
Fuente: http://www.dzoom.org.es/noticia-1406.html
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2.2.5.2.5 Primerisimo Primer Plano.

El Primerisimo primer plano capta el rostro desdbdse del menton hasta la punta de
su cabeza. Con este tipo de encuadre, el primeripniimer plano consigue también

dotar de gran significado a la imagen.

Gréfico Il. 08 : Primer Primerisimo Plano
Fuente:http://www.dzoom.org.es/noticia-1406.html

2.2.5.2.6 Plano detalle.

El Plano detalle en el retrato recoge una pequedide pdel cuerpo, que no
necesariamente se tiene por qué corresponder costel. En esta parte se concentra la
maxima capacidad expresiva, y los gestos se ifiansipor la distancia minima que
existe entre la camara y el protagonista, perntdtieenfatizar el detalle que deseamos

resaltar.

Gréfico II. 09 : Plano dé'DetaIIe
Fuente: http://www.dzoom.org.es/noticia-1406.html

2.2.5.3 Composicién de planos.

Debe primar la claridad y la inteligibilidad. Sslineas dominantes son:
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Lineas horizontalesreforzaran el efecto psicolégico de quietud y sepo

Lineas verticaleslos elementos parecen barrar el paso al espectador

Lineas inclinadas, oblicuasdinamizan el modelo de presentacién.

Lineas curvassugieren sensualidad, densidad de vida, compiefdasentimientos...

La simetria en la composicion da sentido del orden, del dmidli y de

institucionalizacion.
El color y los juegos de luz y sombrasirven para atraer la atencion.

La profundidad de campoes un factor de refuerzo para los componentea ohedgen.

Si todo estd borroso excepto un solo elemento, atsdera la vista, asi como si esta
estimulado con un las luces y las sombras: si tisnéoco de luz o si esta grabado a
contraluz. EI movimiento en una escena tambiénitsulscatraccion. En una division en

tercios de la pantalla, la zona central es la tnae é&a mayor atencion.

2.2.5.3.1 Movimientos de camara:

Panoramica horizontal/ vertical cuando la camara se mueve sobre su eje horizontal/
vertical sin desplazar su posicidbn en el espacitplita un valor exploratorio. En
ocasiones es necesaria para abarcar todo un edgar ejemplo. Cuando se utiliza para
el seguimiento de alguien se la conoce cparmoramica de acompafnamier{ffondo en
movimiento. constante mientras el individuo mardiama posicién relativa en el

encuadre).
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Travelling: Cuando su eje vertical se desplaza en el esdagioime profundidad y da
la sensacidon de penetracion en el espacio Tamkigte éa posibilidad de seguimiento.

Cuando es el vertical el que se desplaza se IEeto grua

El travelling 6ptico: Es el conocido como zoom (a partir de un uso dehjetivo de

focal variable) Este efecto es muy artificial.

Posiciones de camara

Normal: el angulo de la camara es paralelo al suelo.

* Picada la cdmara se sitia por encima del objeto o suetstrado, de manera
gue éste se ve desde arriba.

e Contrapicado opuesto al picado.

* Nadir o supina o contrapicado perfectéa camara se sitia completamente por
debajo del personaje, en un angulo perpendicukuedd.

» Cenital o picado perfectola camara se sitla completamente por encima del

personaje, en un angulo también perpendicular.

2.2.5.4 Perspectivas:
Los lentes focales cortos son los llamados angulargran angulares, que exageran el
efecto de perspectiva. El contrario es el teleolgetque elimina la perspectiva y
muestra una representacion plana -al mismo tamdéiainos personajes que ocupan
espacios reales distintos. La profundidad de caesda zona del espacio que existe por
delante y por detras del punto de enfoque, dergtcculal la imagen obtenida sigue

ofreciendo nitidez. El interés visual del espectainfija en las zonas que se ven mas
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definidas, o sea en los contenidos que se incleyeel intervalo llamado profundidad

de campo.

En una misma distancia de enfoque, si las distariozales son largas (teleobjetivos),
la profundidad de campo es menor. Si son cortagu(ares y gran angular) la

profundidad es mas amplia.

También influye en esto la abertura del diafragou@nta més luz, mas cerrado estara.
Pues bien, cuanto mas abierto esté el diafragmagsnarofundidad de campo habra, y

viceversa.

2.2.5.5 Sonidos.
Es un factor adicional de informacién, Por un latleiso complementario de la banda
sonora (que dice que cuenta mas tarde...), y luisl@® procedentes de fuera de campo,
gue parecen capaces de ampliar la informacion waigdia del entorno de la realidad.
Se considera un “superplano” a los planos que yedwsonidos procedentes de fuera
del encuadre, que hacen comprensible para el esioe@l espacio de fuera de campo y

les alcanzan un suplemento de realidad que no ven.

2.2.5.6 La Banda Sonora.
Consideraciones generales sobre el sistema sdiloststema sonoro es un sistema de
representacion autbnomo, capaz de significanciagipmismo. En el medio audiovisual
el sonido actia en estrecha relacion con la imagempletando, acentuando o
modificando su significando. El sonido que acompafa imagen puede ser obtenido

de modo sincronico, es decir, en el mismo act@derha de imagenes.
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Elementos del sistema sonoro: la palabra, la mikisauidos y el silencio. En los tres

primeros elementos, el sonido presenta 3 cualidades

a) Eltono, que puede ser grave, agudo o medio
b) La intensidad, pudiendo ser alta, media o débil

c) Eltimbre o coloracion sonora.

En el caso de la musica, ésta puede utilizarsemamoble dimension: diegética (cuando
interviene como parte integrante de la accién, cporcejemplo cuando un musica toca
en la calle) o extradiegética, cuando la musica festra de la realidad representada. Por
lo que se refiere al silencio, se puede decir quees la ausencia efectiva de todo

sonido, sino la produccion del efecto de esa aisenc

2.2.5.6.1 El plano sonoro

Un plano sonoro contiene no sélo informacion sorswhre aquello que la camara
muestra simultaneamente, sino que es posible qligyantambién materiales sonoros
de lo que acontece fuera del campo visual. El quocde plano sonoro integral, que
abarca los sonidos procedentes de los 360° detiesga lo que algunos teéricos han
denominado el superplano. Como en el caso de &®glnormales, el plano sonoro
puede tener diferentes tamafios: plano sonoro dep&ao sonoro medio, etc. Segun
esto, podemos hablar también de la perspectivpldaeb sonoro, es decir, del mayor o
menor grado de sensacion de distancia o proximigadema que produce en el oido

del espectador.
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2.2.5.6.2 El sonido directo y su practica

El sonido se suma a la imagen en alguno de es®mdmentos: durante la grabacion
de las imagenes, en cuyo caso se habla de somakiadio bien durante el proceso de
postproduccion de audio, en el estudio de sonitldédhico de sonido directo actia

equipado con el siguiente equipo minimo:

* Un micréfono adecuado. Los micréfonos pueden seltidireccionales,
semidireccionales y direccionales. Por las caristiess expuestas se entendera
que la eleccién del grado de direccionalidad derafdno se decide en funcion
del tamafio del plano sonoro.

* Una pértiga como soporte del micréfono

» Una mesa de control y mezclas portétil. Con ellpreeede a un primer nivel de

ecualizacion.

2.2.5.7 El texto escrito.
El texto de un documental o de un reportaje pusdebérse previamente en muy pocos
casos. El texto de un documental se deberd emphlar afadir una informacion
complementaria sobre las imagenes: sirve para ttegue las imagenes no explican.
Las imagenes, acompafadas de sus sonidos naturaliess efectos constituyen por si
mismas un texto audiovisual. El estilo del textbalser directo, integrado por frases
cortas y precisas. Y debe ser complementario. Bergese puede afirmar que frases

muy largas, retoricas, subordinadas ligan muy rmalet lenguaje audiovisual.
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2.2.5.8 El discurso del montaje.

En el plano de la narracion, es el discurso deltajerel que debe tener prioridad sobre
otros factores. La jerarquizacion de las imagemt® dnandar en el documental, en el
reportaje y en la simple noticia del telediarioerSpre la reproduccion visual de la

realidad primara sobre cualquier descripcion duaitama.

2.2.5.9 El Montaje.
Definicion: el montaje es la seleccion, ordenacidredida y yuxtaposicion de unos
planos determinados, con el fin de construir latinooidad narrativa del relato filmico,
contribuyendo asimismo a la aportacion del sentigéb discurso audiovisual. El
realismo en que se basa el documental es una tréatglgpara los realizadores sin
imaginacion: creen que la concatenacion de heatmles filmados ya supone que el
documental encandile al espectador. Todo aquekocgiabore a enriquecer, desde el
punto de vista de la gramatica y del lenguaje, alesihtaxis y el estilo, el relato

audiovisual no hara mas que potenciar la atenceglrinterés del espectador.

2.2.5.9.1 Tipos de montaje.
La secuencialidad narrativa obtenida gracias andayosicion de unidades expresivas

(planos) puede lograrse mediante alguno de estoggimientos:

a) Montaje lineal: narracion cronolégica de los hechos. Evita al maxios
grandes saltos temporales. Su desarrollo es lineal
b) Montaje discontinuo. EI montador puede construir el relato incluyendo

secuencias filmadas en distinto tiempo vy lugar, qaen ordenadas
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cronolégicamente. Lo caracteristico de este tipmdataje son los saltos en el
tiempo.

c) Montaje paralelo Cuando se recurre a secuencias referidas a hegcleose
desarrollan simultaneamente en el tiempo, pero goe presentadas
alternativamente al espectador.

d) Montaje ideoldgico Consiste en la introduccion de secuencias o plajpes
conectan con el tema no por su vinculacion esgaonporal o real con los

hechos, sino por su simbdlica, su relacion metedori

2.2.5.9.2 Analisis de los elementos articuladores del montaje
La unidad minima de montaje es el plano. El planedp tener desde una duracion
indeterminada o limitarse a un solo frame. Tenieadocuenta que cada segundo se

registran 25 frames, la duracion minima de un ptarexdla limitada a 1/25 de segundo.

La duracién del plano viene determinada por:

a) El propio contenido del plano. Un plano que cortienucha informacion
necesita mayor tiempo de lectura. No es recomeedpld un plano permanezca
en pantalla mucho tiempo, ya que puede provoca &del espectador.

b) Por razon de su funcionalidad: es el caso de unkrdeién de un personaje
ante la camara.

c) Por razones de tipo estilistico. Cada plano no debeonsiderado aisladamente,

sino como elemento contextualizado de un relatoesesal.
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2.2.5.10El tratamiento del tiempo en el relato visual

El tiempo audiovisual puede moverse dentro de dogves:

Identidad, es decir, igualdad entre tiempo reakegpo narrativo, como es el
caso de las retransmisiones deportivas en directo.

Modificacion del tiempo fisico (real), por el tiemparrativo, en cuyo caso cabe
aplicar diferentes tratamientos correctores: los igaiden sobre el movimiento
y los que lo hacen sobre la estructura temporaladearracion. Sobre el
movimiento se puede actuar acelerando las imageraentizandolas. Se puede
detener un movimiento o se puede invertir. Sobred@uctura temporal se
puede incidir de diferentes modos. Concentrandorml@ensando la narracion,
mediante la aplicacién de saltos narrativos (edjpsias elipsis bien dosificadas
dinamizan la accion. Otro modo de conducir el de#lar temporal es
empleando el flash-back o el flash-forward. Infocrda visual complementaria.
Con el fin de afadir informacion, el documentalgaécluir en su desarrollo

mapas, graficos, rotulos intermedios y dibujos.

2.2.5.10.1.a lluminacioén.

Se ilumina para crear ambientes, para acentuatple@sividad de los personajes, para

potenciar determinado estilo visual del film, eEn cambio, para las camaras de

reportaje se ilumina, esencialmente, para que se kk reportaje, el documental,

requieren otro tratamiento visual, donde la ilumiéa empieza a ser un factor a tener

en cuenta con vistas a la intencionalidad dramdtaelato argumental. La luz, segun

los temas, debera jugar un papel determinante eaptatacion expresiva de las

imagenes al conjunto del audiovisual. lluminar &shre todo, encontrar el tono, el
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nivel, la calidad de la luz adecuada, en funciéradglobalidad del proyecto y de las

intenciones del realizador.

2.2.5.10.Zaracteristicas de calidad de la luz.

La calidad de la luz se mide mediante un paranmiese denomina temperatura del
color. La luz natural se sitla hacia la gama mtes agg la temperatura de color. Las
temperaturas bajas daran lugar a colores calidgss,ranaranjados y amarillos. Por el
contrario, las altas temperaturas emitirdn radreso azuladas o violaceas. La
temperatura de color se mide en grados Kelvin,mgrados centigrados. La luz blanca
se sitba hacia los 5.200 Kelvin. Por debajo dec#smse dan las llamadas luces calidas.

Por encima se obtienen luces frias.

2.2.5.10.3.as fuentes luminosas: luz natural y luz artificial
Dos tipos de fuentes luminosas: luz natural (sdi)zyartificial (Que se genera a partir
de una determinada tecnologia en base a la eredégiaca y quimica). La luz artificial

se reserva preferentemente para la iluminacionteniores, o en exteriores 0scuros.

2.2.5.10.4Tratamiento de la luz natural.

La luz del sol directamente proyectada sobre la chal personaje entrevistado es
temible. No sélo ciega al sujeto, obligandole aeTdr sus o0jos, sino que ofrece una
imagen plana y sin relieve. Cuando se dé estanstancia, es preferible colocar al
personaje a contraluz (la luz iluminando su espaldan lo cual su rostro gozara de

sombra y los rayos de sol destacaran su silueta.
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2.2.5.10.9.a luz artificial: fuentes y aparatos.

La luz artificial se genera mediante el uso denkergia. Las lamparas utilizadas son las
de luz incandescente y las de descarga eléctrisaptimeras tienen el mismo principio

gue se aplica a las bombillas domésticas convealeenDesde hace algunos afios, y
con el fin de poder reducir el tamafio externo @gebl@ambillas, se usan las llamadas

lamparas halégenas.

El segundo gran grupo o familia de aparatos deiflaondn artificial son los dotados de
lamparas de descarga. Son proyectores de altoopredfisticados y de un alto

rendimiento luminico.

Una advertencia final: toda luz situada a un nimébk bajo que la barbilla del personaje
produce un efecto irreal, aproximandose a lo famé@®rico a medida que se sitda en
posiciones mas bajas respecto a su cara. Las émcessicion muy alta acenttan las

orejas, destacan los pomulos y producen un efestasthdor.

2.2.5.10.6Método de iluminacién luz artificial y tratamiento de la luz y el color.
La iluminacion es una de las operaciones del poodesconstruccion de la imagen
donde la inventiva se impone sobre cualquier otmasideraciéon metodoldgica. Las
luces se pueden definir por su funcion, y encontsam

a) La luz principal: Es la que marca el nivel genelaliluminacion de la escena.

Suele ser la de mayor intensidad que incide sdlsgeto o la accion.
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b) Luz secundaria o de relleno: Tiene como finalidachgensar la iluminacion
principal en aquellas zonas donde no actia la hrxipal: aclara posibles
sombras.

c) Luz de contraluz: Se coloca a la espalda del pejspren una posicion
sensiblemente elevada, orientada y dirigida dineetde sobre sus hombros.

d) Luz de fondos: Es una luz que, actuando indepetaiente respecto a las tres

anteriores, sirve para destacar y hacer visibefolodos de la escena.

2.3 Partes fundamentales del documental.

2.3.1 Preproduccion.

Etapa previa a la realizacion, es la parte de daymcion mas importante. ElI material
audiovisual se hace sobre el escritorio; se pregam@supuestos, se ven cotizaciones, se
realizan contactos tanto de técnicos como de tEHense estudian tiempos y

movimientos, se visitan las locaciones, se conaideomidas, viaticos y transporte.

Es mejor improvisar en el papel que durante laagi@in. Asi una buena preproduccion
asegura el 50 por ciento del éxito del programajesahi la importancia de un buen

estudio del guion.

2.3.1.1 Laldea.
Es la motivacion primaria para la realizacion devideo, cualquiera que sea su tipo.
Cada persona podra tener una idea diferente resplectun mismo tema, y harg,

rapidamente, una visualizacion mental, de cormimagina esta idea hecha realidad. Es
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importante tenerla muy clara, si se quiere realirarvideo basado en esta, ya que las

posibilidades de desarrollar cualquier tema sanitas.

2.3.1.2 El Objetivo.

Saber claramente qué se quiere conseguir con ebwdel publico al que se va a

dirigir.

2.3.1.3 Argumento.
Se describe textualmente el contenido del videohishoria, el hilo conductor, la
narrativa, sin necesidad de entrar en detallesragupcion, limitandose Unicamente a

describir los temas y el desarrollo de los mismos.

2.3.1.4 La Escaleta.

Es como un esqueleto o esquema del video que nafaay organizar el plan de
grabacion y facilita la escritura del pre-guidng} duidn definitivo. Es importante tener
claro el hilo conductor, que puede ser una histodarada, o sélo una musica,

testimonios hilados o dramatizaciones, textos eemgelor de caracteres, etc.

Es clave disefar un formato donde se anoten em ¢ddeco las ideas, los temas a tratar
en el video, con una pequefia descripcion de canly una referencia del recurso a los
gue puede acudirse para ilustrar estos temasermapt de duracion del video también
puede calcularse mediante la escaleta. La esoadetan recurso importante para el

momento de la edicidén ya que nos permite tenerdenode las escenas.
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Video: Transmilenio

Duracion: 8 min.

Realizacion: Juan Riveros

Tabla Il. Il. Ejemplo Formato Escaleta
TEMA RECURSO VISUAL Y DE AUDIO TIEMPO
APROXIMADO
La Avenida Caracas: retrospectivd &igeo de la secretaria de transito, narracién K@o seg.
la antigua Avenida  Caracasgenerador de caracteres video archivo noticieros.
recuento de modificaciones desfle
Su creacion
Visiébn de los bogotanos de |aTestimonios de transeuntes que hablan de cémoagr20 seg.
antigua Caracas caracas
Incremento del Parque AutomotarVideo de la secretaria de transito. Buscar imageoerq 30 seg.
el aumento masivo en el nimero déancones.
vehiculos de transporte publico |y
privado, generé la necesidad de
modificar los esquemas
tradicionales de transporte urbano,
El Metro, un suefio sin realizar:Imagenes de trafico en Bogota, metro de Medellin20 seg
breve recuento de los intentpsmagenes de congresistas. Articulo del tiempo.
fallld.ols Qe las diferentes Fecha...
administraciones, por  aprobar
proyectos para la realizacion del
metro. Datos aproximados de costos
y proyecciones
El Transmilenio: una alternativalméagenes de archivo de los diferentes gestores iied| 2 min.
viable. Como se Illegb a Iatransmilenio...imagenes de la construccion de lactbr

conclusién de la idea alternativa d
transmilenio, y quiénes gestar

eéstaciones, etc. Entrevista con ex alcalde Pefigl®sa
prDe transmilenio

dicha idea. Cifras

Fuente: www.britishcouncil.org/es/dreams-teams-videdoc

2.3.1.5 La Investigacion

Busca reunir todos los datos posibles referenteenaz o idea original. Se debe recurrir

a la mayor cantidad posible de fuentes que puedamfibrmacion importante referente

al tema. Estas fuentes pueden ser por ejemplo:

Entrevista (s) con personas allegadas al proyecto

Documentos varios escritos: que nos den datosascif




gréafico impreso.

Videos existentes:

2.3.1.6 Plan de Grabacion.
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estos pueden

Articulos de prensa: articulos de periédicos, tagidocales o de divulgacion

masiva, folletos instructivos, brochures, fotogaafly cualquier tipo de medio

brindarnos unadnvisdiferente y

adicionalmente algunas tomas nos pueden servir coaterial visual.

La interaccion con un proyecto del cual se va dzagael video. Esto estimula

de manera diferente a la hora de narrar y nos edewn actores del mismo.

Disefio en fechas y tiempos que permite coordinar diderentes elementos que

intervienen dentro de la grabacion. Es indispereshaterlo basandose en el guion para

ahorrar tiempos y recursos. Se debe usar un forrgate debe ser realizado por el jefe

de produccion, el director y el asistente de digtccon el objeto de tener en cuenta

aspectos artisticos, econémicos y logisticos.

Ejemplo formato Plan de Grabacion

Fecha: 21 Enero del 2010

Tabla Il. Ill. Ejemplo formato Plan de Grabaciéon
ORDEN ESCENANRO.| LOCACION ACTORES UTILERIA VESTUAR OBSERVACIONES
1 3 Sala casa Presentador Mesa Yestido pafio (1) Oscurecer ambient
florero
2 4 Parque Extras nifios Ula ula Nifios normal Lluvia
3 1 Alcoba Mama Juguetes Mama delantal
varios
4 2 Alcoba Presentador Vestido de p3gfio
2

Fuente: www.britishcouncil.org/es/dreams-teams-vielo.doc
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2.3.1.7 Trabajo de Campo en Preproduccion.
En el mismo trabajo de investigacion se aproveetna gontactar y definir locaciones y

personas que nos pueden ayudar.

2.3.1.8 Guiones.
Un guion parte de una idea dramatica o anécdotahquéamado la atencién del
guionista. A partir de esa idea el guionista elahora idea niacleo que seré la tesis de la
historia. En todo relato debe haber un conflictordereses o un conflicto de objetivos

gue da lugar a una intriga.

Cuando el guionista ha definido el conflicto y tdriga tiene que dar una estructura
(story line) a la idea dramatica o anécdota quealservido de punto de partida para el

guién, dotandola de planteamiento, desarrollo galese.

La sinopsis de guion es la presentacion a graradg®s y de la forma mas clara posible

del contenido de la produccién a realizar.

Se pueden considerar sinopsis los trabajos breues pgesentan un determinado
proyecto en forma resumida antes de la realizag@rmguidén y pueden utilizarse para
presentar la obra posteriormente a su realiza@on. sinopsis: las carteleras de cine,
programacion de TV, etc. Se realizan tras el estydlocumentaciéon de la idea inicial
de la obra y en ellas se puede incluir: personajasaciones, clima, localizaciones,

vestuario etc.
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2.3.1.8.1 Los guiones pueden ser originales o adaptados.

Los guiones originalegaunque estén basados en una idea de otra pepgeraitan un

desarrollo original de la trama, escenarios, Situnss y personajes.

Los guiones adaptadose desarrollan a partir de una obra ya realiziddg. distintos

grados de adaptacion:

1.

2.

Adaptado Sigue con la mayor fidelidad posible la obra iowd

Basadoen una obra literaria mantiene la historia, pero reduce situaciones y
personajes.

Inspirado en una determinada obraomando como punto de partida una
situacion, un personaje, una anécdota desarradlanueva estructura.
Recreado la fidelidad a la obra es minima y el guionistec&la todo tipo de
cambios.

Adaptacion libre sigue el hilo de la historia, el tiempo, los pe@es y las
situaciones creando una nueva estructura enfabzeaterminados elementos
dramaticos de la obra original. Conviene distingritre obra literaria y obra
audiovisual puesto que se trata de productos catiga® y lenguajes
completamente diferentes. Los productores suelegr teonfianza en las obras
literarias porque han tenido éxito entre el publ@gorque la construccion

argumental facilita su adaptacion a las pantallas.

2.3.1.8.2 Recursos para la realizacion de guiones.

En video se entiende por recurso a la utilizaciénlas medios necesarios para

conseguir el resultado previst&l guionista debe de conocer con exactitud las

necesidades del programa en cuanto a: medios aeampiresupuesto, duracién,
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personal a intervenir, efectos a realizar, plarsedambio etc. que seran incluidos en

el guion como recursos de rodaje.

Asimismo, se pueden disponer también de recurs@padygo a la creacion de guiones:
programas informaticos, maquetas, disefio asististcopdenador, plantillas de guion,

fotografias, dibujos, sonidos, etc.

Tenemos que tener presente que a mayor cantidathtde, descripcion y recursos
utilizados en la realizacion del guion mas aproxid@ al mismo obtendremos al

terminar el programa.

Evidentemente, antes de lanzarse a rodar una lgeli@y que tener claro qué es lo que
pretende rodarse. Previamente al rodaje hay que garuna idea, que sirva de punto
de partida para un argumento que a su vez se désan un guion literario con su

divisién en secuencias y escenas.

Una vez logrado esto (y tras las pertinentes ridesxs hasta lograr el resultado 6ptimo)
hay que trasladar este guion literario, tras lalesa de rigor, a un formato de guién
técnico para que los equipos de imagen y sonidopyopio director sean capaces de
interpretarlo de forma agil y practica duranteoelaje.

Son fases absolutamente imprescindibles sin laleswa resultado final de calidad

seria poco menos que milagroso.
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2.3.1.9 El guion literario.
Supone el desarrollo escrito de la historia aluahdran la idea anterior. En el guidn
literario se plantan las bases sobre las que Iuegioajara el equipo (Sonido,
produccion, actores...). La escritura de un guitandrio tiene gran parecido con la de
una obra de teatro. La division teatral en actesggnas con la descripcion del contexto
en que sucede la accion y los dialogos de los extiene su paralelismo, bastante

cercano, en la division en secuencias y escenas daion literario.

1. Las secuenciasSon las diferentes partes de una pelicula que avempana
unidad en el tema. Es indiferente que una secuer@samuestre lugares y
momentos diferentes ya que su cohesion como takeuvitada por un mismo
desarrollo tematico (con sentido independientesponismo) dentro de la trama
general.

Ejemplo de secuencia: La secuencia del hundimidetdarco en "Titanic" de

James Cameron. Los actores cambian de lugar (seemy®r la cubierta, los

camarotes, etc.) a lo largo de un buen pufado deitas y se enfrentan a
diferentes situaciones. Sin embargo esa secugap@un sentido por si misma,
una unidad temética.

Desarrolla el tema "hundimiento del barco". Es paquefa pelicula dentro de
una mayor formada, a su vez por mas pequeiias lpsligiamadas secuencias)
gue desarrollan el resto de temas que conformhistiaria global.

2. Las escenasCada secuencia se subdivide en escenas. Es deecnmpmentos

concretos de una unidad tematica mas extensa. @adde esos momentos se
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distingue del anterior o del siguiente por cambéspaciales (de lugar) o
temporales (de tiempo).

Ejemplo de escena: Dentro de la ya mencionada seieudel hundimiento de

"Titanic" existen diferentes escenas: la del resdat Leonardo DiCaprio atado
en un camarote, la del vuelco del barco, etc. Somemtos puntuales de una

secuencia que desarrolla un anico tema

2.3.1.9.1 Plasmacion escrita de un guion literario.

Cuando, tras partir de una (presumiblemente btéd)adea, ya tenemos nuestra pequeina
o gran historia que contar, trasladémosla al papalpantalla de nuestro ordenador de
la siguiente forma:

1. Dividamos la historia en secuencias (numeradas).

2. Dividamos cada secuencia en las escenas (tambigreradas) de que se
compone (en funcién de los cambios espacio-temgmeaites descritos).

3. Alinicio de cada escena debemos especificar desarrolla de dia o de noche,
en interiores o en el exterior, y es necesarialincina detallada descripcion del
lugar en que se desarrolla la accion.

4. Especificacion de los personajes que intervienen.

5. Dialogo mantenido (si lo hubiere).

6. Sonido existente (si lo hubiere).

2.3.1.10Guién Técnico.

Para la comprension y uso practico por parte delpeqgtécnico del guidn literario

previo, es preciso convertir éste en un guion técrdon profusién de detalles y
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precisiones utiles tanto para el propio directanegara los encargados del sonido y la

imagen.

Un guion técnico se compone de los siguientes eltrae

1.

2.

Numero de secuencia.

Los planos numerados segun la cronologia de laciar, no del rodaje.

Las especificaciones técnicas propias de cada pl@uracion, escala,
angulacién y movimientos de camara).

Representacion dibujada de la imagen de cada p&taoy board).

Descripcion de lo que ocurre dentro del plano (ludande se desarrolla,
personajes que aparecen, qué sucede...).

Descripcion de la banda de sonido (Musica, dialogoglos ambientales,

sonidos generados a posteriori...).

Este guion técnico se ordena en forma de parrilla.

2.3.1.10.2Escritura del guion técnico

En la escritura del guién técnico con frecuenciadsmptan una serie de marcas formales

con el fin de identificar los elementos de reali@acque quieren fijarse. Algunas de

estas pueden ser:

Anotaciones Sobre el texto del Guion.

Cada cambio de escenario: Se cambia la hoja paraenen lo cotidiano
Cambios de plano: Linea Horizontal

Cambios de bloque o secuencia: Linea doble denttistolor

Datos de cdmara en la columna de la accion: plamicando definicion,

tamano, angulacion, movimiento, altura, modo desicadn y dialogos.
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 Mdusica y efectos: Se anotan a derecha de paginandbrun corchete que
abarque la parte del guién que ocupa.

* Nombre del personaje: Subrayado

» Contener los siguientes apartados: Nombre del asoeninterior/Exterior,

dia/noche, y numeracion sucesiva de planos

Por ultimo el guién técnico puede completarse corplano de planta en el que se
especifican las posiciones de camara y orden paréomas, este método favorece la
planificacién a produccion, iluminacion y sonidatrenotros equipos. Cuando existen
problemas de interpretacion de las tomas, se eeudibujarlas en un guién gréafico

story-board

Tabla Il. IV. Guién Técnico
GUION TECNICO

Escena Plano Encuadre Movimiento/Direccion Accidn Texto Sonido
Manos entreverando
1 1 Plano las cartas y comenzando
Detalle a repartir
; P. Cenital Persona repartiendo v
] P .
1 2 Plano los demas juntando
General lascartas
- 3. ™ . . ”
1 3 Plano Contrapicado Persona mirando
Medio sus cartas
O] . Cartas con el juego
1 4 Plano Punto de vista 'rI"-:mJ =
Detalle subjetivo PRl

Fuente: Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valiviezo, estudiantes de Disefio Grafico
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2.3.1.11Storyboard.
Un storyboard o guion grafico es un conjunto dstilciones mostradas en secuencia
con el objetivo de servir de guia para entenderistaria, previsualizar una animacion

0 sequir la estructura de una pelicula antes dieaese o filmarse.

Un storyboard es esencialmente una serie grandiéiel@s que ordenan la narracion de
los hechos de una pelicula. Se utiliza como pleafon previa a la filmacion de
escenas y secuencias; en €l se determina el tippaledre y el angulo de vision que se
va a utilizar. Sirve como guia al director, no abst este puede desglosar y segmentar

su filmacién sin seguir estrictamente el ordendogle la trama.

2.3.1.11.1nstrucciones para realizar un Storyboard

La realizacion previa del Storyboard te permitil@ficar tu video para garantizar que

se van a obtener imagenes de aquellos contenithos &3 que trata el video. Si no se
hace bien un Storyboard, se observara en la paléme las imagenes poco tienen que

ver con la narracion.

* Narracién: antes de filmar tu pelicula has escrito el tex¢b marrador. Aqui
tienes que dividir el texto en tantos fragmentomcalesees. Recuerda que es
importante su brevedad: el video debe incluir sique ayuden a resaltar las
imagenes. La narracion no debe contar lo que sn\a pelicula, sino aportar

informacion y explicar o que se va a ver.

 Tomas, tipo de plano, movimiento de la camarauna vez escrito el texto,

piensa en las imagenes que deseas tomar para mostplicar lo que la voz



- 80 -

esta narrando. Combina planos generales con detallenedida que son
mencionados en la voz. Un texto debe contener phgdtiplanos. A ser posible,
las imagenes deben durar mas tiempo que el tegtmatio que se produzcan

frecuentes silencios de voz.

» Dibujo o imagen: intenta dibujar algtn fotograma del plano que dexcrito en
la columna anterior.

Tabla Il. V. Ejemplo de Storyboard

Ind.
Sed Plan Story Board |Imagen Sonido
Tecn.
_|Jon discute con su mujer en|Jon:
1 |1 PG cocina. GesticullExplicate, te
violentamente. lo ordeno
| Su mujer sale precipitadame|Ella: No hay
1 |2 PM de la estancia para coger |nada qut
bolso. explicar.
Jon:
PM Jon le alcanza y le grita ante
1 |3 iMirame a l¢
contrap. indiferencia de ella.
cara!
. Jon: iNC
PM »'.|Jon le alcanza y le grita ante
1 |4 dejaré que t
contrap. indiferencia de ella.
vayas!

Fuente: http://fficus.pntic.mec.es/~jcof0007/VideoCEP/Temaguion.html
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2.3.2 Produccion.
La produccion es la grabacion en si. Es el momaatmayor tension. En la realizacion

del proyecto.

Esta etapa podria dividirse en dos:

Produccion Técnica y Artistica

Cada uno de los profesionales que intervienen aletgrla realizacion, desarrollan su

trabajo para que en el momento de grabar toddis&té

Grabacion: Basandose en un plan de grabacion,gonewite disefiado, se registran las
imagenes, con la intervencion del equipo técni@tistico. Algunos de los roles que

intervienen en la produccion son:

* Productor: Se encarga de los aspectos economicos

e Director: Tiene a su mando todo el equipo de tmalcan base en el plan de
grabacion y en el guion literario. Es la persoriarwadora de los camarografos
y quien toma decisiones con respecto a planos, mentos y puestas en
escena.

» Asistente de direccion: Mano derecha del director.

e Coordinador: presente generalmente en produccigues requieren de un
mando a distancia, en un estudio o unidad movgrdéacion. Transmite a los
actores y al personal técnico las observacionegiclto.

» Script: Mantiene la continuidad de la produccioelypie taje de las cintas lo

cual permitira ubicar con mayor facilidad una toesgecifica.
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» Director de fotografia: se encarga de la imagenegeambiente en las luces,
ubica objetos estratégicamente para componer plagasiables visualmente.
Sugiere lentes o filtros para utilizar en la camacaear sensaciones y efectos.

e Oftros: luminotécnicos, ingenieros de sonido, opmesl de gria y dolly,
asistentes generales, vestuaristas, maquilladtirestor artistico y otros.

2.3.3 Postproduccion.

Es decisiva, pues implica como va a quedar confdonfi@almente el programa. Es la
edicion, la inclusion de efectos especiales, mlizaaon, titulaje, etc. Depende de esta
etapa que el programa sea bueno o malo. Podeneysuies excelente preproduccion y
una buena produccion, pero si la postproducciéasnbien manejada, no tendra ningun
caso haber tenido éxito en las etapas anterioresn €ada etapa de la produccion el
personal tiene a su cargo funciones especificsal deanera que la produccion fluya de
una manera armonica. Cada produccion es diferpotetanto las funciones de cada
quien pueden variar. A manera de ejemplo se enl@taontinuacion una lista de las

necesidades en cada etapa de produccion.

2.3.3.1 Edicion en Posproduccion.
Se realizan las ediciones liney off line, para darle vida al producto final.
» Evaluacion y retroalimentaciériEs cuando se presenta el audiovisual, en sesion

privada, al cliente (cuando se trabaja para ungocacion).

e Archivos y RegistrosEl audiovisual definitivo de ser copiado y archivagara

luego ser registrado en el libro de pre, pro y padpccion.



- 83 -

2.3.3.2 Elementos de la Post-Produccioén.

Efectos visuales: Las maquinas de video ofrecenctafe como Ilas
posterizaciones, gamas de color, filtros, textuldza efectos de composicién de
imagen, etc. Los efectos deben ir justificadosoatenido visual del video.
Efectos de sonido: distorsiones, delays, ecosizaum®nes,etc.

Locuciones: las locuciones en off se deben graba&studio para que la calidad
del sonido sea 6ptima. Lo mejor es grabarlas atge®menzar a editar.
Musicalizacion: Puede hacerse al final de la edicié la imagen. Es importante
coordinar las entradas y salidas de la imagen ulerde al sonido.

Generador de caracteres: se utilizan para dartesedi entrevistados y al

personal que intervino en la produccion.



CAPITULO llI
RITOS Y COSTUMBRES DE CHIMBORAZO

3.1 Cultura.

3.1.1 Concepto de Cultura.

La cultura es el conjunto de todas las formaspiosdelos o los patrones, explicitos o
implicitos, a través de los cuales una sociedadlaezri comportamiento de las personas
qgue la conforman. Como tal incluye costumbres,tmas, codigos, normas y reglas de
la manera de ser, vestimenta, religion, ritualesmas de comportamiento y sistemas
de creencias. Desde otro punto de vista se puedie gae la cultura es toda la

informacion y habilidades que posee el ser humano.

Se manifiesta a través de todos los modos de céampi@nto de una sociedad y sus

productos materiales e intelectuales.

La cultura es el distintivo del hombre, €l la cleajsa, y es afectado por ella. La cultura

no existe sin los hombres que son sus creadomsadores, y portadores.
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La Unesco en 1982 declaro: “Que la cultura da ablire la capacidad de reflexionar
sobre si mismo. Es ella la que hace de nosotrass sespecificamente humanos,
racionales, criticos y éticamente comprometidostravés de ella discernimos los
valores y efectuamos opciones. A través de ellooribre se expresa, toma conciencia
de si mismo, se reconoce como un proyecto inacalpaoh@ en cuestion sus propias
realizaciones, busca incansablemente nuevas sigidnes, y crea obras que lo

trascienden?®

Ecuador es una nacion multiétnica y pluricultukébria que considerar la diversidad

étnica y regional del Ecuador para analizar swrailtEtnicamente esto esta marcado
por la presencia de mestizos, indigenas, afro ecaabs, y descendientes de espafoles;
asi como regiones como son: la costa, la sier@jeaite y la region insular, todas estas

con especificidades muy ricas.

En sus tres regiones continentales conviven 14nalidades indigenas con tradiciones
diversas y su propia cosmovision. Los nacionalidadeligenas amazonicas mas
conocidas son: Huaorani, Achuar, Shuar, Cofén,&8®ecoya, Shiwiar y Zaparo. Los
Tagaeri, parientes de los Huaorani, conforman ptreblo de la zona pero éste fue
declarado como “intangible” por el Estado, en r&spesu voluntad de vivir alejados de

la civilizacion.

En la sierra, en los Andes y en el austro, estdrmlochuas de la sierra con pueblos

como los Otavalos, Salasacas, Cafaris y Saradbnoka parte norte se encuentra la

2 UNESCO, 1982: Declaracién de México, www./wikipedirg/wiki/Cultura
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comunidad de los Awa. En la costa del Pacificorelstst Chachis, Cayapas, Tsachilas y
Huancavilcas. En las ciudades y pueblos viven grahmente mestizos, blancos y afro
ecuatorianos, aunque también se dan importantasacioges del campo a la ciudad, lo
cual ha generado problemas como el crecimientosisuburbios y barrios marginales,

falta de viviendas, escuelas y colegios, desemptiincuencia, entre otros.

Las comunidades indigenas del Ecuador estan enagoria integradas dentro de la
cultura establecida a diferentes niveles, perorglgicomunidades todavia practican sus

propias costumbres, particularmente en lo mas eawta Cuenca Amazonica.

3.1.2 Elementos de la Cultura.
La cultura forma todo lo que implica transformacidseguir un modelo de vida. Los
elementos de la cultura se dividen en:

« Concretos o materiales fiestas, alimentos, ropa (moda), arte plasmado,
construcciones arquitecténicas, instrumentos debajma (herramientas),
monumentos representativos histoéricos.

» Simbdlicos o espirituales:creencias (filosofia, espiritualidad/religion),lam@s
(criterio de juicio moral y/o ética), actos humaribs, normas y sanciones
(juridicas, morales, convencionalismos socialeg)amizacion social y sistemas
politicos, simbolos (representaciones de creenciadores), arte (apreciacion),
lenguaje (un sistema de comunicacion simbdlicahdmgia y ciencia.

Dentro de toda cultura hay dos elementos a teneuemta:
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» Rasgos culturales:Porcion mas pequeia y significativa de la cultgree da el
perfil de una sociedad. Todos los rasgos se traesmsiempre al interior del
grupo y cobran fuerza para luego ser exteriorizados

e Complejos culturales:contienen en si los rasgos culturales en la sadied

3.1.3 Caracteristicas de la Cultura.
El estudio de la cultura ha ocupado a muchos abitsgps y cientificos sociales,
quienes han dado, a su vez, muchas definicionaserBbargo, en todas estas, se
comparten algunas ideas fundamentales:
* La cultura es social, 0 sea que no se refiere adogportamientos individuales
sino a los que son compartidos un grupo.
* La cultura no es de indole bioldgica, por lo tambose hereda. Se transmite de
generacion en generacion y se aprende durantdatedia.
e La cultura es acumulativa y por lo tanto de indoistérica; es fruto de la
acumulacion de los conocimientos y experienciasnigrupo.
e La cultura es dinAmica; estd en permanente tranafén. La cultura que ha
sido transmitida como producto historico no se meaetestatica, sino que se la

crea y recrea constantemente

3.1.4 Tipos de cultura.
Los tipos o clases de culturas respecto a susiciefies, de la siguiente manera:
e Topica: La cultura consiste en una lista de tOpicosategorias, tales como

organizacion social, religion o economia.
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Historica: La cultura es la herencia social, embmera que los seres humanos
solucionan problemas de adaptacién al ambiente@ida en comun.

Mental: La cultura es un complejo de ideas, o lébitbs aprendidos, que
inhiben impulsos y distinguen a las personas ddéosas.

Estructural: La cultura consiste en ideas, simbotoscomportamientos,
modelados o pautados e inter-relacionados.

Simbdlica: La cultura se basa en los significadbétrariamente asignados que

son compartidos por una sociedad.

3.1.5 Clasificacion por su extension, desarrollo, caractey direccion.

Seqgun su extension:

Universal: cuando es tomada desde el punto de destana abstraccion a partir
de los rasgos que son comunes en las sociedadesideéd. Por ej., el saludo.
Total: conformada por la suma de todos los rasgoscplares a una misma
sociedad.

Particular: igual a la subcultura; conjunto de pautompartidas por un grupo
que se integra a la cultura general y que a swseafiferencia de ellas. Ej.: las

diferentes culturas en un mismo pais.

Seqgun su desarrollo:

Primitiva: aquella cultura que mantiene rasgos gnes de desarrollo técnico y
gue por ser conservadora no tiende a la innovacion.
Civilizada: cultura que se actualiza produciendeves elementos que le

permitan el desarrollo a la sociedad.
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* Analfabeta o pre-alfabeta: se maneja con lenguakyono ha incorporado la
escritura ni siquiera parcialmente.

« Alfabeta: cultura que ya ha incorporado el lengt@fto escrito como oral.

Seqgun su caracter dominante:

* Censista: cultura que se manifiesta exclusivameme los sentidos y es
conocida a partir de los mismos.

« Racional: cultura donde impera la razon y es calwaitravés de sus productos
tangibles.

» Ideal: se construye por la combinacién de la cengita racional.

Seqgun su direccion:

» Pos figurativa: aquella cultura que mira al paspd@ repetirlo en el presente.
Cultura tomada de nuestros mayores sin variacidéeggeneracional y se da
particularmente en pueblos primitivos.

e Configurativa: la cultura cuyo modelo no es el pasaino la conducta de los
contemporaneos. Los individuos imitan modos de @stamiento de sus pares
y recrean los propios.

* Pre figurativa: aquella cultura innovadora que seygcta con pautas y
comportamientos nuevos y que son validos para uagangeneracion y que no

toman como guia el modelo de los padres a seguirgpeomo referentes.

La cultura de los pueblos hispanoamericanos actugdeel resultado de un proceso

historico a lo largo del cual sean unidas de unaemaaparticular varias culturas.
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Tabla lll. VI. Epoca Aborigen en el Ecuador

Epoca aborigen en el Ecuador

Periodos Culturas Principales rasgos
Economia de simple cooperaciop:
recoleccién, o caza y pesca. Utilizacion e
artefactos liticos (obsidiana basalto |y
pedernal).
Paleoindio o Organizacion social: grupo

preceramico
(10000 -6000 a.C)

horda.Campamento - taller de cazadores -
recolectores.
Presencia de restos humanos: Los animales
de Sumpa, en Las Vegas.
Sitios arqueoldgicos: El inga y el llalp
(Pichincha); Cubilan (Azuay y Loja)
Chobshi (Azuay); Las Vegas (Guayas).

Formativo
(6000 -500 a.C)

* Valdivia (Guayas, El Oro, Manabi, sur de
* Esmeraldas)

* Cerro Narro (Chimborazo)

* Machalilla (Guayas, Manabi)

* Chorrera (Costa)

* Cotocollao (Pichincha)

* Los Tayos (Pastaza)

* Etapa de predominio agro alfarero: cultivps

agricolas organizados (maiz, papa, fréjol,
quinua, ocas) y aplicacion de técnicps
decorativas en la alfareria (figurinap,
botellas silbato). Vida sedentaria. Formas
aldeanas de doblamiento: viviendas
bahareque. Contactos con Mesoamérica a
finales del periodo.

Desarrollo
Regional
(500a.C.-500 d.C)

* La Tolita (Esmeraldas)

* Tuncahuén (Chimborazo, Bolivar)
* Cerro narrio (Cafiar, Azuay, Loja)
* Jama - Coaque (Manabi)

* Bahia (Manabi)

* Guangala (Guayas)

* Jambeli (Guayas, El Oro)

* Cosanga-Pillaro (Napo)

la actividad dp
de

La agricultura es
produccién bésica. Perfeccionamiento
técnicas de cultivo y aplicacion dg
calendario agricola. Utilizaciéon de la co¢a
con fines ceremoniales. Mayor desarro|lo
de la alfareria. Empleo de moldes y sellos
para produccién en serie. Surgimiento d¢ la

orfebreria (oro, platino, cobre).
Aparecimiento de centros  urbanos.
Perfeccionamiento de la navegacign.

Desarrollo texti. Uso de las técnicgs
positiva y negativa en la ceramica.
Aleaciones de oro y cobre.
Aprovechamiento de la concha Spondylus
con fines alimenticios, suntuarios y de
trabajo. Desarrollo de la industria litica.
Elaboraciéon de instrumentos musicalgs.
Utilizacion del cobre. Ceramic,
policromada, decoracion biomorfa
geométrica. Técnica de modelado para
estatuillas.

Integracion
(500C.- 1500 d.C)

* Mantefio - Huancavilca (Manabi, Guayas
* Atacames (Esmeraldas)

* Milagro - Quevedo (Guayas, El Oro)

* Cuasmal o Tusa (Carchi, Imbabura)
*Cosanga- Pillaro (Carchi, Imbabur
*Pichincha, Tungurahua, Chimborazo, Nap|

* Cara (Pichincha, Imbabura)
* Paltas - Catamayo (Loja)
* Fase Napo (Napo)

1, posibilita
p)Manifestacién del dualismo andino en spus
* Puruh& (Chimborazo, Tungurahua, Bolivdr)representaciones religiosas. Utilizacion

Formacion de confederaciones con
marcada estratificacion social. Agricultura:
empleo de calendario, utilizacion de
terrazas, camellones y tarimas, sistemag
riego con reservorios y represas, seleccjon
de semillas, diversificacion de cultivos.
Especializacion de la ceramica, que
un intercambio comercial.

de
algodon con diversas técnicas en |la
produccién textil. Desarrollo de |
orfebreria (cobre). Notable progreso en|la
arquitectura: construccion de canales |de
riego y aprovechamiento de tierras
anegables para los cultivos.

Realizado por: Lic. Vicente Anilema Coordinador dediagramacion.
Fuente: http//wikipedia.com/prehistoria-de-ecuador
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3.2 Costumbres.

Se conoce como costumbres a todas aquellas accpaeticas y actividades que son
parte de la de una comunidad o sociedad y que pstimdamente relacionadas con su
identidad, con su caracter unico y con su hist@@as. costumbres de una sociedad son
especiales y raramente se repiten con exactitumtrancomunidad, aunque la cercania
territorial puede hacer que algunos elementossimiasmas se compartan.

Las costumbres y tradiciones se vinculan siemprel@zadentidad y el sentimiento de
pertenencia de los individuos que conforman unaucidad. Las costumbres son
formas, actitudes, valores, acciones y sentimiegt@spor lo general tienen su raiz en
tiempos inmemoriales y que, en muchos casos, nertiexplicacion légica o racional
sino que simplemente se fueron estableciendo cotieipo hasta volverse casi
irrevocables. Todas las sociedades cuentan coniseema de costumbres, siendo
algunas de ellas mas evidentes que otras.

Las costumbres son también las responsables dedei@n de los diversos sistemas de
derecho que rigen en las sociedades. Esto es agieptns mismos se establecen en
torno a lo que las costumbres y las tradicionesrdecomunidad consideran valorable,
ético, moral y necesario. De tal modo, mientras guielgunas sociedades el incesto
esta claramente prohibido, en otras la prohibiciéres tan rigida, entre muchos otros
ejemplos. Las leyes que se establecen a partasdeostumbres se conocen como leyes
consuetudinarias y son por lo general leyes y nermae estan implicitamente
establecidas en la comunidad, es decir, todoolascen y no es necesario ponerlas por

escrito.
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Se puede agregar que las costumbres de un pueblprsi son Unicas e irrepetibles. Sin
embargo, hoy en dia, el fenomeno globalizador leemuchas de las tradiciones y
costumbres de algunas regiones del planeta haysapaecido o perdido su fuerza
frente a las costumbres importadas desde los cetérpoder, principalmente Europa y

Estados Unidos.

3.3 Rituales

Son el ejercicio de un conocimiento que a travefadmergia Psiquica-Espiritual del
Operante y mediante el uso de formulas ManticagrMdilias busca Activar las fuerzas
magicas del universo, con el objetivo de Propi€lambiar-Potenciar el resultado de

una situacion determinada.

Son una serie de acciones, realizadas principaémgoit su valor simbdlico, que es
prescrita por una religion o por las tradicionesud@ comunidad. El término “rito”

proviene del latin ritus.

Los rituales se realizan por diversas razoness taeo la adoraciéon de un dios (lo que
corresponderia un ritual religioso) o simplemerg@mienominar a una accion cotidiana
gue se repite desde hace mucho tiempo, por ejeryago de levantarse a la mafiana
abrir las ventanas. Los rituales responden a uoasidad, en el caso de los religiosos
para pedirle a un dios mejores cosecha, caza abigndetc.; o responden a una
costumbre como los cotidianos. Toda la accién tergarespondencia o no con la

magia, y que se realice repetidamente para logabjativo es un ritual.
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El mundo de los rituales es muy amplio, cada caltada filosofia cada religion tiene

desde tiempos ancestrales su expresion ritualissipacial.

La invocacidon de los elementos de la naturalezs,puntos cardinales, el uso de
hierbas, plantas, flores, frutas, la fuerza deAosnales de Poder, la invocacion a las
Deidades, los Calderos de tres patas, los Simlydbantras Sagrados, elementos que
muchas veces estan solo reservados a los inicemagialquier tipo de filosofia o

religion.

3.4 Chimborazo.

La provincia de Chimborazo, conocida como la proarme las altas cumbres, debido a
que en ella se encuentran algunas de las cumbreslevadas del Ecuador, esta situada
en la zona central del pasillo interandino. La tdpie la provincia es Riobamba,

conocida como la sultana de los Andes.

3.4.1 Datos generales.

Capital Riobamba
Poblacion 134808
Coordenadas 1°40'S, 78°39'0
Ciudad mas poblada Riobamba
Idioma oficial Castellano
Otros idiomas Quichua
Entidad Provincia
Gobernador Carlos Castro

Prefecto Mariano Curicama
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Subdivisiones 10 cantones
Fundacién 25 de junio de 1826
Limites:

* Al norte con la provincia de Tungurahua,
» Al oeste con la provincia de Bolivar,
e Al sur con las provincias de Cafar y Guayas,

* Al este con la provincia de Morona Santiago.

Segun el nuevo ordenamiento territorial la proxande Chimborazo pertenece a la
region comprendida también por las provincias déo@axi, Tungurahua (capital) y
Pastaza, formando la region centro. Se divide adtrativamente en diez cantones y 61
parroquias. Los cantones de la provincia son: Riiza Alausi, Colta, Cumanda,

Chambo, Chunchi, Guamote, Guano, Pallatanga y Penip

Gréfico Ill. 10: Mapa de Chimborazo
Fuente: http://es.wikipedia.org/wiki/Provincia_de_Chimborazo

Los chimboracenses son herederos de un pasadodusfiiie se remonta a miles de

afos atras. Los Puruhaes y Duchicelas, pueblosiasiiias aborigenes, constituyeron
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seforios libres, independientes y valerosos. L&ndeuruha fue muralla natural para
impedir el avance de los conquistadores del sus. lhoas Tupac Yupanqui, Huayna
Capac, y el conquistador Sebastian de Benalcadaadjenon pasar a Tiocajas

Gnicamente con la alianza de fenomenos naturates tas erupciones del Tungurahua.
Es un pueblo rico en tradiciones, folclore, musdamza, creencias y conocimientos de

medicina, que guarda celosamente sus costumbradigibnes sociales y étnicas.

3.5 Riobamba.

Riobamba es una ciudad en Ecuador, conocida tamb@no: “Cuna de la
Nacionalidad Ecuatoriana”, “Sultana de los Andé€prazon de la Patria” por su
historia y belleza, es la capital de la provin@aChimborazo. Se encuentra en el centro
geografico del pais, en la cordillera de los Ande2.754 msnm, cerca de diversos

volcanes, como el Chimborazo, el Tungurahua, erAltel Carihuairazo.

3.5.1 Datos generales.

Provincia Chimborazo
Cantén Riobamba
Altitud 2754 msnm
Poblacion 190.000 hab.
Gentilicio Riobambefio, a

Lengua predominante Espafiol
Fundacion Diego de Almagro, 15 de Agosto de 1534
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CANTON RIOBAMBA

Gréfico lll. 11: Mapa de Riobamba
Fuente: Mapa Gis, Plan de Desarrollo Provincial. HECH-DYA, 2002

3.5.2 Historia.

Cerca de la ciudad de Riobamba existe la poblaeidgmin, en donde se encontré el
"Hombre de Punin". En 1923, descubrieron restogsnderaneo humano fosilizado. En
el proceso de expansion de la dominacion IncagHasiafios 1000 los Andes centrales
fueron escenario del asentamiento y expansion.| EHtuwador, los Incas anexaron la
totalidad de la sierra a su imperio. En tiempo$idayna-Capac, previo a la llegada de
los espafoles, los puntos claves de la dominacioa, Ise situaron en Tomebamba,
capital residencial incaica, apoyado por sedesndmayordomo mayor" denominado
“"tocricoc”. En el ambito del ejercicio del podeteesargo tenia una funcion semejante a
la de "gobernador de provincia". Para el sur deladdEcuador el "tocricoc” se situaba

en Latacunga, siendo Riobamba en la época unsdeaimbos".

Riobamba es una ciudad en Ecuador, conocida tamb@mo: “Cuna de la
Nacionalidad Ecuatoriana”, “Sultana de los Andé€orazén de la Patria” por su
historia y belleza, es la capital de la provin@aChimborazo. Se encuentra en el centro
geografico del pais, en la cordillera de los Ande2.754 msnm, cerca de diversos

volcanes, como el Chimborazo, el Tungurahua, erAltel Carihuairazo.
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3.5.3 Turismo.

Debido a su peculiar belleza natural y arquitectnRiobamba es un atractivo turistico
para visitantes locales y extranjeros. Asentaddasrfaldas del volcan Chimborazo
(inactivo), puede apreciarse en su totalidad alsdedor los volcanes Chimborazo,
Tungurahua (volcan)(activo), El Altar y Carihuamaademas la ciudad muestra varias

joyas arquitectonicas del siglo XIX y XX.

Algunas joyas arquitectdonicas que se destacan Bbrparque Sucre, el parque
Maldonado, el parque la Libertad, el correo del dcu, el palacio municipal, el
colegio Maldonado, el teatro Leon, la Plaza R@adtacion del ferrocarril, La Basilica,
la Catedral, la iglesia de la Concepcion, La igle San Antonio "Loma de Quito",

donde se libro la batalla de independencia "Batldapi".

3.5.4 Parroquias urbanas y rurales de Riobamba.

El cantdn Riobamba cuenta con cinco parroquiasnabg once parroquias rurales.

3.5.4.1 Parroquias urbanas.
» Lizarzaburu:
Comprende el sector entre las calles Eugenio EgpRjimera Constituyente hacia
el noroeste de la ciudad de Riobamba vy lleva ellmerdel ilustre personaje de la

colonia, José Antonio Lizarzaburu.
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* Maldonado:
Comprende el sector entre las calles Eugenio Espgjamera Constituyente hacia
el sureste de la ciudad de Riobamba y lleva el merdbl Sabio més importante de

la colonia, Pedro Vicente Maldonado.

* Velasco:
Comprende el sector entre las calles Eugenio EgpBjamera Constituyente hacia
el noreste de la ciudad de Riobamba y lleva el memdn honor al primer

historiador de la colonia, el Padre Juan de Velasco

* Veloz:
Comprende el sector entre las calles Eugenio EgpRjonera Constituyente hacia
el suroeste de la ciudad de Riobamba y lleva elmeme José Veloz y Suarez,

importante personaje de la colonia.

» Parroquia Yaruquies:

Se encuentra ubicada en el suroeste, separad&iddda de Riobamba por el rio

Chibunga.

3.5.4.2 Parroquias rurales.

* Licto:
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La parroquia Licto esta localizada al sur — orieaee canton Riobamba y hacia el
nor — este de la provincia de Chimborazo. Geogafente se ubica entre los 1045’
00" de latitud Sury 78037’ 30” de longitud Oeste

Atractivos turisticos: Loma de Tunshi, cerro Tulgpfiestas: Carnaval, San Pedro y

del Sefor de La Agonia; artesanias: tejidos de @tz y tiestos de barro.

CANTON RICBAMBA

=l

Grafico ll. 12: Licto
Fuente: Mapas Gis direccion de proyectos. |. Munigialidad de Riobamba

» Calpi:

La parroquia Calpi esta localizado al nor — oriedeé canton Riobamba y hacia el
nor — este de la provincia de Chimborazo. 17 Codades integran la parroquia. La
poblacion de Calpi Centro en su mayor parte esnaniga del lugar. Se informa de
algunas familias como fundadoras de apellidos ldang Atis. Soldados de la
revolucion liberal de Eloy Alfaro luego de la bidale Gatazo (1895), se quedaron

en el lugar incrementando de esta manera la pdlaci
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CANTON RICBAMBA

e

Gréfico Ill. 13: Calpi
Fuente: Mapas Gis direccion de proyectos. I. Munigialidad de Riobamba

* Flores:

Flores esta localizada en las estribaciones deotdi®ra Occidental. EI nombre

qgue lleva esta parroquia es en homenaje al primesidente de la Republica

General Juan José Flores. Es un pueblo con va@#amientos indigenas duefios

de una cultura ancestral. Atractivos turisticogesganias: ollas y tiestos de barro.

Grafico lll. 14: Flores
Fuente: Mapas Gis direccion de proyectos. I. Munigialidad de Riobamba

¢ Quimiag:

Significa “Jefe, autoridad. Quilla, Quimiag o Quimfes un pueblo muy antiguo
donde vivian los nativos Quilimas o Quimiaes. HalriaCacique Superior Coango

quien fundd Quimiag e impuso su autoridad. Atradtituristicos: Parque Nacional
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Sangay, nevado El Altar, lagunas, miradores nasydiestas de la Virgen del

Puente, y del Sefior de los Milagros, en octubre.

Grafico lll. 15: Quimiag-
Fuente: Mapas Gis direccién de proyectos. |. Munigialidad de Riobamba

* San Luis:

Su antiguo nombre fue Sahguli o Sangoré. Este pwelnl sus parcialidades Tunshi
y Aguiscate fue fundado por los jibaros. Los Atae@dos llegaron y se asentaron en
lo que hoy es Chibunga. Por el afio 1540, el Cadiygste fue el Sefior del Pueblo.
Esta es otra parroquia que en la actualidad yaltse flasionada con el casco urbano
de Riobamba, y las lineas de buses urbanas de rRi@bdegan hasta dicha
localidad. Sus habitantes conviven diariamenteirgmulacion entre la ciudad y la
parroquia. Atractivos turisticos: Rio Chibungaggja y fiestas del patrono San Luis

Rey de Francia, en agosto.
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CANTON RIOBAMBA

<2 ¢ DEOREEMIIT

= lll

Gréfico lll. 16: San Luis_m.
Fuente: Mapas Gis direccién de proyectos. |. Munigialidad de Riobamba

* Pungalé:

Significa “’Dinero o plata”. Pungala y Molino eraos pueblos que se encontraban
casi juntos con varias parcialidades como los @all&Chilpac, Daldal, Cebadas.
Atractivos turisticos: Parque Nacional Sangay, sida oro, Tambo Alto, pueblos

indigenas, lagunas, rio Alao, fiestas de San Miguétgen de la Pena.

CANTOM RIOBAMBA

Grafico . 17: Pungalé--/ |
Fuente: Mapas Gis direccién de proyectos. |. Munigialidad de Riobamba

* Cubijies:

Significa: “Rio de la arafia”. Es un pueblo antiglomde vivian varias parcialidades
o ayllus como los Calpi o Capac. Atractivos tucissi Iglesia y fiestas en honor al

patrono Santiago, en noviembre; artesanias erdiabarrego. Una linea de autobus
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ejecutivo urbana de transporte publico de Riobalhelga hasta esta localidad por el

mismo costo de pasaje urbano de Riobamba.

CANTON RIOBAMBA

Gréfico Ill. 18: Cubijies
Fuente: Mapas Gis direccion de proyectos. I. Munigialidad de Riobamba

e Punin:

Su nombre significa “desgrefiado”. Sobre su noméidice que en esa zona crece la
planta llamada Pufiin que sirve para hacer escBlas pueblo muy antiguo, asi lo
demuestran los restos arqueoldgicos encontradosjgalmente un craneo con una
antigiiedad de 4950 afios a. C. Fue una importamtéali@dad de los Puruhes.

Atractivos turisticos: Cementerio Paleontologigbesia central y de Chuipe.

CANTON RIOBAMBA

PUNIN

Grafico Ill. 19: Punin |
Fuente: Mapas Gis direccion de proyectos. |. Munigialidad de Riobamba
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¢ San Juan:

Se encuentra al oeste de Riobamba. San Juan tonwrdue de la imagen de San
Juan Bautista que fuera traida por espafoles exgnegicion a la hacienda “EL
Obraje Nucapac”, hoy Nuncata. Atractivos turisticasserva faunistica de
Chimborazo, pueblos indigenas, carnaval; fiestasogor al patrono San Juan en

junio.

Grafico Ill. 20: San Juan
Fuente: Mapas Gis direccion de proyectos. I. Munigialidad de Riobamba

* Cacha:

Cacha, esta ubicado al Sur-Oeste del Cantdén RiabaRrovincia de Chimborazo

(sierra centro), entre los paralelos 78°40° y 78° ldngitud Este y 1° 40° y 1°

457Latitud Sur, en la Republica del Ecuador. Pdegal hasta el sitio desde
Riobamba se debe ascender por la colina de Cadue donde se obtiene una
apreciacion espectacular de la ciudad de Riobaagia;omo de todos los nevados

gue lo rodean desde un pintoresco mirador en &rsec
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CANTON RIOBAMBA

CACHA i

Gréfico Ill. 21: Cacha B
Fuente: Mapas Gis direccién de proyectos. |. Munigialidad de Riobamba

3.6 Cacha.
Parroquia rural del Cantén Riobamba, en la prowimtg Chimborazo, poblacion muy

antigua.

3.6.1 Introduccion.

Es un pueblo milenario de la nacionalidad Puruwé#adepublica del Ecuador, tierra y
cuna de los reyes Duchicelas que gobernaron l@am&eiruha desde antes de la llegada
de los Caras—Shyris. El pueblo Cacha fue AsienttosldReyes Duchicelas, lugar de
nacimiento del padre y la dltima reina de Quito¢dPa Duchicela ( 1487 a 1525 ).
Afirmado por el Padre Juan de Velasco (siglo XWilJuan Félix Proafio (1918). Su

nombre significa: “el flechero, el escogido, el igag.

Desde tiempo inmemorial la presencia de gritonbsaneros en el pueblo Cacha es
ya una genuina tradicion, es un instrumento deemaacen forma de trompeta, con

ancha embocadura para meter los labios y prodaaiuido para der emitido a lo lejos,
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con el proposito de comunicar a la gente sobresaotportantes como: Fiestas, Actos

sociales, Reuniones, etc.

Grafico IIl. 22: Bocinero de Cacha
Fuente: http://es.wikipedia.org/Cacha

3.6.1.1 Datos generales.

Canton: Riobamba.

Parroquia: Cacha.

Localidad: Cacha

Altitud: 3040 (m.s.n.m).

Temperatura Aprox: 13 Grados Centigrados.

Relieve: Mixto

Area: 52 Km2

Vialidad: 2do Orden, 3er Orden.

Limites: Norte con la comunidad Achipate Alto

Sur con las comunidades Pardo, San Jose, Parroquia
Santiago de Quito, comunas de Alabado Grande, Monja
Alto

Este con las comunidades de Tungurahuilla, Tzakarén

Parroquia de San Luis.
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Oeste limita con Gatazo Chico, Murunguil, Curiqaing
Rinconada, Gatazo Zambrano, Alchabug y Santo

Domingo de Ugshapamba.

3.6.1.2 Historia.

Cacha se constituyo en el asiento de los Reyesicalahlugar de nacimiento de la
altima Reina de Quito, Paccha Duchicela (1487-15E8g residencia privada de los
reyes Duchicela y escogieron esta zona por seugar lestratégico para la defensa y
porque se encontraba a cinco kildmetros de la diadbninistrativa de Liribamba. El
Historiador Juan Francisco Proafio habla de laengs de un tunel de escape hacia el
“Sitio de las Delicias”, en donde la montafia tupidéa albergue a pajaros y animales
de caceria. Lo cierto que alli esta pucara-lomazolana en donde se construyo la
fortaleza que habla el Padre Juan de Velasco. Mdistéejos presenta el aspecto de
hacinamiento de escombros, con muros destruidaspgrdos en suelos de cangahuas
gue sin duda servia de reductos y parapetos;itzadi¢ne acceso solo por un extremo y
mide trescientos metros de largo en la cumbre pos ciento cincuenta metros de

ancho de la base y esta situada cerca de la cdpiltacha.

Las hermosas lagunas unidas por canales invitdltleseanso y se circulaba en canoas
de totoras desde un lugar a otro. Juan de Veladaa Bobre las ruinas de un grandioso
palacio de madera construido en la mitad de lanagie “Capac Cocha”. Los continuos
hundimientos, las tempestades y los huracanes b® p@an cambiado mucho la

ecologia de la comarca.
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El pueblo Puruha estaba conformado por un pueldorgro. La derrota del ejército de
Rumifiahui en la laguna de Colta, mas bien se deladrealidad de los indios, que por
el tremendo estruendo generado por la erupcidiutgurahua, hizo que los guerreros
dejen sus armas por creer que su diosa se ha w@idgudAsi cae la libertad y la
grandeza del “Sitio de Delicias” que estaba golnmor el Régulo Cachulima (Tio de
Atahualpa y consejero del reino). Este noble amcifue testigo de la fundacion de
Santiago de Quito el 15 de agosto de 1534, endwiia. Pasado un tiempo, el religioso
Franciscano Marcos de Niza le demostré amor y aen@r, lo que permitio la amistad
con el Régulo quien en reciprocidad le pidi6 eltizaucon toda la comunidad de Cacha,
tomando el nombre de “Marcos Cachulima”. A paréresse acontecimiento los Cachas

de “Pucara Quinche” celebran cada 25 de abriliéssafs de San Marcos.

El nombre de la Parroquia nace justamente con\aragliento del Shiry XV (1463-

1487). El rey de Cacha naci6 en el palacio de maadel lago “Capac Cocha’. La
importancia que tenia el pueblo de Cacha para dosjuistadores, hizo que fuera
constituido en la primera encomienda del Reino dé&oQ entonces sus autoridades
encomendero y doctrinero, organizan la parroquia caracter eminentemente

eclesiastico.

3.6.1.3 Decreto u ordenanza de creacién parroquia.
La creacion de Cacha como parroquia rural del caRiGbamba es publicada en 13-

XI- 1980 en el Registro Oficial 315.
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3.6.1.4 Atuendo.

Hombres: Pantalon Blanco, alpargata de caucho, camisadeebi@nca, poncho Coco
de diferentes colores dependiendo del rango, pomehdrabajo la jirga, siquipata

poncho, chusma; sombrero de lana, si es ritual smmbicolor blanco-verde.

Gréfico lll. 23: Ropa Cacha Hombre
Fuente: http://es.wikipedia.org/Cacha

Mujeres: Anaco azul oscuro de lana, camison blanca bordsdata de colores vivos
sujetadas con Tupo de plata o de acero blanco, mhumama chumbi, cahuifia,
laborchumbi. Cinta de pelo cusco, quingo etc. Senadbde lana blanca con filo bordado

y adornado con cintas de vivos colores y bordasloyta.

i
Gréfico lll. 24: Ropa Cacha Mujer
Fuente: http://es.wikipedia.org/Cacha

3.6.1.5 Produccion.

Alta: papas, cebada, habas;
Media: papas, trigo, cebada, maiz, alverja y otros ideactemplado;

Baja: maiz, trigo, alverja, hortalizas y frutales.
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3.6.1.6 Organizacion social.

La primera autoridad es el Cabildo en la comunidadiguamente tenian rangos de
poder y mando, los ordinarios, alcaldes, alguacétsPueblo Cacha tiene la Unica
organizacion territorial que es FECAIPC, FederaaiénPueblo Cacha de la Nacion
Puruhd. Existen organizaciones de segundo gradtrag dormas organizativas en
cooperativas, asociaciones, juveniles, deportivéage otras.

El pueblo Cacha no esta vinculado a ninguna orgaidim provincial, Regional ni
nacional. Sin embargo coordina las acciones coastadlas, sin mirar su filosofia,
credo e ideologia. El 80% de la poblacion de Cawhatica la religion evangélica, el
20% la religion catdlica, sin embargo, existe udidatre sus pobladores, comunidades

y organizaciones afines.

3.6.1.7 Economia.
La agricultura es solamente para la subsistenoiife. El medio de vida estd basada
en la artesania y turismo; parte de las actividadesplementarias son los trabajos a

jornal y el comercio informal en las ciudades.

La feria de Cacha se distingue por la presenciabgitos, confecciones en especial
de los ponchos distinguidos por los colores y tauetira que tienen, los mismos
gue son vendidos en el mercado local y de Riobantdmande acuden los campesinos
del lugar. Anualmente realizan con mucha impoitara feria y fiesta de la

nacionalidad con la presencia de los representaetés comunidad Cacha de parte

de sus descendientes. Los objetos tejidos son ale \galor comercial, tanto las
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bayetas, ponchos, fajas, bolsos, sombreros y atewsbién se venden en la feria de

la Concepcidn en la ciudad de Riobamba los diaededh

Gréfico lll. 25: Tejedor de Cacha.
Fuente: http://es.wikipedia.org/Cacha
3.6.1.8 Principales fiestas.
El barayuc, durante todo el afio en fechas impasawiiciembre, capac Raymi, Febrero
Mushuc Pucuy Raimi, , Pacua Paucar Raimi, Juniop@orCristo Inti Raymi;

Septiembre Rosario Cuya Raimi, Octubre y NoviemAlreas Aya marcay que es la

culminacion de todos los raimis,

3.6.1.9 Aéreas turisticas protegidas.
El cerro CHUYUG, ALAJAHUAN, e IGNOG son lugares sados del Pueblo Cacha,

y son considerados como areas protegidas.

3.6.2 ¢CoOmo se los realiza los ritos y cuales son los nidgportantes?

El drama ritual es un vehiculo culturalmente caghpnsivo para expresion del grupo y
del individuo en las coyunturas criticas de la resfocial y del ciclo vital personal,
dado que estas crisis estan prescritas por el nsdmente natural y definido por la
cultura. En la cultura indigena de la provincia@@mborazo se establecen Ritos de
paso o de iniciacion, Ritos de Intensificacion yoRide Purificacion. Estos se siguen

celebrando en las principales comunidades indiggsées parroquia Cacha.
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3.6.3 Ritos de paso o de iniciacion.
Son rituales que marcan el paso de la nifilez atusstie adulto. Dentro de estos se

sitian Nacimiento, Bautismo, Matrimonio y Ritos Etarios.

3.6.3.1 Nacimiento.

Esto empieza con los dolores de inicio del parieniras tanto la partera: se encarga de
preparar un huevo tibio con un poco de caca deycleyda de comer para que los

dolores sean mas fuertes, también procura que ridggdase mantenga caliente al

humear con paja de las cuatro esquinas de la ghazgoco de romero.

Cuando los dolores son mas fuertes y seguidosdigena se coloca de rodillas y se
apoya del filo de la cama o de una silla, mienkaggartera coloca una bayeta y le da
masajes para ayudarle en el parto. Cuando el @iée, ha partera pregunta a sus papas
gue nombre van a dar. Ellos dan el nombre. La gariembra y pone la aguita. Al
poner el nombre lo hace bafiar y dice: “Que Taitasiv ha favorecido®.La partera,
recoge el niflo, pone con el dedo meifiique, un pogigtagua y un poquito de sal en la
boca diciendo el nombre y “Que te cuide siempre pendiga el Padre, el hijo y el

Espiritu Santo™. Si es mujer le perforan enseguida las orejas.

Otros ritos que se practican durante el nacimielgoun nifio que no se considera

explicitamente como ritos de paso.

¥ BOTERO, Chimborazo de los Indios, ler. ed. Quiciones Abya-Yala, 1998, p 54
4 BOTERO, Chimborazo de los Indios, ler. ed. QuEmiciones Abya-Yala, 1998, p 55



- 113 -

Dispondremos estos ritos de acuerdo a dos tipos:
Los que tienen que ver directamente con el nifio.
a) Los que realizan los padres del nifio y otras persas.

b) Los que tienen que ver directamente con el nifio.

“Le limpiaron los ojos y luego le hicieron la sefi@ la cruz en la boca. Las parteras,
cogiendo una aguja gruesa con hilo rojo, cosemd¢a,bos 0jos, los pies, la nariz, para
gue no sea chismoso, mentiroso, llordn, etc.; ttepmva aconsejando mientras cose.
La madre o la partera, cuando recién a nacidoagplea envuelto al nifio, lo levanta y

sopla sobre él, dirigiendo el soplo desde los pi¢s cabeza. Después de envolver al
nifio, la partera le friega al niflo con las manas,saca los cuyes, hace sonar las
articulaciones de los dedos de las manos y desmpis, para que no le de ninguna

enfermedad”

a) Los que realizan los padres del nifio y otras persas:

En la entrada de la casa donde ha nacido el ra@qdrientes rezan el Bendito y dan la

bendicién al nifio y la mama.

“Ta seas bendito dios alabado sea sefior
santisimo sacramento concebido sin mancha
viuda de pecado original del altar
Maria concebida cuyos esclavos
somos ahora para siemgfeveces)
Alabado santisimo
Alabado santisimo buenos dias,
buenas tardes taytito mamita”

> BOTERO, Chimborazo de los Indios, ler. ed. Quiciones Abya-Yala, 1998, pp. 56 - 57
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“El esposo va y prende fuego, prepara un agua @omeno y picuychierbas que son
para el bafio y lo lleva a la esposa, simultaneasmeneipara el agua de panela, para dar
de beber a su esposa y si se cuenta con mayotgsaese emplea la canela. Antes que
ella tome el agua, los dos rezaron el Alabado ylisen el agua, ella primero y después
el.”®

3.6.3.2 Bautismo.
Histéricamente se dio que los ritos de iniciacigrdigena fueron reemplazados
oficialmente por el bautismo cristiano que aparerida edad contemporanea después
de la conquista de los espafioles, por lo que tledoimdigenas tenian que acudir a una
iglesia. El bautismo se lo considera como un acimiento socio religioso que permite
al nifo establecer esas dos relaciones importasges la divinidad y su grupo de
origen.
Al nifio una vez bafado y fajado se lo depositaerrat acto seguido el padre lo levanta
en sefial de reconocimiento. El brindis consistguentodos los participantes se colocan

en circulo en el patio y en medio ponen un pondchiteha y reparten en el pilche.

Quien hace el brindis hace un llamado a los eapinite los difuntos de todos los
muertos de esa comunidad, los llama por sus nombresvez que los espiritus estan
presentes, el papa levanta al nifio y se lo entxegaen hace el brindis, este lo recibe y
lo entrega a los espiritus puros. Celebrando estal esta el nifio que ha sido

bautizado por el rito catolico mediante el ministficial de la iglesia. Los ritos

® BOTERO, Chimborazo de los Indios, 1er. ed. Quiciones Abya-Yala, 1998, p 58
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fortalecen instituciones y sistemas determinados mantienen la cultura de los

indigenas de Chimborazo.

El dia del bautismo se lava la madrina, se ponadpr ropa...y pide el huahua a la
mama, le pone un vestido blanco que le ha complagmne también zapatos, medias,
etc. Pone al nifio en la espalda y lo lleva a bautiEn los cruceros de los caminos la
madrina se detiene, hace una oracion, se santiduecha el chagrillo al suelo. Hace

esto todas las veces que encuentre un cruce daa@ami

En la casa de huahua los padrinos saludan a |@s gapmo si no se hubieran vigtsto
es después del bautismolos reciben de una manera muy comedida y los hacen
entrar. Todos se quitan el sombrero y la madrirteega al nifio a la mama...la mama

se arrodilla y los padrinos dan la bendicion alhuza enseguida entregan los alimentos.

En la casa de los papas del huahua, estos pidéependdicion a los padrinos

arrodillandose delante de ellos. Al regresar lanmadcon el huahua lo entrega a la
mama, para esto pone el huahua en el suelo sohigayeta roja, le da la bendicion tres
veces, luego el padrino hace lo mismo. Al dar ladi@on pone los dedos/indice y

pulgar/en forma de cruz. Dan consejos al huahuamdma se pone de rodillas y pide la
bendicion; la mama recibe esta la madrina y el gibfpadrino. Después los presentes
piden la bendicion a los padrinos. Al entregar &lrina el huahua a la mam4, le pide la
bendicion y también la mama le pide la bendicida madrina y a los mayores de la

comunidad, quienes dan muchos consejos.
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3.6.3.3 Matrimonio.

El matrimonio entre indigenas de Chimborazo congeenuchos ritos, algunos de los

cuales consideramos los mas importantes. Un ri@ eg el celebrado cuando un

muchacho quiere oficialmente pedir a una chica atrimonio. Recibe varios nombres

segun distintos lugares rimayaicui, mafari, huamar, etc.; pero el rito es

fundamentalmente el mismo y con los mismos gestos.

3.6.3.4 Ritos que constituyen el matrimonio.

1.

EL fAawi churari .- Es cuando el chico ve a quien le gusta y a quiésr@uue
sea su futura espasa

Rimayaicui, mafari, huarmirimai. El muchacho pide a la muchacha en
matrimonio.

Japitucui, ricuri. ElI muchacho, dias después delafari oficializa el
consentimiento trayendo presentes a la novia.

Huallai. El novio anuncia oficialmente su matrimonio @dmunidad.
Matrimonio civil.

Bafio del novio (0 de los novios) en la madrugada del dia del imatrio
eclesiastico.

Matrimonio eclesiastico.

Siriche. Los novios pasan, oficialmente su primera noaheog.

Jatariche. Los novios se levantan y son reconocidos oficiabmenmo esposos

por la comunidad.
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3.6.3.4.1 EL iawi churari.
Es cuando el chico ve a quien le gusta y a quieereuue sea su futura espokas
mujeres son muy serias, casi no hablaban con ehjego es por cultura, solo era por

miradas. EI hombre es quien decide cual le gusta.

3.6.3.4.2 El Huarmirimai.

Los papas del muchacho llegaron en la madrugaa@ash de la muchacha. El chico se
quedo fuera un rato. Fueron llevando azucar, paagp. Al entrar fueron recibidos por
el duefio de la casa y luego dijeron que si ses@leoque les prestaran un macho para
arreglar la paja porque querian traer paje debc&mpezaron enseguida a brindarles
trago. Tomaron un poco Yy los papas de la muchaigdr@mnt “esto no se trata de pedir

macho sino que debe ser algo mas que quieren sstedsen la verdad”.

Después de que el muchacho y sus padres siguemdmgacepto la mama. Ella es la
primera que tiene que aceptar. Después aceptgpal paego brindaron trago a cada
uno y empezaron a tratarse de compadres entrafis ple cada uno. El novio ya le
dice mama a la que va hacer su suegra y la naséalalimismo a la mama del novio. Lo
primero que hacen es el rimayaiayiie consiste en que los papas del novio van arhabla
con los papas de la novia. Para esto llevan dadlé&®de trago y una de chicha. Llegan
a la casa con el pretexto de pedir una posada @a@qules ha hecho de noche, o
cualquier otro pretexto, luego empiezan a tomar.

Después de que han tomado declaran cual es el andévla visita/los padres al

principio no aceptan/.Después siguen tomando hiagfa el momento en que el papa

"BOTERO, Chimborazo de los Indios, 1er. ed. Quiciones Abya-Yala, 1998, p 73
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del novio logra que el padre de la novia consiehtaatrimonio. Si este ultimo da la
mano como para saludar, es sefial de que aceptdrehonio de su hija. Luego se pone
de acuerdo sobre el dia que sera el matrimonib Elvmuchacho entra y se arrodilla
pidiendo la bendicion de los padres de la chicdoEe hablan bastante tratando de
desanimarlo. El no se levanta hasta que le deremadition como sefial de que han

aceptado el matrimonio.

3.6.3.4.3 El Ricuri.

Es cuando ya han aceptado los papas de la muchdlelan agrados. Pasaremos ahora
a considerar otro rito importante en el procesdiedmr al matrimonio por parte de los
jovenes. Pasado tres dias del/ Huarmirimai/haceunédlaman el pedido; Los papas del
novio llevan presentes palas padres de la muchacha, eso consiste en umaldat
hornado entero, 15 cuyes, 10 gallinas, un cartandg de pan y un barril de chicha. La
novia coloca todo esto en una canasta y va avisas gadres que esta tarde llegaran
para el pedido. El papa del novio busca a un te una persona de respeto de la
comunidad para que vaya hacer el pedido, en la n@age los casos escogen a esta
persona para que sirva de padrino. Ellos solo dardaon alguna cosa dependiendo

del recurso, algunos regalaban animales paradtfie

Cuando el novio, los papas y la familia llegan adaa de la novia, la mama del novio
entrega a la novia el mediano (cuyes, gallina, &cque habia preparado la misma
novia.)También le dan otra canasta con menos @$asnama de la novia. La novia
pide la bendicion a los suegros rezando tres vadesndito. Lo mismo hace el novio a

los suegros. Después los papas de la novia bricalaida a todos los que han asistido
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al pedido .Tarde en la noche se van a sus casdsmcgda celebracion del ricuri para
llegar al matrimonio eclesiastico. Es por la tar@&en bendiciébn a sus padres para

casarse; les dan regalos: borregos, pan, cigatréigo, velas, chicha, lefia, paja.

Es una declaracién formal, aqui se ponen de acuprdguntan a los novios si estan
decididos y porque, si estan de acuerdo entonsegsadres de los novios establecen si

hay o no matrimonio. Esto no hacen una sola vextsas o cuatro veces.

3.6.3.4.4 El Huillai.

Al dias siguiente /del pedido/el novio hace elllaijlo sea que avisa a sus familiares y
a la comunidad que se va a casar. Para esto repactdca en un pilche en pequefias
porciones en cada casa donde da la noticia de sumoaio. Las reparte en pequefnas

porciones en cada casa donde da la noticia de tsumoaio.

3.6.3.4.5 EIl Matrimonio Civil.

Cuando van al matrimonié civil los padres de laiapyuntando las dos manos, se
acuerdan de algunos familiares muertos (especitéémes abuelos o tios), de Dios, de
la Virgen Maria. Los novios se arrodillan frentérente y los padres de la novia dan la
bendicién salen para el matrimonio civil. EI mawmo civil primero y luego el

eclesiastico confirman esta voluntad de los mugrtasgo el deseo de los vivos.

3.6.3.4.6 El Bafio del Novio.
En la madrugada del dia del matrimonio eclesiastiamovio cumple la obligacion de

bafiarse o realizar el rito de purificacion.
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3.6.3.4.7 Matrimonio Eclesiastico.

En este acto los padres entregan a la novia, enmeseento lloran por la hija
aconsejandole. Entra el acto de watai (amarre) &stsite en ponerles el mantel blanco
a los novios. La novia se tapa con el mantel Hastabeza, el novio solo hasta el cuello
y luego la cadena encima del mantel, tanto el ngvia novia se ponian un tipo de
pafalete rojo en el cuello antes de este acto.aMariglesia y después de la ceremonia,
en la puerta, después de que la banda ha tocadpiera los papas de la novia
agradecen por haber hecho casar a la hija. Rezdrerslito. Los novios siguen
saludando a los presentes y sobre todo a los nsmydeeniliares. El saludo consiste en
arrodillarse delante de cada uno de ellos y pethirleendicion rezando el bendito al
recibir la bendicion besan la mano. Los que les ldabendicion les dan algunos

consejos en relacion a su comportamiento en eimmatio.

El novio da al padrino una botella de trago y lsiaaa a madrina una botella de vino
0 ponche y una copa. Los padrinos brindan a todgseeando por lo mas ancianos.
Piden la bendicion primero los padres y luego logos a todos los mayores, abuelos,
tios, primos cufiados. Van diciendo el Alabadui. wsgjan: “Ahora ya no es la vida de
la juventud, ahora ya tienen otra vidaAl hombre le aconsejan: “Tienes que pensar en
la mujer, en los huahuas, tienes que pensar émt&ds, en vestir a tu mujer, en vestir
tus huahuas; en dar de conferAsi aconsejan al hombre. También a la mujer la
aconsejan: “Tienes que cocinar, tienes que levanbaeve, tienes que tostar, tienes que

servir a tu marido, a tus hijos, a tu suegro, suegra.*

8
9

BOTERO, Chimborazo de los Indios, ler. ed. Quitlicienes Abya-Yala, 1998, p 88
BOTERO, Chimborazo de los Indios, 1er. ed. Quitticibnes Abya-Yala, 1998, p 88
10 BOTERO, Chimborazo de los Indios, 1er. ed. Quitticibnes Abya-Yala, 1998, p 88
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Van a pedir la bendiciéon a los caciques /autoridattela comunidad/.estos también dan
consejos para la vida familiar. Una de las obligaes que adquieren los recién casados

es la de pasar una fiesta a cualquier santo, \Vikjen

Esta obligacion proviene de personas ajenas abgramo sacerdotes, Apus; el apu es
generalmente un espiritu que habita en los cep®Sas, etc., pero es ademas quien
ejerce el control, el mando, sobre algo o alguiemlos centros poblados los apus eran
quienes obligan a los indigenas a celebrar lasafie$?or lo general son duefios de
cantinas, chicherias, en las parroquias.Los quelad@endicion llevan trago, por eso
muchos novios al pedir la bendicion toman de cada w terminan borrachos o

dormidos.

3.6.3.4.8 El Siriche.

En la tarde se realiza el siriche. En la casa delon al lado habia hecho una choza
forrada con paja de cebada. Alrededor ponian adosnaon productos de la regién
como cebada tierna, quinua, habas, etc. Con efldinatraer un buen futuro. Se
designan a dos personas encargadas para traemavios a la chuglla (choza) y los

introducen dentro.

3.6.3.4.9 El Jatarichi.

Al dia siguiente hacen el jatarichi mas o menasatlo 5 de la mafiana, los encargados
(alhuajan) tienen que cocinar .La madrina da laspras a los encargados para que
ellos cocinen y les entreguen a los novios cuaedesanten, mientras la madrina les

prepara la chicha de jora. Para esto se necesimmedtrimonios: un matrimonio que
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llamen el lavador de manos y otro que llamen elguor. La mujer de la pareja del
“lavador de manos” lava las manos a la novia, desglihombre hace lo mismo con el

novio.

Después viene la pareja del “peinador”. El homlema al novio y la mujer hace lo
mismo con la novia. Después de esto los novios erapia pedir a todos la bendicion
arrodillados y rezando el bendito tres veces. Despes entrega la chacra la persona

mas anciana de la comunidad.

3.6.3.5 Funerales.
Un primer rito dentro de la ceremonia de los fales es el de lavar o bafar al muerto.
En el momento que muri6 todos gritaron: jAdiés! igsd. EI Armai (bafio) lo realiza un
familiar que hace bafar al muerto para que llegupid donde taita Diosito y para que
no vaya con toda la suerte (riqueza, espalda pardev, etc.) que tenia y que quede la
suerte con los familiares. En vez de jabdn utlizeabuya para bafarle y luego le viste
con ropa limpia, como si fuera a una fiesta y loeuetve en un poncho. Después

empieza el velatorio colocando al muerto en la cdomale dormia.

Llegando con el atadd, algunos rezan y hablan artmuliciendo que le saluden a sus
finados muertos. En el momento que colocan aintlif en el atadd todos lloran y

velan al difunto por tres dias.

Durante el velorio un rito dentro del cual se =i actos tradicionales fijados por los

indigenas, es el llanto de los dolientes por lcegenmas acentuado en las mujeres un
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lamento sostenido monoétono, es una especie de scamésclados con gemidos y
suspiros insistentemente las virtudes y bondadeslifimto lo triste que va hacer la
vida de sus deudos sin €él; también se cuenta cetén s cosas en ese momento en la

comunidad y en la familia.

Siendo la muerte la puerta de entrada del masdlidtual ha tenido como finalidad
liberar al muerto de su existencia terrestre yudeasaduras humanas y materiales; a fin
de lanzar con seguridad y sin peligro a su nuewurea Antes de salir al cementerio le
ponen dentro del atald una pequefia soga de capoyajue se cree que en el cielo si
tienen pecados, tienen que trabajar cargando skpmndiendo de cuan grande sea el

pecado cometido.

Sacan el cadaver a medio patio y alli nuevameoita l& viuda. Ajuar Funerario: Para
el traslado mandan encargardtmmbis con ramos, hojas de zig zig porque sedquee
se va a encontrar con otros en la otra vida y gua trabajar .Mandan una sefia cerca
del muerto para que entregue de parte de tal perddandan también algunos
cucahuis, pan, o tras cosas de comer.

Botan en el hueco que va a recibir al muerto afjpizs, cosa de comer para compartir
con los muertos. Después de la misa, en el ceneetezadaver es sepultado en la fosa
por las cuatro personas que lo han trasladado desdasa. En la mayoria de los casos
la comunidad cuenta con un rezacidor que hace adgaraciones Padrenuestro, Ave
Maria, Bendito, la Salve, Etc. Mientras arrojamréigpara sepultar el cadaver lanzan un
saquillo con la mejor ropa del difunto. Antes haado el credo, el Salve, el Yo

pecador; todo lo hace de pie, para rezar el Bepditdres ocasiones se arrodilla y hace
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una cruz sobre el monticulo con sus manos y amgal len donde se cruzan las lineas de
la cruz, saca tierra, la besa, y lanza por encimawd hombro izquierdo luego por
encima del derecho; después, en el lugar de domcke la tierra, clava la cruz. La
inhumacion en el contexto de la cultura indigenaCti@nborazo se entiende que la

tierra es considerada coma la madre; De la tierrease a la tierra se vuelve.

3.6.4 Ritos de Intensificacion.
Buscan atender o asumir los aspectos consideragmstantes durante la vida del

grupo: siembra, cosecha, delegacion del podererdowude los muertos etc.

3.6.4.1 Ritos Agrarios.

La agricultura es para el indigena la actividaanpria para la obtencién de dinero y

con este los recursos necesarios para la vidalueaeion, la salud, etc. Para sembrar
papa o algun otro producto se hace una oracioresAa¢ sembrar, se reiinen todos en
una esquina del terreno para rezar, cogen la tierraesan y la tiran al aire hace una
oracién a Dios pidiendo que de fruto en este terrdespués hacian una cruz sobre la
tierra con la mano, del centro de la cruz cogitiel@a y la besaban, al besar la tierra
dicen:

“Santo Dios, santo cielo, mama allpa de mi vidajlsnmanos ponemos estos granito,

da de comer a toda mi famili&”

1 BOTERO, Chimborazo de los Indios, 1er. ed. Quitticibnes Abya-Yala, 1998, p 110
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Para arar se reza a San Isidro, San marcos o SandGeporque €l sabe para uncir la
yunta. En Guasuntos y Achupallas para la siembiéege chicha y se le brinda a la

santa madre tierra regandole un poquito.

3.6.4.1.1 Ritual a la Pacha Mama.
Es descrita como es la Tierra en un sentido prafupéro no el suelo o la tierra
geoldgica. La Pachamama es todo, explica toddieni repetimos, no esta localizada,

particularmente se la ubica singularmente en cdugares naturales (ojos de agua -

Grafico Ill. 26 : La Pachamama
FUENTE: http://www.productions.caffix.org.mx/pachamama

manantiales-, vertientes, cerros) o construidoggsoapachetas, -especie de mojones,
constituidos generalmente por pequefios monticgsatiras-).

La Pachamama no es una divinidad propiamente ar@aglero si es protectora; cobija a
los hombres, posibilita la vida y favorece la fedidad y la fertilidad. A cambio de esta
ayuda y proteccion, el pastor de la Puna Meridiestd obligado a ofrendar a la Pacha
parte de lo que recibe, no sélo en los momentagog predeterminados para el ritual
sino, asi una suerte de reciprocidad .Sin embarda sonsidera asimismo con una faz
negativa: la Pachamama tiene hambre frecuent&g se la nutre con las ofrendas o si

casualmente se la ofende, ella provoca enfermedades
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3.6.4.1.1.1Historia de su culto.

Los quechuas y los tiwanaku y otras etnias agdcast de la region andina, realizaban
ofrendas en su honor, sacrificando camélidos parsamhar su sangre. Entre otros
objetos se ofrecian hojas de coca, conchas mamuids y sobre todo el feto de la
llama, segun una creencia para fertilizar la tisiraque faltara jamas la cosecha, este

tipo de ofertorio

Gréfico Ill. 27 : Ofertorio a la Pcamama
Fuente:http://www.productions.caffix.org.mx/pachamana

suele llamarse en los Andes centro meridionalespamhada”. La Pachamama

comenzo a ser muchas veces invocada a travésvitgésm Maria.

3.6.4.1.1.2Ritual.

El ritual central a la Pachamama es la challa @ §atputo). Se la realiza el primer dia
del mes de agosto, durante todo el mes, y en muobases también el primer viernes
de cada mes. También se realizan ceremonias al@fama en ocasiones especiales,
como al partir de viaje o al pasar por una apachsgtaitual mas importante es el
challaco. Challaco es una deformacion de los vosaljuechua ‘ch’allay’ y
‘ch’allakuy’, que se refieren a la accion de rodiasistentemente (Lira 1941: 160 y

161[6] ); en el lenguaje corriente de los campesuhel sur de los Andes Centrales, la
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palabra ‘challar se usa como sinénimo de ‘dar dener y beber a la tierra’. El
challaco, tal como se practica en la zona estudisi@alino y Rabey 1983: 153-155),
abarca una compleja serie de pasos rituales quecpam en las viviendas familiares la
noche de la vispera, durante la cual se cocinacamada especial, la tijtincha, y que
culminan en un ojo de agua o la toma de una acelpude se realiza el ritual principal
a la Pachamama, con una serie de ofrendas qugenctomida, bebida, hojas de coca

y cigarros (Rabey y Merlino 1988).

El primero de agosto es el dia de la PACHAMAMA. KEka se entierra en un lugar
cerca de la casa una olla de barro con comida @&o€@mbién se pone coca, YICTA,
alcohol, vino, cigarros y chicha para carar (alimena la Pachamama. Ese mismo dia
hay que ponerse unos cordones de hilo blanco yonegnfeccionados con lana de
llama hilando hacia la izquierda. Estos cordonestae en los tobillos, las mufiecas y el
cuello, para evitar el castigo de la Pachamamardkbo del relato de un pastor colla de

Yavi, Jujuy. En: Vidal de Battini, Berta)

3.6.4.1.2 Ritual de los Andes.

Un grito de identidad y rebeldia. Un grito que semaeja a un latigazo que no duele
sino que despierta la conciencia. Cacha es unasdedcionalidades de indigenas del
Ecuador, tierra de los Puruhaes, ancestros del raoge Atahualpa, Rey del
Tahuantinsuyo

Los cachas, se ubicaron en la Sierra centro, ertelogorios de lo que hoy es la
provincia del Chimborazo. Segun sus creenciasntagafias con nieves perpetuas eran

sus dioses protectores. Sus montafias totémicamfeeChimborazo, como el varon y
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el Tungurahua como la hembra, esposa del Chimbor&sgor ello que realizaban un
ritual buscando la fuerza y la perpetuidad de leasmuos que son los Guardianes y
danzan en un ritual para la naturaleza y asi maresu fuerza y jerarquia como

guerreros.

Gréfico Ill. 28 : Guerreros Andinos
Fuente:http://www.actiweb.es/balletprovpastaza/pagia5.html

3.6.4.2 Ritos Pecuarios

El dltimo dia de la fiesta le velan a San Pedrowaas. Con las velas limpian borregos

ganados y caballos. En un cerro botado, en una @eflas huecos que tienen esta

ponen lana de borrego, cerdas de caballo, sebardelg, huesos de cuy y conejo. Era
una creencia de los mayores de que ahi esta Diosuwdera mas pura por eso rezan para
que cuide a los animales y la familia. En Ichubaf@ebadas), en Pul- Cashucun

(Guamote) ,en este cerro hay una piedra que sa INiffo-rumi, alli iban con animales

y hacian almuerzos comunitarios , Ahi le pediam @iddra que aumente a los animales

se realizan los dias martes y viernes.



- 129 -

Hay otro lugar que es Pantedn-punguy y Cruzpungtel primero habia un hueco y ahi
ponian plata, Pelos de ganado, sebo de ganadodéabarrego, y cuando llevan los

animales al cerro lo dejan encargando al mism @eEmo un pacto.

Mas arriba de Tixan hay un Santuario de Santa M@mpero ahi no hay nada. Se ve
como dejan platos, espermas y lana de animalesen@n una laguna (Acaron) cerca
de Pangor, en el paramo Pullungu. Mas arriba hatgaroca, ahi ponian velas, lana

plata para que el paramo cuide a los animales sfaeea el mismo paramo.

En Guarguallag (Cebadas) dicen que hay un Santd jpan aponerle velas, lana de

animales para que aumente. Y se mataba un cardigpaito para sacrificarlo.

En corpus llevan velas nombradas a un cerro (gal@n en Cacha).Estas velas antes
de llevarlas al cerro, se hacen revolcar en elrldgade estan los animales y luego le

colocan el pelo o lana de los animales.

3.6.5 Ritos de Purificacion.

La denominacion de purificacion es en el sentidaldanzar lo nuevo, abandonar un
estado de contaminacion, despojarse de lo cadusoabla renovacién; es declararse
limpio ritual y simbdlicamente para obtener evelgsideneficios de la divinidad.

En el sentido de verse limpio de contaminacion aahas sobrenaturales (lavatorio de
los funerales por ejemplo) prepararse para aconiecios importantes (bafio del novio
en la madrugada de matrimonio) adquirir fuerza (@amde dignidades comunales) el

inicio de una nueva época (barre la casa, quentasiara o el viejo).
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El dia del bautismo se lavda madrina, se pone la mejor ropa y pide el huahia

mama.

A las cuatro de la mafiana /del dialel matrimonié/ el novio tiene que bafarse en el
pogio escogido, a este bafio van los musicos, famediy mayores de la comunidad,
bailan en el lugar del bafio. Se echan agua undsoa como en Carnaval. El novio

termina el bafo, regresa llevando un balde de ados padres de la novia.

Para esto se necesitan dos matrimoniosin matrimonio que llamen el lavador de
manos y otro que llamen el peinador. La mujeadeakeja del “lavador de manos” lava
las manos a la novia, después el hombre hace lnarisn el novio. Después viene la

pareja del “peinador”. EI hombre peina al novi@ayrujer hace lo mismo con la novia.

Al siguiente dia /del entierromuy en la mafiana van a la casa del difunto barren y
limpian soplando con agua las cosas que le peitameltiego para ir al lavatorio,
recogen toda la ropa personal y de cama del muarfzgja; eso lo llevan los mismos
gue cargaron el cadaver después queman la pagacpdas viejas que le pertenecian al
difunto y se van donde se bafiaba el muerto, y ldeamopa y se bafan los

acomparfantes. Después ahi en el lugar comen y toman

Van a la misa /deNavidad/de la parroquia a media noche. Al regresdbafian en el
pogio, lo hacen en la madrugada porque si se baitas de la misa dicen que se bafian
en palla yacu (agua vieja) y para banarse en mystwwj (agua nueva) lo deben hacer

en las primeras horas del 25.Eso les ayuda hacdries nuevos.
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El 31 de Diciembre alas doce de la noche, se bafian las personas easdacomunal
junto con los priostes para que se vayan los pees&ws viejos y vengan los nuevos

pensamientos.

En estos dias de fiestas descuas piden bendiciones y para pedir bendieidicken al

capitan /prioste/ que le van a pedir el pascuaachia gente viene, el capitan consigue
una correa y la gente obligadamente se acuesta ttes delante del capitan y este les
fuetea, pero mas duro en el ultimo fuetazo ya @uretees; Uno por el Padre, uno por el
Hijo, y el ultimo por el Espiritu Santo .Despuésngn que levantarse y pedir perdon
rezando el bendito. Después rezan todos, el pasrgno .Luego el capitan pide perdon
a los que estan en la fiesta. Dice: “Perdonararyquey a dar la Bendicion en nombre

de nuestro Padre, en nombre de Jesucristo resméttad

3.6.6 Personajes representativos, mitolégicos de ritosopstumbres.
3.6.7 La Partera:

* Es la que recoge al nifio recién nacido y realizaritos de iniciacién con una
intervencion favorable precisamente por medio d#oge ensalmos, oraciones
cantos, etc. Con los cuales se trata de contrarrést acciones nocivas que
intente afectar al recién nacido

* Los Espiritus: de todos los muertos de esa comunidad, los llanmasp®
nombres.

* Apus: es generalmente un espiritu que habita en loss;gvegias, etc., pero es

ademas quien ejerce el control, el mando, sobe alglguien. En los centros

12BOTERO, Chimborazo de los Indios, ler. ed. Quiticiones Abya-Yala, 1998, p 130
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poblados los apus eran quienes obligan a los indgya celebrar las fiestas. Por
lo general son duefios de cantinas, chicheriagsgpalroquias.

Yachac: El hecho de que sea una persona mayor la queengan en los ritos
nos da a conocer que la comunidad o el grupo, ltema en cuenta a los
ancianos Yy los respeta, sino que han deposita@gtieanla confianza de quieren
guardan los elementos mas valiosos de la tradiidnunitaria y el poder de
comunicarse con los espiritus puros. En ellos gamnla continuidad de las
normas ancestrales.

Rezacidor: Persona anciana que se encarga de hacer alguacisnes y
realizar el rito de inhumacion en los funeralesgedas.

La Pachamama: No es una divinidad propiamente creadora, pereessi
protectora; cobija a los hombres, posibilita laavydfavorece la fecundidad y la
fertilidad. Sin embargo se la considera asimismo goa faz negativa: la
Pachamama tiene hambre frecuente y si no se la ootr las ofrendas o si
casualmente se la ofende, ella provoca enfermedades

Chimborazo y Tungurahua: Por la fuerza y la presencia imponente los
indigenas consideraban que sus montafias totémiessnf el Chimborazo,
como el vardn y el Tungurahua como la hembra, esgelsChimborazo.

Dios: es el ser eterno omnisciente, omnipotente y omsgnte que todo lo
puede, creador del universo.

Padre, Hijo, Espiritu Santo: para los catdlicos personas de la Santisima
Trinidad.

Nifilo-rumi: una piedra que se encarga de cuidar y dar préteecios animales

y personas creyentes.
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* Alajahuan: un cerro en Cacha que cuida y protege. Lo venemacorpus, es
decir afio nuevo para los indigenas de Chimborazo.
» Capitan: persona a la cual se le entrega a cargo la migstafde un santo para

determinado afio también se le conoce como prioste.

3.6.8 Investigacion de las principales costumbres cultales.

Por lo general se sabe muy poco de las costumbresegncias de Chimborazo.
Sabemos que hablaban la lengua llamada Puruha waypuiTenian como dioses
tutelares a los volcanes Chimborazo y Tunguraheradsi el Chimborazo varén y el

Tungurahua Hembra; adoraban ademas al sol y ada lu

Cultivaban en tierras familiares y comunitarias,iazngapas, frejol, quinua, ocas,
camotes, y achiras, en campos regados con acefunidas vegas semi calidas de los
rios que descendian a la amazonia cultivaban, emtas cosas, coca, algodoén, aji,
frutas y gran cantidad de calabazas. Casas y cadgposltivo los tenian cercados con
cabuyas. Comercializaban la pita o fibra de cablayayal era el principal producto de
exportacion. Para cocinar usaban lefia de los meeta@sos, pero debido a la ausencia
de arboles en ciertas zonas, en muchos puebl@ntgoe quemar raices de cabuya y
chilcas No obstante los de la comunidad de llapdate buena madera con la que

comercializaban.

Las viviendas rectangulares, tenian un corredorekrfrente. Las paredes eran
generalmente de piedra (en Guano, de lajas sutgs)ie/ ocasionalmente, de tapial;

siempre con el techo de paja.
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Los varones vestian quenlanes, camisetas sin matgjazadas en algodon o en fibra
de cabuya, que les llegaba a media pierna; y tambentas de lana o algoddn. Esta
tltima se usaba principalmente, para fabricar sggapargatas u osotas. Las mujeres
vestian anacos vy llicllas de lana. Los caciquea gdnte mas pudiente usaban ropa
bordada. Llevaban el cabello muy largo y trenzadstenido a la altura de la frente
con una cinta de cabuya; posiblemente como logsnckiaris de Chunchi, llevaban el
pelo cortado por los lados a la raiz de las oréagoblacion comun o llactayos de las
diferentes comunidades sujetas a un jefe, entregajidarmente a este un camarico de
lefia y paja, construia o reparaba su viviendajvabid sus campos. Estos sefiores
principales se sentaban en asientos de poder lsrigoha; y al morir los amortajaban

en ellos.

Por su parte Chimbos y Tomavelas hablaban la leyuwaha y tenian costumbres
similares a los habitantes de la actual provinei&tiimborazo. Con los Puruhaes traen
su ligadura en la cabeza tanto los hombres commlgares llevaban el cabello largo y
se lo trenzaban bien menudamente, recortandose lados por encima de las orejas.

Usaban igualmente camisetas sin mangas.

3.7 Centro de Investigacion y Desarrollo Cultural “CHAKANA”
3.7.1 Objetivo Estratégico.
Preservar e incrementar el capital cultural de tnagsovincia y extender los servicios

artisticos a la poblacion en general.
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3.7.2 Mision.
Investigar y proyectar artisticamente la memorigtdnica colectiva de nuestros

pueblos.

3.7.3 Vision
Convertirnos para el afio 2010 en el maximo orgamidendifusion artistico local, que

desarrolle y fortalezca la identidad nacional.

3.7.4 ¢Qué es “CHAKANA™?
Es una contribucién objetiva al fortalecimiento rdeestra identidad, es una propuesta
de trabajo artistico popular, actual, moderno basadlo tradicional, el legado cultural

milenario, que hoy se encuentra en plena vigenciangtituye nuestra Cultura Viva.

Desde el 21 de Septiembre de 2007 se conforma fapAgion de Danza Folclorica
Nacional y Latinoamericana del Centro de Investigacy Desarrollo Cultural

“CHAKANA", proyectando a la provincia y pais entesbras de investigacion cultural
para el Desarrollo y Fortalecimiento de las Nadidades y Pueblos de nuestro

Ecuador.

Nuestro trabajo se enfoca en rescatar con digriaatuellas, memoria e identidad de
nuestros antepasados con un estallido de colorp nt cosmovisiéon, proyectado en

cada una de nuestras presentaciones.

El elenco esta conformado actualmente, por masOdartstas, con los que hemos

iniciado nuestro recorrido por el Ecuador, dirigmtr el Lic. Wilmer Ortiz Ninabanda,
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quién realiza con regularidad actividades y presgomes en los principales escenarios
de Chimborazo y Ecuador, desarrollando simultanatenena labor de investigacion en

su afan por llevar el folclor nacional a su mas alvel.

3.7.5 Logros alcanzados.

Los primeros pasos en el proceso cultural inidelCHAKANA han sido:

» Ser los representantes de la cultura popular dedir en el XVI Encuentro del
Nuevo Mundo del Folclor. Riobamba 2008

e Tener el 4° lugar en el concurso nacional de dantasa 2007

* Representar a la AME. Regional en el Corso desBlgkmbato 2008.

» Condecoraciones por instituciones locales, nacgsnalgremiales.

* El Centro de Investigacion y Desarrollo Cultural AKANA alcanza un
convenio interinstitucional con el Colegio Amelialt@gos Diaz, para masificar
a sus estudiantes en las artes, creando el CLUBKAA, el cual es un
proyecto piloto en varios colegios locales.

« CHAKANA se ha presentado en actos populares, asiocen importantes

montajes escénicos y coreograficos dentro y fuerda &rovincia.

OBRAS ESCENICAS
» Toros de Cocan (Tixan)
* El Matrimonio Cacha
» Carnaval de Guamote
» Sabado de Gloria en Guasuntos

» La Cosecha de Sigsicahuan



Los Caporales del 5 de Enero
El Zaraho
Corpus Crithi en Guasuntos
Las Genoflexiones
El Encantamiento de Linte
Atahualpa
Mestizaje

Entre Otras.
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CAPITULO IV

INVESTIGACION DE MERCADO

4.1 Segmentacion de Mercado.

El "Diccionario de Términos de Mercadotecnia” dé\taerican Marketing Asociation,
define a la segmentacion del mercado como "el pode subdividir un mercado en
subconjuntos distintos de clientes que se compatd@na misma manera o que
presentan necesidades similares. Cada subcongmioesle concebir como un objetivo

que se alcanzara con una estrategia distinta dercatizacion®®

Ademas consiste en dividir el mercado en grupo desgmas con caracteristicas
similares basadas en segmentaciones: Demograficeggréfica, Psicografica,

Psicolégica. Constituyendo un nivel de segmentadiimo, el cual se o empleo en
este trabajo para obtener excelentes resultadespasente estudio. A continuacion se

detallan las siguientes caracteristicas:

13 Del sitio web de MarketingPower.com, URL = httywwv.marketingpower.com/mg-dictionary.php?



4.1.1

4.1.2

4.1.3

Segmentaciéon Demogréfica.

Género:
Hombres

Mujeres
Edad:
21 - 23ainos

Clase social:

Media Alta

Segmentacion Geografica
Region:

Sierra
Urbana-rural:

Urbana
Clima:

Frio
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Segmentacién Psicografica.
Actividades: Estudiar
Intereses:Cultura yEstudios

Opinién: Disefio
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4.1.4 Segmentacion Psicolégica
* Personalidad: Independiente

* Motivacion: Satisfacer una necesidad de auto realizacion

4.2 Poblacion.

Teniendo en cuenta que la poblacion estudiantileesb4 estudiantes distribuidos en
séptimo, octavo y noveno semestre, los cualessseiam a las caracteristicas del
segmento de mercado, se realizara un censo deljde &ste nimero no sobrepasa los

100 estudiantes, y por ende no necesita de un reaest

4.2.1 Base de Datos.
Listado de los estudiantes debidamente matriculatoséptimo, octava y noveno

semestre de la escuela de Disefio Gréfico de la EBPOER ANEXO 1)

4.3 Formulacion de cuestionario.

Para determinar el nivel de conocimiento de lagabh acerca de la aplicacion de
efectos especiales en documentales con tematicaatuse formula una serie de
preguntas con la finalidad de tener una pauta efatoracion del documental y la
aplicacion de una nueva metodologia para(VER ANEXO 2)

4.3.1 Anélisis de datos.

1. Tiene usted conocimiento de la utilizacién de Addltlastrator y Photoshop

como herramientas para la aplicacion y realizacide efectos especiales.
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Publico Objetivo:
Estudiantes de 72, 89y 92
Semestre de E.D.G.

Graéfico IV. 29: Resultado pregunta 1
Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Gréfic

Andlisis: Los estudianteen un 72%tienen conocimiento de la utilizacién

estas herramientas para la realizacion de efespecles (VER ANEXO 3)

Ha visto algin documental con temética cultural g laplicacion de efecto
especiales en su contenit

Publico Objetivo:
Estudiantes de 72, 82y
92 Semestre de E.D.G.

Gréfico IV. 30: Resultado pregunta 2
Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Grafic

Si su respuesta es afirmativa indique el nombre detumenta
El 16% se convierte en el 100
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M History Channel

% 10% 1 National Geographic

M Ecuador TV

0%

® Ninguno (FX)
100%

Documentales

Gréfico IV. 31: Resultado subpregunta 2
Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezoestudiantes de Disefio Grafic

Analisis: El 84% de estudiantes no han visto documer con temaética
cultural,y tiene escasa noci de efectos especialdsl. 16% de los estudiant
gue sabe sobre efectos especiales constituyerd& a0momento de indicar

nombre del documental, de los mismos el no se acuerda de nombre |

documental(VER ANEXO 4)

Cree que la aplicaci6 de ekctos especiales le da una apariencia r

atractiva e interesante a un trabajo visu
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Publico Objetivo:
Estudiantes de 79, 82y
92 Semestre de E.D.G

Gréfico IV. 32: Resultado pregunta 3
Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Grafic

Andlisis: El 8% de las personeestan deacuerdo, que la aplicacion de efe
especiales le da una apariencia mas atractivaeeeg@nte a un trabajo vist

(VER ANEXO 5)

4. Ha disefado usted efectos especiales para docuntes

Publico Objetivo:
Estudiantes de 72, 82y
92 Semestre de E.DIG.

Gréfico IV. 33: Resultado pregunta 4
Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Grafic

Andlisis: EL 93% de los estudiantes no ha disefiado efecipeciales para

documentalefVER ANEXO 6)
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5. Le parece adecuado, que al story board se le inglgn el esquema c
diagramacion del guion técnico; para hacerlo unoleoy asi optimizar tiemp

Yy recursos.

Publico Objetivo:
Estudiantes de 72, 82y
92 Semestre de E.D.G.

Gréfico IV. 34: Resultado pregunta 5
Realizado por: Azucena Paulan y Mayra Valdiviezo, estudiantes de Disefio Gréato

Andlisis: El 96% estan de acuerdo y les parece buena la idea d@aebftory
board al Guion técnic (VER ANEXO 7)

6. Tiene conocimiento de la clasificacion de los efecespeciales que exist

Publico Objetivo:
Estudiantes de 72, 82y
92 Semestre de E.D.G.

Gréafico IV. 35: Resultados pregunta 6
Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Grafic
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¢ Cuales son?

El 6% se convierte en el 10(

2 © SI SABEN
€ 60% -
=] = NO SABEN
3 40% -
E (]

20% -

Gréfico IV . 36: Resultados subpregunta 6
Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Grafic

Andlisis: El 94% de estudiantes desconoce la clasificacionlodeefectos

especiales, y el 100% no saben la clasificade FX.(VER ANEXO 8)

7. Hatenido acceso o conoce de una metodologia péabarar efectos

especiales.

Gréfico IV. 37: Resultados pregunta 7
Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Gréfic
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Si surespuesta es afirmativa, detalle los aspectos passty negativo de es
metodologia (no mas de cuatro, acompafielos conaghbre del autor.

El 11% se convierte en el 10(

2SI SABEN
60% -
m NO SABEN
40% -

Estudiantes

20% -

Gréfico IV. 38 : Resultados subpregunta 7
Realizadopor: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezo, estudiants de Disefio Grafic

Analisis: La mayoria de los estudiantes no conocen de unadoiegia

especifica para la realizacion de. (VER ANEXO 9)
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4.3.2 Conclusion.

Mediante la encuesta se pudo comprobar que lodiastas tienen poco conocimientos
de utilizacion de Adobe lllustrator y Photoshop comerramientas para la aplicacion y
realizacion de efectos especiales, estan de aceerdpie los efectos especiales le da
una apariencia mas atractiva e interesante a bajtravisual, no saben lo que es un
documental con tematica cultural y la aplicaciéretirtos especiales en su contenido,
no han disefiado efectos especiales para docunmentaldienen conocimiento de la
clasificacion de los mismos, les parece interesknigea que en el esquema del story
board se incluya la diagramacion del guion técipiam optimizar tiempo y recursos,
por lo cual este resultado constituye una basei@ smportancia para el desarrollo de

la tesis.



CAPITULO V

METODOLOGIA

5.1 Introduccion.
Este capitulo es de gran importancia para el ddkade nuevas metodologias ya que
describe la manera de alcanzar una parte fundahtenta tesis. Mostrando los pasos

gue se deben seguir para la aplicacién de efesfmeciales.

La metodologia, es una de las etapas especificas d@bajo 0 proyecto que nace a
partir de una posicion tedrica y conlleva a unaa@bn de técnicas concretas (o0
métodos) de cdmo se va a realizar la investigachbm.existe una metodologia que sea
la medicina absoluta, asi que aparecen muchas e#laesnezcladas unas con otras en

relacion asociante.



- 149 -

5.2 Propuesta metodoldgica.
Una vez realizado una amplia investigacion y unlisisaprofundo y detenido, se
procede a elaborar la siguiente propuesta metoalqgara la aplicacion de efectos

especiales en documentales, teniendo como bastudiceprevio.

1) Analizar la clasificacion de efectos especiales.
Este primer paso es fundamental, aqui se procedaliaar un estudio profundo de la
clasificacion existente de los efectos especiaésiual serd importante para poder
continuar con facilidad los demas pasos.

* Visuales o Digitales

* Mecénicos

* Sonido

2) ldentificar el tipo de documental a trabajar.

El estudiante conociendo las caracteristicas y ositenido del documental sabra
identificarlo y encontrar la informacion que net&sdebera tener en cuenta como esta
filmado (cinematografico, tv) para entender el nagm&n su globalidad. Segun el tipo

de informacion que pretenda obtener, optara pdiperde documental u otro.
« Documental social.
« Documental didactico y cientifico

- Documental cultural.

. Documental de archivo.
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3) Establecer la clase de efecto especiales y el tg@documental a trabajar.
Previo al estudio de los dos puntos anteriores@sede a establecer y definir el tipo de
FX y tipo de documental a trabajar. Considerando Imejores opciones, se puede

emplear uno solo, asi como la combinacién de mas.

4) Buscar el software profesional adecuado.
Se realiza una investigacion del software quedauneservir para la aplicacion de FX.

Una vez investigados se procede a estudiarlosidataante.

5) Seleccionar el software profesional con el que sa a trabajar.

La persona sabrd escoger el software adecuado span@alizacion de entre los

anteriormente estudiados.

6) Revisar detenidamente el Story Board y Guion Técnacdel documental.
Es la base porque en él, se encuentran indicidasdposibles escenas que necesitan

efectos especiales, los cuales son dificiles alezeglos al momento de grabar.

7) Ordenar las escenas de fx y detallar la ambientaaio
Se ordena solo las escenas que tengan FX esenitesStory Board y Guion Técnico
para describir en forma cronoldgica la aparici@nlas mismas en el documental.

Ademas de poder presentar en forma clara la analgiéntque se desea crear.
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Ejemplo:
1) Secuencia 1. Escena 1. Toma 1: Presentacion detramtal
Ambientacion: El planeta tierra es iluminado partbear a América del Sur con
un sonido suave que evoque descubrimiento.
2) Secuencia 1. Escena 1. Toma 2: Presentacion defdmdal
Ambientacion: Aparece un ancestro, seguido un emtigde Cacha con un

abocina que resplandece mientras va tocanelda dbocina sale humo

formando el tema del documental “Raices Sagradas”.

8) Boceto de los efectos especiales.

Es importante realizar un boceto previo a la apl@ade los FX, en el cual se pueda

definir con claridad como se desea que sea el mismde esta manera optimizar el

tiempo.

Se sugiere utilizar la siguiente tabla para loebmde FX
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Ejemplo:

Tabla V. VII: Ejemplo de ilustracion de efectos

ILUSTRACION DE FX

No: Tema : Nombre de la escena

Boceto de la escena con el FX

Ambientacion :

Se describe literalmente cual es|la
ambientacibn que se desea
consequir.

FX: Se detalla en forme breve |el

nombre de los posibles filtros que|se

utilizaran para lograr el FX.

Realizado por: Mayra Valdiviezo y Azucena Paullan estudiantes de Disefio Grafico

9) Edicion y Aplicacion de Efectos Especiales.
Se procede a realizar la edicion y aplicacion deeli@ctos especiales en conjunto con
los pasos anteriormente mencionados. Se puede toomap base las siguientes

especificaciones.
Tamano del documento: 720 x 480
Audio: Stereo, 16 Bits, 44.100 Hz

Frame por segundos (fps): 30
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Estas pueden varias de acuerdo a las necesideldesudrio. Tener en cuenta que los
efectos especiales van conforme a la escena gquéesa lograr. Se puede hacer uso de

programas externos que ayuden a complementen e @mlo FX deseado.

10)Render y almacenamiento.

Renderizar el ambiente logrado con los efectosceaps; y guardarlo en formato de
preferencia AVI, el cual nos brinda una buenalwesdn, pero el peso del documento

es mayor en cuanto al formato MPG de baja resalucio

11)Continuar con el esquema normal de postproduccion.

Se debe continuar con el esquema establecido gorpdgccion.



CAPITULO VI

PROPUESTA

6.1 Introduccion

En esta etapa se realizo un estudio amplio y pduafypara realizar un documental que
rescate los principales ritos y costumbres dedaipcia de Chimborazo, siendo la mas
representativa en tradiciones autéctonas la paiadfgacha de esta forma implantar y
mantener vivas la procedencia cultural del individu

Enmarcado dentro de la preproduccion, produccipasgproduccion; con la aplicacion

de la metodologia para efectos especiales elab@mdh capitulo anterior y asi dar a

conocer la funcionalidad de la misma.

6.2 Preproduccion.
En esta etapa se realizaran los pasos correspteglianla preproduccion para la

elaboracion del documental y el desarrollo de efeespeciales.
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6.2.1 Idea.

Un documental con tematica cultural que expreseitiogipales ritos y costumbres de
la parroquia Cacha los cuales constituyen un pguadamental en la formacion e

identidad cultural de sus habitantes, los mismo loae pasado inadvertidos en las
futuras generaciones es por esta razon que poordeda danza folclorica que expresa
la forma de ser de los individuos, sus habitos ctemforma de comer, de vestir, su
ritmo y sus nociones de belleza; interpretado p@&entro Investigacion y Desarrollo

Cultural “CHAKANA”. En conjunto a la primordial motacion de plantear una

metodologia en la ejecucion de efectos espec@des documentales con tematica

cultura.

6.2.2 Obijetivo.

Aplicar efectos especiales para documentales coatiea cultural.

6.2.3 Argumento.

Breve conceptualizacion de la provincia de Chimbona su resefia historia, Siendo la
MAas representativa en ritos autéctonos las comdesdpertenecientes a la parroquia
Cacha, una de las nacionalidades indigenas deldBcuas mismos que guardan
celosamente sus costumbres, tradiciones socia@#scas. La descripcion de lo que son
los ritos y costumbres que se establecen en pes:tRitos de paso o de iniciacion
(Nacimiento, Bautismo, Matrimonio y Ritos Funerar)p Ritos de intensificacion
(Ritos Agrarios, Ritos Pecuarios), Ritos de puaifién; destacando los personajes mas
representativos de las sesiones ritualisticastdrétando estos ritos con coreografias y

dramatizacién a cargo del Centro Investigacioregddrollo Cultural “CHAKANA”.
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6.2.4 Escaleta.

Video: Raices Sagradas
Duracion: 25 min.
Realizacion: Mayra Valdiviezo y Azucena Paullan.

Tabla VI. VIII Escaleta.

N-° SECUENCIA | TEMA RECURSO VISUAL Y DE | TIEMPO
AUDIO APROXIMADO
1 Introduccion y resefia Imagenes distintivas de la
o o Al ) 20 seg.
histérica de la provincia provincia de Chimborazo.
de Chimborazo Locucion en off
2 Informacion de lal Iméagenes de Cacha de los| 3min.
parroquia Cacha y suslugares importantes
ritos.
3 Detallar lo que son los Imagenes y video de como| 30 seg.
ritos se celebran los ritos en
Cacha. Locucion en off
4 Clasificacion de los ritos y Locucion en off y video de | 34 seg
su recreacion a través de| presentacion de
Centro Investigacion y “CHAKANA”. Entrevista al
Desarrollo Cultural director del centro Lic.
“CHAKANA". Wilmer Ortiz Ninabanda.
5 Detallar Ritos de paso o | Locucién en off y grabacién 10min.
de iniciacion de la coreografia. Entrevista
habitantes de Cacha.
6 Detallar Ritos de| Locucion en off y grabacion| gin
de la coreografia. Entrevista '
intensificacion habitantes de Cacha.
7 Detallar Ritos de| Locucién en off y grabacién 2min.
de la coreografia. Entrevista
purificacion. habitantes de Cacha.
8 Fogata y finalizacion. Grabacién  del  centrd 40 seg,
“CHAKANA” y el guia
nativo.

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezoestudiantes de Disefio Grafico

6.2.5 Investigacion.
Se utilizara el método inductivo en la recopilaaiteninformacion, para elaborar el
documental con tematica cultural con la ayudeedistas, libros, peliculas, internet,

entrevistas. Conjuntamente al estudio de campo.
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6.2.6 Inventario de las fuentes de Informacion.

Tabla VI. IX Fuentes de Informaciéon

Sr. Maria Céndor nativa de Cacha

Sr. Manuela Mullo nativa de Cacha

Sr. Antonio Congacha, Dr. Del Registro Civil de Bac

Sr. José Guaman secretario de la Tenencia Palgi€acha

Sr. Fernando Criollo, guia turistico de Pucara Tamb

Sr. José Ganan Teniente Politico

Padre Tobias Guaman Parroco de Cacha

Sr. Maria manuela Hipo Cefla

OO NO OB WIN| -

Director del Centro de Investigacion y Desarrolldt@ral “Chakana”

[E=Y
o

Libros

o
=

Folletos

=
N

Peliculas

[E=Y
w

Bibliotecas

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Grafico

6.2.7 Entrevistas.
Se realizaran entrevistas a personas conoceddrasae

Tabla VI. X Entrevistas

1 Guia Turistica de Pucara Tambo

3 Sr. Maria Manuela Hipo Cefla, nativa de Cacha

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Gréfico
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6.2.8 Cronograma de Actividades y Locaciones.

Tabla VI. XI Cronograma de actividades

CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES
Investigacion e Indagacion
Dia Actividad Hora | Hora | Lugar Recursos
Inicio | Fin
Repaso de
08- “Chakana” sobre €l Barrio Lourdes Equipo de
12/11/2010 | nacimiento Y 18h00 | 20h00 Alto Sonido
bautizo
13- Filmacion del
14/11/2010 nammentoy 10h00 | 16h00] Cacha Filmador
bautizo
16- Repaso de Barrio Lourdes Equipo de
109/11/2010 | Chakana’ sobre e} 18h00 | 20h00) ., Sonido
matrimonio
21/11/2010 | imacion 98l 1on30 | 17h00| Cacha Filmadof
matrimonio
Repaso de
“Chakana” sobre el
22- . Barrio Lourdes| Equipo de
26/11/2010 | uneral. ritos de 18h00 | 20n30) ., Sonido
intensificacion Y
ritos de purificacion
Filmacion del
27- funeral, ritos de .
28/11/2010 | intensificacion Y 10n00 | 15h00) Cacha Filmador
ritos de purificacion
Entrevista a la Sr.
05/12/2010 | Maria Manuela 10h00 | 11h00| Cacha Filmador
Hipo Cefla
05/12/2010 | EMWEVISta @ UN& 1,00 | 1300 PUCAE TAMDE Ly dora
Guia Turistica - Cacha
08/12/2010 — Edicion del Computad
11/01/2011 | documental 09h00 | 17h00) Casa ora

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezoestudiantes de Disefio Gréfico

a

a

a

a



6.2.9 Plan de Grabacion.
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r

Tabla VI. XIlI Plan de grabacion
Orden Escena N2 | Locacion Actores Utileria | Vestuario Observaci
ones
1 1 Ninguna Ninguno X X Animacion
en Flash
2 2 Exteriores  de Presentador| Filmadora X Medio di
Riobamba
3 3 Exteriores  de Presentador| Filmadora X Atardece
Cacha
4 4 Registro  Civil,| Grupo Filmadora, | Indumentari
Iglesia, “Chakana” | Ataud, a de Cacha
Cementerio, Anillos,
Casa de adobe |y Choza,
paja Toruga.
5 5 Corral, Terreno| Grupo Velas, Indumentari
“Chakana” y| Azadén, a de Cacha
Nativos Maiz
6 6 Rio Grupo Ortiga, Camisén y| Amanecer
“Chakana” Ruda Pantalén

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Grafico

6.2.10 Presupuesto de preproduccion.

Tabla VI. Xl Presupuesto

COSTO DEL DOCUMENTAL

DETALLE CANTIDAD C. UNITARIO C. TOTAL

Video Documental-edicion 2 200,00 400,00
Depreciacion Filmadora Sony Alfa 2 120 240,00
Transporte 7 12 84,00
Alimentacién 35 10 350,00
Utileria 1 120 120,00
Varios 1 100 100,00
TOTAL 1294,00

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezoestudiantes de Disefio Grafico
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6.2.11 Guidn Literario. (VER ANEXO 10)

SECUENCIA 1

Escena 1-Exteriores de la Provincia de Chimborazo — Mafiana

Narrador: Los Chimboracenses son herederos de un pasadddasjue se remonta a
miles de afos atras con los Puruhaes y Duchicaelagueblo rico en tradiciones,
folclore, musica, danza, creencias y conocimierdes medicina. Su capital es
Riobamba "La Sultana de los Andes". Riobambagiba gran parte de la poblacion,
sus construcciones son obras extraordinarias parcgutectura y estilo, es el centro de
una region de cumbres muy elevadas, entre las guenauentra el majestuoso Rey
Chimborazo, nevado mas alto del Ecuadlarparroquia Cacha, situada en Riobamba
una de las nacionalidades indigenas del Ecuadworadi de Puruhaes, ancestros del
emperador Atahualpa, rey del Tahuantinsuyo. Tamliien asiento de los reyes
Duchicelas, Calicuchima, Fernando Daquilema, Manuebn y el lugar de nacimiento
de la ultima reina de Quito: Pacha Duchicelbiendo la mas representativa en ritos
autéctonos

Sonido- (musica de fondo suave)

SECUENCIA 2

Escena 1 Exteriores de Cacha — Mafana

Narrado:

La palabra Cacha proviene del antiguo idioma Tun&agque significa “Flechero”.El
territorio del Pueblo Cacha es de 52 Km2, ubicaddlakm desde la ciudad de
Riobamba, la temperatura varia entre 8 °© y 24°ograzkntigrados. Cacha es una

parroquia que agrupa 23 comunidades indigenas @uiedican principalmente a la
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produccion agricola (maiz, papas, quinua), a Enza animales memores y la artesania.
Asi mismo le apuesta al turismo comunitario sobtentomo medio para mejorar sus
condiciones de vida e ingresos economicos (imagdagsucaratambo). Conformada
por 21.000 habitantes. El 80% de la poblacion deh@gractica la religion evangélica,
el 20% la religion catdlica, sin embargo, existeidad entre sus pobladores,
comunidades y organizaciones afines.

Sonida- (musica instrumental de cacha)

Escena 2Interior de la Oficina — Mafana

Guia Nativo: (Explicativo)

En la oficina del guia nativo.

Entrevista de la Vestimenta:

1. ¢Cudl es la vestimenta originaria del hombre natev@€acha?

Hombres:Pantalén Blanco, alpargata de caucho, camisadzebknca, poncho Coco
de diferentes colores dependiendo del rango, pomehdrabajo, la jirga, siquipata
poncho, cushma; sombrero de lana, si es ritual ssmmbicolor blanco-verde.

2. ¢Cual es la vestimenta originaria de la mujer aadir Cacha?

Mujeres: Anaco azul oscuro de lana, camison blanca bordzalgta de colores vivos
sujetados con Tupo de plata o de acero blanco, lmhumama chumbi, cahuifia,
laborchumbi. Cinta de pelo cusco, quingo etc. Senadbde lana blanca con filo bordado
y adornado con cintas de vivos colores y bordasloyta.

Sonido- (musica instrumental de cacha)
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6.2.12 Guion Técnico y Story Board.(VER ANEXO 11)
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6.3 Produccion.

Se realizan las debidas grabaciones de las es@mias, locaciones de Cacha.

6.4 Post produccion.

Este punto es decisivo ya que aqui se define careoquedar finalmente el video y la
calidad final del mismo. Lo que implica poner mudkancion. Entre las cuales la
aplicacion de efectos especiales, para el efeatonéinuacion se desarrolla todo el

proceso, incluyendo la aplicacion y desarrolloalaueva metodologia propuesta.

6.4.1 Aplicacion de la metodologico elaborada para efectcespeciales.
La posproduccion implica la aplicacion de efecespeciales, par tal motivo a

continuacion se aplica y desarrolla la nueva metaia propuesta.

1 Analizar la clasificacion de efectos especiales

Este paso es primordial, para establecer el tipefel#to especial que se va a utilizar
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Tabla VI. XIV Clasificacion de efectos especial

EFECTOS ESPECIALES ]

e

Ventajas:

» Manipulacion de imagenes
fotogramas de pelicula, video:
formato digital.

Manipula Imagenes generadas
ordenador.

Usa software de animacior
composiciéon de imagen:
También software de edici¢
sorprendentes.

Optimizacion de recursos tar
econémicos como material
Optimizacion de tiempo en
grabacion.

Abaratamiento del hardwa
especialmente las tarjetas graficas
(NVIDIA y ATI).

Loara escenas unic

Desventajas:
» No poseer el equipo adecue
» Costo del software.

Ventajas: Desventajas:

Maguetas y modelos en miniatt » Son peligrosos en su ejecuci
para facilitar un roda » Son costoso.

Son practicos €isicos. » Demandan mayotiempo.

Se emplean durante el rodaje » Requiere amplio personal exter
Vivo. en la creacién descenas.
Incluyen mufiecos mecanice > Amplia utileria.

escenografia y pirotecn
Optimiza tiempo en la edicic

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Gréfic
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Es de suma importancia recalcar los efectos Dégtalvisuales debido a que otorgan

mayores ventajas en su aplicacion en relacion efeados mecanicos.

2 ldentificar el tipo de documental a trabajar.

El tipo de documental a trabajarse en esta ocasid@ie tipo cultural.

« Documentales culturalesincluyen costumbres, practicas, codigos, normaghas
de la manera de ser, vestimenta, religion, rityabesmas de comportamiento y

sistemas de creencias.

3 Establecer la clase de efecto especiales y el tg@documental a trabajar.
Se designo la utilizacion de efectos digitalesisuales por las multiples ventajas que
ofrece, el documental es de contenido cultural g@e maneja los ritos y costumbres

representativos de la provincia de Chimborazo efo@n la parroquia Cacha.

4 Buscar el software profesional adecuado.

Se procedio a elegir los siguientes programasqaraspectivo estudio.
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Tabla VI. XV Software Avid Media Composer

Requerimientos del software
SO: Windows 7 Professional (64 bits), Windows RiBfessional SP3 (32 bits),
Procesador: Intel Core 2 Duo a 2,33 GHz o superior
Memoria: 2 GB de RAM (4 GB; Windows Vista reeng 4 GB de RAM)
Unidad de disco duro interna: disco duro de 807&00 rpm como minimo
Unidad 6ptica: unidad de DVD para la ingt&la de software basada en disco
Memoria grafica: para la reproduccion en pantiapleta requiere 128 MB.

*Acceso directo a los archivos de RED,(las
imagenes son escaladas al tamafio de cuag
de HD).

* Edicién nativa de distintos formatos
Quicktime.

* Edicion “Arrastrar y soltar” de elementos
video y audio en la linea de tiempo.

* Mantenga la calidad de los proyectos, y
obtenga una excelente precision en las
correcciones de color.

* Mezcle y empate tamafios de cuadro,
relaciones de aspecto, formatos, velocidads
cuadro y resoluciones, en la misma linea de
tiempo.
* Importe archivos AVCHD, directamente ¢

camaras y otros dispositivos.

*Tener Tarjeta grafica: familia NVIDIA
Quadro FX** (FX 560 o superior)

*Costo elevado de la licencia.

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Gréfico
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TablaVIl. XVI Software Adobe Premier Pro

Adobe Premiere Pro

Sistema operativo: WinXP/Vist
RAM :1 GB para DV; 2 GB para HDV y H
Espacio disponible en el disco duro: 10 GB
Discoduro: de 7200 RPM destinado a la edicién de DV ywk
Resolucién de monitor de: 1280 x 1024 pixeles ageta de video de 32 k
Tarjeta gréfica recomendada por Adobe para la deyp@on acelerada de la G
Tarjeta de sonido compatible con MicrosoirectX o ASIO

* Edicién de video en tiempo rt * Se necesita bastante espacio |
* Importe desde cualquier dispositivo almacenar todo lo que se capture par
video, audio y fotografias incluidas edicion.

videocamaras HDV y DVD, las camaras v | * La computadora debe contar con |
(WDM analdgico), las grabadoras de vit | tarjeta de video para que pueda mostrar

de MPEG-4 y algunoléfonos movile: fluidez la previsualizacion y todo se put
* Compatible con paquete de adc reproducir sin cortes ni ralentizacior
*Contiene muchos efectos v filtr *Para flujos de trabajo SD/HD, una tarje
*Interfaz de facil comprensic certificada por Adobe para la captur

*Alta resolucion en el trabaj exportacion a cinta.

*Amplia importacion y exportacion ¢ *Demasiado tiempo de render se(
diversas extensiones de archi especificaciones.

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Gréfic
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Tabla VI. XVII Software Sony Vegas Pro

SonyVegas Pro 9

Vegas pro8

ot
et
e

Requerimientos del software
Sistema operativo: WinXP/Vist
Procesador: 1 GHz

Memoria RAM: 1 GB
Espacio libre en disco: 200 MB

Captura de dispositivos de alta calidad, mas dee?@ttos y| *Se le considera como urn
transiciones. software casero por su facil
Importa archivos SWF (animaciones Flash), y muche.m | asimilacion.

Gravar directamente en CDs, DVDs, Blu-ray
Monitorear avance de video * Su menor implantacion y

Quitar rojos ojos de imagenes conectividad lastran su despegueé.

Combinar imagenes y video en uno solo

Modificar la interfaz de usuario

Insertar subtitulos

Codificar MPEG2 para DVD

Recortar, eliminar, sustituir, y agregar fotogramas
Importar y exportar archivos AAF

Modificar volumen de un proyecto

Reemplazar el sonido de un video

Agregar musica a videos e imagenes

Acelerar el tiempo de produccion

Utilizar atajos de teclado para aumentar produdaidi
Revertir los eventos de audio y video en la liredempo
Cuenta con video en tiempo real y edicién de aoditiipista
sobre pistas ilimitadas,

Sonido envolvente.

No requiere hardware especializado para funcioiesr. b
Vegas proporciona una herramienta de amplio seingligye
un seguimiento del movimiento de composicién en 3D
Los efectos pueden ser controlado y manipuladavesrdel
tiempo por el Bus Master pista.

Interfaz facil de utilizar.

Mayor fluidez en la edicion.

Aligerado tiempo de render.

D

Amplia importacion y exportacion de diversas exiemss.

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Gréfico
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5 Seleccionar el software profesional con el que sa a trabajar.

Una vez estudiado los diversos software se eliggue mejor se adapte a las
condiciones del usuario. Teniendo en cuenta ladajes y desventajas que nos
proporcione cada programa, asi como los requertoseitn este caso se eligio el Sony

Vegas por lo ya anteriormente dicho.

6 Revisar detenidamente el Story Board y Guion Técnacdel documental.
Se procedio a realizar una revision detenida, téin de tener presente las escenas que

contengan FX, los cuales no pudieron ser grabad@tk el rodaje.

Tabla VI. XVIII: Revision Guiones

2. GUION TECNICO Y STORY BOARD
E2
SECUENCTA:1 SECUENCIA:1 SECUENCTIA:1
Escena:l [ Toma:1 [ Escala: Feal | Escena:l [ Toma:2 [ Escala: Feal | Escena:l [ Toma:3 [ Escala: Eeal
Accidn: f)ialugu:(x-oz en of?“,u Accidn: f)ialugu:[voz en of% Accidn: f)ialugu:(voz en ofﬁ
Prezentacion del Aparecen ancestrosy | Faices Sagradas Lugaresmas
documertal unindigena tocando destacados de
labocina. Fiobamba (Catedral,
Mientrasse asomael pargue sucre, Coreo,
texto “Raices etc.)
Sagradas’.
Camara: PG Camara: PG Camara: PG
Maxm. de Cam.: Papegs de Dy —Izg. Moxm. de Cam.: Travelling hacia delante | Movm. de Cam.: Hacia amiba v abajo
i i z1ca de fondo suave) Sz usica de fondo suave) sonide:(musica de fondo suave)
X:Desenfoque eggnundo v acercamiento a ,Y : Difusion en la ambientacion v aparsce P i :
mética del;m./vn imgel vienta el textg
e ——
187' 21
2¢r scena  con indicios de efec

Realizado por: Mayra Valdiviezo y Azucena Paullan estudiantes de Disefio Gréfico
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7 Ordenar las escenas de fx y detallar la ambientaaio
Se ordeno las escenas que se utilizara para laagah de los FX,escritos en el Story
Board y Guidén Técnico para describir en formaeclar ambientacion que se desea

crear.

Ejemplo:
3) Secuencia 1. Escena 1. Toma 1: Presentacion demdal
Ambientacion: El planeta tierra es iluminado pamébear a América del Sur con un
sonido suave que evoque descubrimiento.
4) Secuencia 1. Escena 1. Toma 2: Presentacion dehsodal
Ambientacion: Aparece un ancestro, seguido un emgde Cacha con una bocina
que resplandece mientras va tocando; de la boeileahsaimo formando el tema del

documental.

8 Boceto de los efectos especiales.

Se realizo un boceto a dolor para detallar de nmegorera los FX y la ambientacion.
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Ejemplo:
Tabla VI. XIX: llustracion de efectos
ILUSTRACION DE FX ILUSTRACION DE FX
No:1 Tema : Presentacion del Documental No:2 Tema : Presentacion del Documentgal

Ambientacion : Ambientacion :

El planeta tierra es iluminado para enfocar a Aparece un ancestro, seguido un indigenal de
Ameérica del Sur Cacha con un abocina que resplandece
mientras va tocando; de la bocina sale hymo
formando el tema del documental “Raices
Sagradas”.

FX: Opacidad, desenfoque, fx texto.

FX: Esferizar, Desenfoque, brillo y contraste.

Realizado por: Mayra Valdiviezo y Azucena Paullan estudiantes de Disefio Grafico

9 Edicion y Aplicacion de Efectos Especiales.
Se Digitaliza los efectos especiales en el softweamgido, en conjunto a programas
externos para complementar la plasmacion del angbdeseado. Mantener presente

que los efectos especiales van conforme a la esgense quiere lograr.

El tamafio del documento utilizado tiene las sigigigeicaracteristicas:
Tamarfo del documento: 720 x 480
Audio: Stereo, 16 Bits, 44.100 Hz

Frame por segundos(fps): 30
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Ejemplo 1:
N°1y N° 2 Presentacion del documental

Tabla VI. XX: Ejemplo de la realizacion de un efeab

[ amimacion y texss e szl veg - Sony Vegas 7.0
T Tt

. T Cctirs e

Socon e 2 ek 21550 Convt:comin s o s 181

Realizado por: Mayra Valdiviezo y Azucena Paullan estudiantes de Disefio Gréafico

N° 1: En la Presentacion del DocumentalSe crear un ambiente de relacion del

mundo con lo desconocido en América del Sur. Aen wn enlace con lo ancestral

porque mediante este se quiere dar a conocer aldehdocumental “Raices sagradas”

Se aplica los efectos mencionados en la tabllsieaciéon como:
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Roll Blurs :

Se usa para simular el desenfoque que tiene unaraanobjeto cuando gira sobre su
propio eje. Es un tipo de desenfoque radial (camul Este tipo de blur, permite ajustar
cosas como:

* Amount (cantidad). Pues, lo mismo: la cantidad eeedfoque. Se mide en
porcentaje.

* EIl punto central desde donde parte el desenfoqeet€). ElI centro no
estara desenfocado. Podemos marcarlo en coordex&gla® haciendo clic
en la cruz y posicionandolo en la imagen.

* La calidad (Quality), determina si el efecto deestdsque estara con grano o
suavizado. Va por porcentaje. Cuanto mas alto lelr,venas suavizado el
desenfoque, y viceversa.

* Resize Image (redimensionado de imagen). Como ®ws@nteriores, es el
desenfoque externo del borde de la capa. Si lgaamtis se vera la capa con
el borde desenfocado y aumentara su tamafio endfude la cantidad de
desenfoque; y si no esta activo, nos mantienenehita de la capa (sin

aumentar) y con el borde “duro

Esferizar:
Es muy similar al de Photoshop. En Sony Vegasesi@os parametros:
» La cantidad de efecto "esferizar"

« Ladireccion (que puede ser horizontal, verticdsodos).
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N° 2: En la Presentacién del DocumentaEl tema del documental “Raices Sagradas”

tiene como fin aparecer del viento que sale deotanla mientras va sonando. Esto se

logra con la intermediacion de:

Croma key:

En este caso tememos la idea de crear movimienia decina. Se establece como

fuente primaria la animacion de la bocina en Adellash CS5 con fondo azul.

Gréafico VI. 39: Croma Key 1
Realizado por: Mayra Valdiviezo y Azucena Paullan estudiantes de Disefio Grafico

Como fuente secundaria la imagen de un indigenbhaCac

Grafico VI. 40: Imagenide”fgnd para Croma
Fuente: http://www.esacademic.com/pictures/eskiwi&INDIGENA_ BOCINA .jpg

En la composicion final el sistema de grabacidectata la presencia del azul y en esa
zona desconectara la fuente primaria (animaciérinBpgy colocara la secundaria
(imagen indigena). Como resultado de esta accidobgendra una combinacion de

ambas fuentes de modo que la bocina se mueva ct@oalel indigena.
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Gréfico VI. 41: Imagen de fondo para Croma
Realizado por: Mayra Valdiviezo y Azucena Paullan estudiantes de Disefio Grafico

Efectos de texto:

El efecto que lleva puesto encima es un linear\@utical que simplemente va bajando

de nivel un poco después de que el texto termiregdeecer.

Esa especie de borde borroso azul detras de las les otra capa debajo de la
del texto. Pudo haber coloreado azul el mismo tg)dolo ponerle una gran cantidad de
"Gaussian Blur" y bajarle la Opacidad. Para queenieny se separe el tamafo de las
letras, puedes verlo en la configuracion del migexto, solo marcas de donde hasta
donde quieres que se separen y ahi juegas coisieson se ve muy pequeio, entras al
event pan/crop del texto y le haces un zoom.

10 Render y almacenamiento

Finalmente se renderiza el ambiente logrado coeflestos especiales, con la extension

avi, el cual manejaremos para el documental.
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Realizado por: Mayra Valdiviezo y Azucena Paullanestudiantes de Disefio Gréafico

11 Continuar con el esquema normal de postproduccion.
Aqui se procede a retomar los pasos de la postpeaiuestablecida para lograr una
organizacion optima de los efectos y la edicidmltdel documental. Con el plan de

postproduccion.
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6.4.2 Plan de Posproduccion.

Track

Imagen y efecto

Voz en off

Inicio

Fx 1) Presentacion del documenta

“Raices Sagrada”.

Sonido acorde a la animacion.
Musica de suspenso Y sonido de boci

Introduccién

Imagen de un puruha y un duchicela, ¢
zoom logrando un enfoque de la cara

cdros Chimboracenses son herederos
un pasado historico que se remont
miles de afos atras con los Puruhas
Duchicelas

Fx 2) Transicion a la imagenes de dan
que representen la cultura de cacha
paneo de izq. a der.

7&fn pueblo rico en tradiciones, folclor
comnisica, danza, creencias
conocimientos de medicina.

transicion a la animacion del mapa
Chimborazo que indica la ubicacion
Riobamba

dBu capital es Riobamba "La Sultana
dos Andes".

Transicion a imagenes cotidianas
Riobambefios , transicion a imagenes
los lugares representativos de Riobami

deiobamba, alberga a gran parte ds
geblacién, sus construcciones son ok
aextraordinarias por su arquitectura
estilo.

Transicion a la imagen del neva
Chimborazo y la ciudad con zoom
acercamiento al nevado.

d&s el centro de una regiéon de cumb
denuy elevadas, entre las que se encue
el nevado mas alto del Ecuador.

Transicion a imagenes de indigenas
cacha,transicion a imagenes de Duchic
Calicuchima y transicibn a la image
Pacha Duchicela.(pacha-duchicela)

@onsiderado  por nacionalidad

eiChimborazo.” siendo la parroquia Cag
tierra de Puruhaes, y asiento de
reyes Duchicelas, Calicuchim
Fernando Daquilema, Manuela Ledn
el lugar de nacimiento de la dltima rei
de Quito: Pacha Duchicela.

na.
de
3 a

S Y

res
ntra

es

eladigenas como el majestuoso “Tajta

los
a1

y
na

Fx 3) Transicion a imagen de un fleche

transicion a animacion del mapa de caghaioma

rd,a palabra Cacha proviene del antid
Tunkaguan, que signifig
“Flechero” EI territorio del Puebl
Cacha esta ubicado a 11 km desde
ciudad de Riobamba, con una extensg
de 52 Km2, la temperatura varia entrs
0y 24° grados centigrados.

uo
a

2 la
ion
> 8

Transcion a imagen de indigenas hilang
pucara Tambo.

Cacha es una parroquia que agrupa
comunidades indigenas que se ded
principalmente a la produccién agrico
crianza de animales memores y
artesania. Asi mismo le apuesta
turismo comunitario.

23
can
la,

la

Transicion a la imagen de la vestime
del hombre, transicion a la imagen de
vestimenta de la mujer. Video pequeiio
la entrevista.

Video de la sefiora explicando porque SeQUE HABLA SOBRE LA PERDIDA

ha perdido la vestimenta originaria

NeCOmMo es la vestimenta del hombre y
la mujer de Cacha?

dNSERTAR EL VIDEO DE LA
VESTIMENTA INDIGENA
INSERTAR VIDEO DE LA SENORA

DE LA COSTUMBRE DE
VESTIMENTA INDIGENA

LA

de

mo

Transicion de las imagenes de los ritudles Caclige fldesde sus entrafias co
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antiguos de Cacha.

ritmo y fiesta para conmemorsyr
costumbres y tradiciones. Que en
época se manifiestan de manera viva
los actos ceremoniales a través de

magicas del universo

Transicion a la imagen de la virgencita
Cacha, transicion a imagen de indige
trabajando.

Neazones,
necesidad, en el caso de los religiosos
para pedirle a un dios mejor cosecha,

deos rituales se realizan por divers
que responden

caza abundante, etc.; o responden a
costumbre para relacionar a los homb
a comunidades indigenas como es
caso de la parroquia Cacha.

Transicion del texto ritos de cacha ¢

videos con efecto de giro de un cubo.

por el Centro de Investigacion
Desarrollo Cultural Chakana.
Nacimiento | Transicion al texto Ritos de paso o [dRITOS DE PASO O DE
iniciacion con efectos de brillo. INICIACION

Son rituales que marcan el paso de
nifiez al estatus de adulto.

Transicion al video de nacimiento c
texto sobre el video que diga nacimient

luego se desvanezca mientras corre

video.

Voz: mujer que grita Manuel, Manuel...

Voz: Lloro del Nifio cuando nace

piNacimienta.
plyas mujeres nativas de Cacha, son

aglracter decidido y valien
.Manifestando su fortaleza al mome

ayuda de la partera en el interior d
choza.
INSERTAR VOZ DEL VIDEO

sean mas fuertes, también procura q
barriga se mantenga caliente al hum
con paja de las cuatro esquinas de
choza y un poco de romero.

El
realizar rodillas

al colocarse de

el parto.

INSERTAR LLORO DEL NINO
Cuando el nifio nace, la partera lo lim
y hace bafar en una batea con agua
de marco, tres chochos y monec
antiguas, mantienen este bafio como
costumbre para augurar al nifio, valen

fuerza y buena suerte.

en
los

ritos que busca activar las fuerzas

as

a una

una
res
el

En la que se establecen Ritos de paso o
de iniciacion, Ritos de intensificacion,
Ritos de Purificacién. y son recreados

y

la

de
e

del nacimiento de sus hijos, cuando son
capaces de alumbrar por si solas o con la

la

Tienen como costumbre el preparar jun
huevo tibio con un poco de caca de ¢cuy
y darle de comer para que los dolores

e la
ear
la

alumbramiento ademas se puede

apoyarse del filo de la cama o de una
silla, mientras la partera coloca una
bayeta y le da masajes para ayudarle en

Dia
fria
las
una
tia,
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Texto que se mantenga mientras
desarrolla el
directamente con el nifio.

Fx 4)
Voz: de la chica diciendo jCururuno!,

iCururuno!, jCururunol..., mientras pasa

el ovillo.

Texto que se mantenga mientras
desarrolla el ritualRitos que realizan
los padres del nifio y otras personas.

Breve tomas del registro civil

ritual: Ritos asociados

geenen
enseguida las orejas si es mujer.
Los ritos que se practican durante
nacimiento de un niflo se los sitan
acuerdo a dos tipos;

con el nifio:
La Partera, envuelve al nifio, coloca @
el dedo mefique, un poquito de agu

1 enfermedad

Le limpian los ojos y luego le hacen
sefial de la cruz en la boca. La parte
coge una aguja gruesa con hilo rojg
cose la boca, la nariz, los ojos, los p
para que no sea chismoso, mentirg
lloron, etc.; y va aconsejando mientt
cose. Seguidamente pasa un ovillo
hilo sobre la cabeza para que al nifio
le crezca la cabeza en puntay dice:
INSERSION DE VOZ DEL VIDEO
Otro rito del nacimiento es el cual
realizan los padres del nifio y otrag
personas:

El esposo prepara agua con eucali
pino, sala, ruda, capuli, romero y kicuy
hierbas amargas para el ba
fortalecedor de energias, también b
agua de panela o canela.

Antes que ella tome el agua, los ¢
rezaron el Alabado y bendicen el ag

de la casa donde ha nacido el nifio,
familiares rezan el Bendito y dan

bendicién al nifio y la mama.

Después de algunos dias el padre y

civil para la inscripcion.

Bautizo

Transicion al video del Bautizo con tex
sobre el video que diga Bautizo y luego

desvanezca mientras corre el video.

Transicion al video del bautizo en

iglesia

t@autismo

ddistoricamente se dio que los ritos
iniciacion indigena fuero
reemplazados oficialmente por

bautismo cristiano que aparecié en
edad contemporanea después de
conquista de los espafioles.

El bautismo se lo considera como
acontecimiento socio
permite al niflo establecer esas

y su grupo de origen.

como costumbre perforar

Los que tienen que ver directamente

religioso que
jos
relaciones importantes con: la divinidad

e

de

on
ALY

sal, para evitar el mal aire o alguna

la
2ra,
'Y
es,
S0,
as
de
no

hto,
Ol

0S
la,

ella primero y después el. En la entrada

los
la

0s

familiares acuden con el nifio al registro

de
el
la
la

un

La madrina coloca al nifio en la espa

da

I3 lo lleva a bautizar. Camino a la iglesia
en cada cruce la madrina se detiene,
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Fx 5)
Efectos de aparicién de espiritus.

hace una oracion, y se santigua.

En la iglesia se realiza el rito catodlico.
En la casa del huahua después

bautismo, él padre coloca al huahua

bendiciéon tres veces, y se realiza
brindis que consiste en que todos
participantes se colocan en circulo er
patio y en medio colocan un pondo ¢
chicha, quien realiza el brindis es
Yachac quien es la persona capaz
invocar a los espiritus puros de todos
difuntos de esa comunidad, los llama
sus nombres. Una vez que los espir

se lo entrega a quien hace el brindis, ¢
lo recibe y lo presenta a los espirif
puros como sefial de reconocimiento
la comunidad y a su vez para que
protejan. Después reparten la chich
empiezan a tomar. Tenian corn
costumbre repartir la chicha en el pilch

estan presentes, el papa levanta al nif

del
en

el suelo sobre una bayeta roja, le da la

el
los

Matrimonio

Transicion al video del Matrimonio cg
texto sobre el video que diga Matrimor
y luego se desvanezca mientras cofrrs
video. Los novios.

Transicion al video de la entrevista de
tres dedos

Imagen de la comunidad de Cacha o
varias personas.

Transicion al video del matrimonio civil.
Transicién a el video de ingreso de nov

rMatrimonio
i@l  matrimonio  entre  indigeng
> gg@ilmprende muchos ritos, algunos de
cuales consideramos los m
importantes:

El fiawi churari .- Se le conoce como
enamoramiento indigena, ElI homk
decide con quien casarseas mujeres
son muy serias, casi no hablaban, es
por cultura.

El Rimayaicui: El chico pide a la muje
en matrimonio. El junto a sus padres
a casa de la muchacha, pero solo ent
dss papas a hablar, una vez ya acepta
el matrimonio el novio ingresa y junto
la novia piden la bendicién a sus padr
El simbolo de la bendicién con los tres
dedos significa:

INSERTAR VIDEO DE LA
EXPLICACION DE LOS TRES
DEDOS

Japitucui, ricuri: El muchacho, al di
siguiente del Rimayaicui oficializa
consentimiento del matrimoni
realizando el pedido. Los papas
novio llevan presentes a los papas d
novia esto consiste en un barril
chicha de jora, trago y un cartén de p
La novia pide la bendicion a los sueg
aezando tres veces el bendito. Lo mis

=

an
an
do

eS.

Mo

al a iglesia.

hace el novio a los suegros.
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Voz: personas gritando jAhijal, jAhija

Fx 6)

Transicion al video de ceremonia de la
iglesia e intercambio de anillos.

Voz: mayores aconsejando y traduccior
del Quichua al Espaiiol

Transicion de video del siriche.

VOZ: “Carita” “Varon”.

Fx 7)
Transicion al video del venado vy el perr

Video de la guia explicando las
costumbres.

,Los padres de la novia reparten
chocolate y el pan.

su matrimonio a la comunidad.

la maxima autoridad civil.

Matrimonio  eclesiastico. En el
transcurso del camino a la iglesia
personas van gritando:

INSERTAR VOZ DEL VIDEO

En este acto los novios van con
vestimenta indigena  propia d
matrimonio, tanto el novio y el padrin]
tienen la costumbre de llevar u

se realiza la ceremonia, donde los noy

al intercambio de anillos. Empieza
acto de watai (amarre) Esto consiste

finalmente ponen la biblia sobres
cabeza de los novios como simbolo
luz y union. Una vez finalizada
ceremonia, los novios piden

los mayores y familiares.

su primera noche juntos después
matrimonio eclesiastico.

Alrededor se pone productos de
region como cebada, quinua, hab
maiz, alverja, etc. Con el fin de atre
un buen futuro. Dentro de la choza

pinvitados sostienen una soga y bai
gritando:

INSERTAR VOZ DEL VIDEO

Los novios solo podran salir cuando
entreguen al portero papas con cuy.

con mote, como sefial de fidelidad.
Jatarichi. Los novios son reconocidg
oficialmente como esposos por
comunidad. A este acto se le con
con el nombre de Buenos dias, en
cual se realizan juegos. Los esposo
acompafiantes, van camino a la casa

Huallai: El novio anuncia oficialmente

Matrimonio civil. Se lo celebra frente ja

pafoleta roja en el cuello. En la igles

Siriche. Los novios pasan, oficialmente

el

as

su
el
0]

a
i0s

piden perddn a los familiares, contiglo

el
en

colocarles el mantel blanco a Ips
novios, la cadena, entrega de velas, y

la
de
a
la

bendicién a los padrinos, a sus padres a

del

En la casa del novio, al lado se hace pna
choza forrada con paja de cebada.

la
as,

se

hace un hueco, colocan agua o chica y
cubren, después entrar los esposos,
dejan a un portero mientras Ips

an

e

Al salir comen el rabo de perro asado

DS
la
Dce
el
Sy
1 de

los papas de la novia a darles

el
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venado hasta quitarle la taruga, dej
una persona cuidando mientras la mg
de la novia da de comer chapo al pe
para que deje de maltratar la taruga.
INSERTAR VIDEO DE LAS
COSTUMBRES DEL MATRIMONIO.

Funerales

Transicion al video del Funeral con te

sobre el video que diga Funerales y luggtuando la persona ha muerto, tier

se desvanezca mientras corre el video,
Voz: Lloros de la esposa.

Fx 8)

Efecto de salida del espiritu del muerto.
Voz: llanto de los dolientes.

Y traduccion del Quichua al Espafiol

Fx 9)
Transicion al video camino al cementeri

Fx 10)
Efectos de resplandor como que invoca
los espiritus.

tBunerales

como costumbre colocar un ladrillo en
cabeza y otro en los pies, porque se
gue la persona después de muerta c
0 se estira. Los dolientes llegan ©
velas y se van colocan alrededor
difunto. Al transcurso de la misa
desarrolla el rito del lamento sosteni

mesclados con gemidos y suspi
tradicional de los indigenas.
INSERTAR VOZ DEL VIDEO
También se cuenta como estan las c
en ese momento en la comunidad y e
familia.

Ponen en el atald una pequefa sog
cabuya, por que se cree que en el ©
si tienen pecados, tienen que trabajar
Colocan la ropa que mas le gusta
ponerse en vida asi como la com
preferida del difunto, pan, maiz, hab
chicha.
o0Siendo la muerte la puerta de entrada

finalidad liberar al muerto de s
existencia terrestre y de sus atadu
dumanas y materiales; a fin de lan
con seguridad y sin peligro a su nue
camino.
La viuda y los dolientes lloran y ¢
lamentan mientras van llegando
cementerio, donde sera sepultado e
fosa por las cuatro personas que lo
trasladado desde la iglesia.

En la mayoria de los casos la comuni
cuenta con un rezacidor que ha
algunas oraciones Padrenuestro, /
Maria, Bendito, Yo pecador, el creg

mas alla, el ritual ha tenido como

desayuno. Cuando todos han llegadq, le
entregan a los esposos un pilche con
tostado y chicha, que deben pasarse sin
masticar el tostado como simbolo |de
lealtad. Se designa una persona que hara
de venado y otra de perro. Este juego
consiste en que el perro persigue| al

n a
dre
rro

1en
la
cree
rece
on
del
5e
do

mondétono, una especie de cantos
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El rezacidor se arrodilla, reza y hace una
cruz sobre el monticulo con sus mangs y
en el lugar en donde se cruzan las lineas
de la cruz, saca tierra, la besa, y lapza
por encima de su hombro izquierdo

luego por encima del derecho; después,
en el lugar de donde saco la tierra, clava
la cruz.
La inhumacion en el contexto de |la

cultura indigena de Chimborazo |[se

entiende que la tierra es considerada
coma la madre; De la tierra se nace a la
tierra se vuelve.

Ritos Transicion al  texto Ritos  deRITOS DE INTENSIFICACION
agrarios | intensificacion con efectos de brillo. Buscan atender o asumir los aspectos
considerados importantes durante la vida
del grupo: siembra, cosecha, delegagion
del poder, recuerdo de los muertos, etc.

Transicion al video del Rito Agrario cqrRitos agrarios
texto sobre el video que diga Rito Agrafidntes de sembrar, se retnen todos| en
y luego se desvanezca mientras corre wrla esquina del terreno,yglchacreza ,
video. hace una cruz sobre la tierra la recoge, la
Fx 11) besan y la lanza al aire mientras hace
Efecto de Lluvia y oscurecimiento delina oracion a Dios pidiendo una buena
entorno. Y traduccién del Quichua |atosecha; luego riega chicha para
Espafiol alimentar a la pacha mama.

Ritos Fx 12) Ritos Pecuario
Pecuario | Transicion al video del Rito Pecuario cpha agricultura es para el indigena|la
texto sobre el video que diga Ritactividad primaria para la obtencion de
Pecuario y luego se desvanezca mienti@disero y con este los recursos necesarios
corre el video. para la vida, la educacion, la salud, etc.
Con las velas limpian los corrales de Jos
animales. En un cerro ponen las velas,
lana de borrego, cerdas de caballo, sebo
de ganado, huesos de cuy y conejo. |Era
una creencia de los mayores que ahi esta
Dios de manera mas pura por eso rezan
para que cuide a los animales y|la

familia.
Bafio del| Transicion al texto Ritos de purificacion| RITOS DE PURIFICACION
novio La denominacion de purificacion es en

el sentido de alcanzar lo nueyo,
abandonar un estado de contaminacjon,
despojarse de lo caduco, buscar| |

renovacién; es declararse limpio ritual y
simbodlicamente para obtener eventuales
beneficios de la divinidad.

Fx 14) Transicién al video del Bafio deBafio del novio
novio con texto sobre el video que digA las cuatro de la mafiana del dia del
Bafio del novio y luego se desvanezeaatrimonié el novio tiene que bafarse




- 184

mientras corre el video. Efectos
espiritus sobre el agua en el video
bario del rio.

den el pogio, mientras le van aconsejar
del

Rito del
Lavado y
peinado

Transicion al video del lavado y peina
del novio con texto sobre el video q
diga Rito del Lavado y peinado luego
desvanezca mientras corre el video.

dRito del Lavado y peinado

uPara esto se necesitan dos matrimori
seno llamado lavador de manos y o
peinador.

La mujer del matrimonio “peinadof
peina a la novia, mientras el marido
la pareja del matrimonio “lavador (
manos”, lava las manos al novio.

Final

Varias imagenes representativas
documental como un collage.

Voz: con tonalidad fuerte.

d€lacha tierra de sabios quines no fue
religiosos sino espirituales. en
actualidad los ritos y costumbres
Cacha son practicados en una for
conjunta fusionando la religién vy
espiritualidad. Para el Indigena sc
existe el presente y no un futu
impredecible, avanzan con el legado
sus padres y abuelos, su mision hoy
dia es vivir en forma de espirg
enraizados en sus costumbres
tradiciones milenarias.

jCachal

do

i0S:
Iro

4]

de
le

ron
la
de
ma
a
Dlo
ro
de
en
al,

y

iNo naci para ser esclavo!

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Gréfico

6.4.3 Locuciones.

Las locuciones en off se deben grabar en estud® gae la calidad del sonido sea

Optima. Lo mejor es grabarlas antes de comenzditar.e

6.4.4 Musicalizacion.

Puede hacerse al final de la edicion de la imagsmmportante coordinar las entradas y

salidas de la imagen de acuerdo al sonido.

6.4.5 Generador de caracteres.

Se utilizan para dar créditos a entrevistas y gyl que intervino en la produccion.

6.4.6 Render o exportacion del documental al formato deselo.

Es la parte final del video, donde una vez editpdiroplado los FX se procede a

exportar y renderizar el documento con la extension



CAPITULO VII
VALIDACION DE LA HIPOTESIS

7.1 Formulacion de cuestionario.

Se realiz6 las encuestas para el documental, diiridirectamente al target que son los
estudiantes de séptimo, octavo y noveno semestia decuela de Disefio Gréfico,
comprendidos en una edad de 21 y 23 afios. La raupata la validacion de la
hipotesis es de 54 estudiantes, hombres y mugel@s cuales se les hizo una encuesta
con el objetivo de poder validar la tesis.

(VER ANEXO 12)
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7.2 Andlisis de datos

1. Esta de acuerdo con la siguiente metodcda para FX aplicada en €

documental.

Resultado de la pregunta N2 1

SI mNO

‘

Publico Objetivo: ‘
Estudiantes de 72, 82

y 92 Semestre de
E.D.G.

Gréfico VII. 42: Resultados pregunta 1
Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Grafic

Andlisis: El 94% esta de acuerdo, que la aplicacion de tadotogia es buena p

los resultados obtenidos en el video, anteriormexpeiesto(VER ANEXO 13)

2. Esta de acuerdo quee puede fusionar estos softwaf@dobe Illustrator,

Photoshop Flash, Sony vegasetc) para la edicion y desarrollo de F>
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: Resultado de la _pregimta Ne 2

~SI_ mNO

Publico Objetivo:
Estudiantes de 72, 82y
92 Semestre de E.D.G. .

Gréfico VII. 43: Resultado pregunta 2
Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Grafic

Andlisis: El 96% de lo estudiantes estdn de acuerdo lquieision de estosoftware
es bueno para klaboraciér FX. (VER ANEXO 14)

3. En estedocumental con tematica culturepudo observaefectos especiales ¢
su contenido.

: Resultado de Ia._preéunta N2 3

®SI mNO °

Pablico Objetivo:
Estudiantes de 79, 82y
92 Semestre de E.D.G.

Gréfico VII. 44: Resultado pregunta 3
Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezo, estudiantes dBisefio Gréficc

Andlisis: El 100% de los estudiant que observaron el video pudieron darse ct
rapidamentede losefectos especialggesentes en el documel. (VER ANEXO

15)
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4. Le parecio atractiv el documental con efectos especiales.

Resultado de la pregunta N2 4

S| mNO

NO
0%

Sl

Publico Objetivo: 100%

Estudiantes de 72, 82y
92 Semestre de E.D.G.

Gréfico VII. 45: Resultado pregunta 4
Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Gréfic

Andlisis. Al 100% es parecio no solo atractivo, si no tamtagnadable la mane

diferente de observar un docume con efectos especiale/ER ANEXO 16)

5. Una vezexplicada la metodologia para el desarrollo de ¢fscespeciale

aplicados erel video, cree usted que puede diseefectos especiale

 Resultado de la pregunta N25

SI mNO

NO
0%

Sl

Publico Objetivo: 100%

Estudiantes de 72, 82y
92 Semestre de E.D.G.

Gréfico VII. 46: Resultado pregunta 5
Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Grafic

Andlisis: ElI 100% di personas se sienten capaces de elaborar FX, ul

conocido la manera de crear (VER ANEXO 17)
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6. Estadispuesto ¢ utilizar la siguiente tabla paral Story board yguién técnico.

. Resultados de la pregunta N 6

mNO ©SI :

Pdblico Objetivo:
Estudiantes de 72, 82
92 Semestre de E.D.G.

Gréfico VII. 47: Resultado pregunta 6
Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Gréfic

Andlisis: El 93%de estudiantes estan de acuerdo y les pdraeea la utilizaciol
de una tabla para la ilustracion de FX yse tenga una idea mas clara de lo qt

quiere lograr(VER ANEXO 18)
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7. Creeusted que en el docuental anteriormente expuesto existeFX digitales o

visuales, mecanicos y de son.

..Resu'ltado dela pr’egﬁnta Ne 7

sl mNO

Publico Objét'ivo:‘
Estudiantes de 72, 82 _

y 92 Semestre de
E.D.G.

Gréfico VII. 48: Resultados pregunta 7
Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Grafic

Andlisis: El 96% de las personas manifestarqne si se puede observar e:

tipos de FX en el documental que se les pres(VER ANEXO 19)
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7.3 Andlisis para validar la Hipotesis.

Se realizo la validacion de la hip6tesis por meda analisis comparativo de
resultados. En base a las encuestas aplicadasestladiantes, antes de indicarles la
metodologia y después de ya conocerla, para pat@r con certeza el aporte que se
les brindo al conocimiento de FX y la aplicaciém uha nueva metodologia para la

elaboracién de los mismos y se obtuvo los sigusergsultados:

Pregunta N° 01

Tabla VII. XXII: Andlisis comparativo de resultados 1

Antes 28% 72%

Después 96% 4%

Andlisis pregunta N2 01

96%

Antes . y . Después

mSlI mNO -

Gréfico VII . 49: Analisis comparativo 1
Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Grafico



Pregunta N° 02
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Tabla VII. XXIII: Analisis comparativo de resultado s 2

Antes 16% 84%
Después 100% | 0%

‘Anilisis 'pregunfa N2 02

=Sl = NO

© 100%

0%

Antes 3 : i Desbués

Gréfico VII. 50: Andlisis comparativo 2

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Gréafico

Pregunta N° 03

Tabla VII. XXIV: Andlisis comparativo de resultados 3

Antes 89% 11%
Después 100% | 0%
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Analisis 'pre._gunté N2 03

=Sl = NO

100%

0%

Antes : : ~ Después

Gréfico VII. 51: Andlisis comparativo 3
Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Grafico

Pregunta N° 04

Tabla VII. XXV: Andlisis comparativo de resultados 4

Antes 7% 93%

Después 100% | 0%
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‘Anélisis pre._gunté Ne 04
sl i_No

-~ 100%

 93%

0%

Antes 3 : £ Desbués

Gréfico VII. 52: Andlisis comparativo 4

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Grafico

Pregunta N° 05

Tabla VII. XXVI: Andlisis comparativo de resultados 5

Antes 6% 94%
Después 93% 7%
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Analisis pregunta N25
| =Sl = NO |
- 9a% - 93%

Antes 3 : Al Desi)ués :

Gréfico VII. 53: Andlisis comparativo 5
Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Grafico

Pregunta N° 06

Tabla VII. XXVII: Andlisis comparativo de resultad os 6

Antes 6% 94%

Después 96% 4%
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; Anélisis'prggurifa NeG6

=Sl “NO

. 94% : - 96%

Antes 3 : i Desbués

Gréfico VII. 54: Andlisis comparativo 6
Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Grafico

Pregunta N° 07

Tabla VII. XXVIII: Andlisis comparativo de result ados 7

Antes 11% 89%

Después 94% 6%
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‘Anélisis pre._gunfé Ne 07

=Sl = NO
' - 94%

89%

Antes 3 : i Desbués

Gréfico VII. 55: Andlisis comparativo 7
Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Grafico
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7.4 Conclusion.

Se concluye que la metodologia para aplicacionfeletas especiales empleada en el
documental es una parte importante que se debdiastietalladamente cada uno de los
once pasos estructurados en el capitulo IV, queplmcon el fin de facilitar la
creacion de FX, no asumir mayor complicacion erdssarrollo de manera que los
efectos especiales posean profunda naturalidad eiem y promueva mantener el
interés del espectador durante el transcurso abeirdental.

La metodologia propuesta obtuvo un resultado posiidb cual implica una amplia
acogida por parte de los estudiantes, incrementahdonocimiento como un medio
necesario en la formacién de profesionales comfestean el campo de la produccion
de documentales con efectos especiaes, vez el Disefiador Grafico se incentive e

inicie en el fantastico mundo de la creacion de FX



CONCLUSIONES

» Es importante propagar en las personas el conadimige sus raices, para
lograr una sociedad en la que se valore la cultuuzca las tradiciones
autoctonas que son parte de la identidad de un@yefu sapiencia resalte la
formacion integral de cada individuo.

« El conocimiento amplio, veraz de efectos espesitnto digitales o visuales,
como mecanicos y de sonido son imprescindibl&aaealizacion de escenas
fantasiosas o dificiles de producir durante el joddel documentales con
tematica cultural. Ayudan a escatimar costos, g@empersonal.

 La manera mas apropiada de aplicar los efectaciedps en documentales con
tematica cultural es investigar los personajes/agites de ritos y costumbres de
la cultura de Chimborazo, puesto que llaman la caben transmitiendo
sabiduria, espiritualidad, estas especificacioeesllddas son la base para lograr
escenas sorprendentes.

 La metodologia propuesta esta basada en el esp@oio de analisis,
desarrollo, ilustracion, aplicacion apropiada eneeas fijadas en el plan de
rodaje, obteniendo una correcta funcionalidad dectéé Especiales en el
documental.

 Cada paso de la metodologia es de suma importgacido cual se debe
estudiarlos e interpretarlos con mucho cuidado paraconfundirse en la
aplicacion de cada uno de ellos.

* Con la aplicacién metodoldgica de efectos espegiale facilita la creacion de

los mismos para diferentes documentales y otrbgjva audiovisuales.



RECOMENDACIONES

* Realizar un andlisis, profundo y detenido de tddesaspectos que implica el
contenido del tema, con el propésito de susteramé forma eficiente la teoria

y por consiguiente la practica.

« Se recomienda a las personas interesadas a aplieatos especiales en
documentales, tener como primera instancia una afls@ sobre el tema a
trabajarse, para realizar con mayor fluidez lepprduccion, produccion y
postproduccion.

* Procurar mantener una buena relacion al momeniatdectuar con personas
implicadas en la investigacion del tema, para querde la produccion del
video nos brinde la facilidad de acceder a locasprntrevistas, recopilacion
de datos; por lo complicado que resulta ingredas &omunidades indigenas y
obtener informacion de su cultura.

* Si el documental es grabado para terceras persoiagituciones, asegurarse
que el personal encargado de la actuacion se comepacen su trabajo, puntual
en el papel que desempena.

» Seguir los pasos de la metodologia de FX en ordea gsi obtener un trabajo
con efectos especiales que en su visualizacion cadmnvez mas realistas para
asi captar la atencién del espectador.

« En el 7 paso de la metodologia detallar en forma clareegiga el efecto que
deseo plasmar para asi optimizar recursos y eff @a8o bosquejar con buena
definicion la tabla de FX para no tener confusioreemomento de digitalizar el

efecto.



Se recomienda utilizar los efectos especiales Msyaorque estos economizan
recursos, y es interesante lo que se puede lggoamedio de la aplicacién de
ellos.

Ampliar el conocimiento sobre software que trabagem edicién, efectos,

audio, animaciones para asi desenvolverse con miagdidad al realizar

videos.



RESUMEN

La presente tesis tiene como objetivo analizar sadellar efectos especiales para
documentales con tematica cultural, aplicado altt@emvestigacion y Desarrollo
Cultural (C.1.D.C) “CHAKANA”. El documental esti skfiado para rescatar los
principales ritos y costumbres de la provincia deintborazo enfocandose en la
parroquia Cacha por ser la mas representativaiaditiones autdctonas.

Se ha desarrollado una investigacion inductivatotaen el estudio de campo,
observacion, entrevistas, indagacion directa eedoth. Con el disefio de una nueva
metodologia para efectos especiales en once pisuives. A su vez se ha impulsado
el documental, mediante una investigacion minugiogan actores del C.I.D.C
“CHAKANA”, manejando la preproduccion con (idedyjetivo, argumento, escaleta,
guiones, investigacion, inventario de las fuentes idformacion, entrevistas,
cronograma de actividades y locaciones, plan deéagré@n y presupuesto de
preproduccion); produccion (grabacion de las ¥®mas que conforman 8 secuencias
en las locaciones de la parroquia Cacha); padgemon (aplicacion de la
metodologia elaborada, plan de postproduccion.clooes, generador de caracteres y
render o exportacion). Se utilizo los siguientesgpimas: Sony Vegas 9 en la edicion;
Adobe Photoshop Cs4 en el tratamiento de imagéwks)e Flash Cs4, en la creacion
de animaciones y Adobe Audition para las locuciones

El resultado obtenido es un disefio efectivo dete$eespeciales que ha conseguido en
el documental mayor interés y persuasion del ipmbéspectador, rescatando la
identidad de un pueblo.

Se concluye que la metodologia ejecutada damagor fluidez al tratamiento de

cualquier material Audiovisual consiguiendo esceatigsales realistas.



SUMMARY

The present paper has as a main objective to analyd develop special effects for
documents with cultural theme, applied to the “CHXA” Investigation and

Development Center (C.I.D.C). This document isigiesd to rescue the main
ceremonies and customs in Cacha parish, belongi@himborazo province because it

is the place which has own traditions.

Inductive research was carried in the field trifpservation, interviews, direct and
indirect questionnaire with the design of a new hadblogy for special effects with
eleven effective steps. At the same time the decuah has been promoted by means
of a hard research with actors of CHAKANA cent@anaging pre production with
(idea, objective, argument, scripts, investigatiomentories of the information sources,
interviews, activity timetable and locations, pmeduction recording and budgeting
plan; production (recording of 99 scenes which f@mequences in the locations of
Cacha parish; post production (application of tHabarated methodology, post
production plan, locutions, character generator @amtler or export). The following
programs were used: Sony Vegas 9 for editing; AdBbetoshop Cs4 for image
treatment; Adobe Flash Cs4 for animation creatimty&dobe Audition for locutions.

The result was an effective design for especiaot$f which has gotten a high interest

from the viewers by rescuing a town identity.

It is concluded that the methodology used in thgearch gives a best performing to the

Audiovisual material since it gets real scenes.



Se recomienda utilizar esta metodologia para darigia de realidad a ciertas
escenas, crear ambientes antes solo imaginarios)ipgr tiempo, disminuir gastos, y

alcanzar una gran atraccién en un video.



GLOSARIO

Epilogo.- parte final de alguna obra literaria, es un die@e y conclusion de la obra
leida.

Animacion.- Técnica cinematografica que tras fotografiar sedieslibujos articulados
consigue dar la ilusion de movimiento.

Inserciones.- NUmero de veces que se repetira una publicidad rermedio de
comunicacion.

Segmento.Linea larga que tiene principio y tiene fin.

Efecto Especial.se refieren a aquellos artificios a los que serrean el rodaje de una
pelicula para dar apariencia de realidad a ciedasnas.

Persuasion.-Accion y efecto de persuadir. Aprehension o juguie se forma en virtud
de un fundamento.

Cultura.- Conjunto de todas las formas, los modelos o losopas, explicitos o
implicitos, a través de los cuales una sociedadlaezr comportamiento de las personas
gue la conforman.

Etnia.- Comunidad humana definida por afinidades racidilegiisticas, culturales, etc.
Rito.- Son una serie de acciones, realizadas principaémmntsu valor simbdlico, que
es prescrita por una religién o por las tradicicesina comunidad.

El Ahawi churari.- cuando el chico ve a quien le gusta y a quienrgujae sea su futura
esposa.

Rimayaicui, mafari, huarmirimar.- =i mucnacniv pide a la muchacha en matrimonio.
Japitucui, ricuri.- El muchacho, dias después del mafari oficializeoakentimiento
trayendo presentes a la novia.

Huallai.- El novio anuncia oficialmente su matrimonio adancinidad.



Siriche.- Los novios pasan, oficialmente su primera nochogi

Jatariche.- Los novios se levantan y son reconocidos oficiatenenmo esposos por la
comunidad.

Chicha.- Bebida alcohdlica que resulta de la fermentacidmagz en agua azucarada,
y que se usa en algunos paises de América.

Alabadui.- Nombre del rezo de los indigenas

Apus.- Espiritu que habita en los cerros, pefias, etc.

Chuglla.- Choza de adobe y paja.

Armai.- Llamado asi por los indigenas al bafio

Pachamama.+PPalabra en Quichua, traducida al espafiol Madrealier

Quichua.- Lengua nativa de los indigenas de Cacha.

Partera.- Persona encargada de asistir durante el parto mbehumiento en las
comunidades indigenas.

Yachac.-Persona anciana que tiene el poder de comuniocamndes espiritus.
Rezacidor.-Individuo que realiza oraciones en actos religiosos

Nifio-rumi.- Nifio piedra.

Costumbre.- Sontodas aquellas acciones, practicas y actividadesqgn parte de una
comunidad o sociedad y que estan profundamenteiorflas con su identidad, su
cardcter unico y su historia.

Alpargata.- Zapatos que utilizan lo:

Anaco.-Falda de las indigenas.

Bayeta.- Pafioleta grande utilizada por las indigenas pdrérsa la espalda.



Croma key.- Técnica audiovisual utilizada ampliamente tamnaine y television como
en fotografia, que consiste en la sustitucion déoado por otro mediante un equipo
especializado o un ordenador.

Documental.-Que se funda en documentos, o se refiere a elioko@le una pelicula
cinematografica o de un programa televisivo: Quueasenta, con caracter informativo
o didactico, hechos, escenas, experimentos, eteados de la realidad.

Guion.- Texto en que se expone, con los detalles necesaai@s su realizacion, el
contenido de un filme o de un programa de radeeavision.

Storyboard.- Conjunto de ilustraciones mostradas en secuenciaetmbjetivo de

servir de guia para entender una historia.
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Anexo 2: Modelo de encuesta dirigido a estudiantes de Disef@réafico.

ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO
ESCUELA DE DISENO GRAFICO

La presente encuesta tiene como finalidad, sat el conocimiento que tienen sobre efect:
especiales, por lo tanto se ruega contestar las gimtas con la mayor seriedad posibl

1. Tiene usted conocimiento de la utilizacion de Addhsstrator y Photoshop como herramier
para la aplicacion y realizibn de efectos especiales.
SI NO

2. Ha visto algun documental con tematica culturabyaplicacién de efectos especiales el
contenido.
Sl NO
Si su respuesta es afirmativa indique el nombreldelment:

3. Cree que la aplicacii de efectos especiales le da una apariencia madidra interesante
un trabajo visual.
SI NO

4. Ha disefiado ustegfectos especiales para document
Sl NO
5. Le parece adecuado, que al story board se le imduayel esquema de diagramacion del g
técnico; para hacerlo uno solo y asi optimizar piem recursos
Sl NO

6. Tiene conaimiento de la clasificacién de los efectos espesique existe
SI NO
¢, Cuales son?

7. Hatenido acceso o conoce de una metodologia [sdrerer efectos especial
Sl NO
Si su respuesta es afirmativa, detalle los asp@dsisivos y negativo de esta metodologia
mas de cuatro, acomparfielos con el nombre del }

Gracias por su colaboracion



Anexo 3: Guion Literario.

SECUENCIA 1

Escena 1-Exteriores de la Provincia de Chimborazo — Mafiana

Narrador: Los Chimboracenses son herederos de un pasadddasjue se remonta a

miles de afos atras con los Puruhaes y Duchicaelagueblo rico en tradiciones,

folclore, musica, danza, creencias y conocimierdes medicina. Su capital es

Riobamba "La Sultana de los Andes". Riobambagiba gran parte de la poblacion,
sus construcciones son obras extraordinarias parcgutectura y estilo, es el centro de
una region de cumbres muy elevadas, entre las guenauentra el majestuoso Rey

Chimborazo, nevado mas alto del Ecuador.

La parroquia Cacha, situada en Riobamba una dedamnalidades indigenas del
Ecuador, tierras de Puruhaes, ancestros del enguerddahualpa, rey del
Tahuantinsuyo. También fue asiento de los reyeshibelas, Calicuchima, Fernando
Daquilema, Manuela Leo6n y el lugar de nacimientdadéltima reina de Quito: Pacha
Duchicela. Siendo la més representativa en ritos autdctonos

Sonido- (musica de fondo suave)

SECUENCIA 2

Escena 1 Exteriores de Cacha — Mafana

Narrado:

La palabra Cacha proviene del antiguo idioma Tun&agque significa “Flechero”.El
territorio del Pueblo Cacha es de 52 Km2, ubicadblakm desde la ciudad de

Riobamba, () la temperatura varia entre 8 ° y Pddag centigrados.



Cacha es una parroquia que agrupa 23 comunidadigemas que se dedican
principalmente a la produccion agricola (maiz, pamminua), a la crianza animales
memores Yy la artesania. Asi mismo le apuesta ightarcomunitario sostenible como
medio para mejorar sus condiciones de vida e sogreecondmicos (imagenes de
pucaratambo). Conformada por 21.000 habitante®0E de la poblacion de Cacha
practica la religion evangélica, el 20% la religicatolica, sin embargo, existe unidad
entre sus pobladores, comunidades y organizacaiimes.

Sonida- (musica instrumental de cacha)

Escena 2Interior de la Oficina — Mafana

Guia Nativo: (Explicativo)

En la oficina del guia nativo.

Entrevista de la Vestimenta:

3. ¢Cual es la vestimenta originaria del hombre natev@€acha?

Hombres:Pantalén Blanco, alpargata de caucho, camisadzselynca, poncho Coco
de diferentes colores dependiendo del rango, pomehdrabajo, la jirga, siquipata
poncho, cushma; sombrero de lana, si es ritual ssnmbicolor blanco-verde.

4. ¢Cual es la vestimenta originaria de la mujer aad Cacha?

Mujeres: Anaco azul oscuro de lana, camison blanca bordzalgta de colores vivos
sujetados con Tupo de plata o de acero blanco, lmhumama chumbi, cahuifia,
laborchumbi. Cinta de pelo cusco, quingo etc. Senadbde lana blanca con filo bordado
y adornado con cintas de vivos colores y bordasloyta.

Sonido- (musica instrumental de cacha)



SECUENCIA 3

Escena 1.Exteriores De Cacha — Mafana

Narrado: Cacha fluye desde sus entrafias como ritmo y figgta conmemorar sus
costumbres y tradiciones. Que en la época se rastaifi de manera viva en los actos
ceremoniales a través de los ritos que busca adtisaduerzas magicas del universo,
con el objetivo de Propiciar-Cambiar-Potenciar ekuttado de una situacion
determinada.

El término “rito” proviene del latin ritus.

Los rituales se realizan por diversas razoness taeo la adoracion de un dios (lo que
corresponderia un ritual religioso).Los ritualesp@nden a una necesidad, en el caso de
los religiosos para pedirle a un dios mejores dusecaza abundante, etc.; o responden

a una costumbre.

Sabemos que como el rito, el gesto y el simbolopteimfunciones especificas en lo

gue se refiere a relacionar a los hombres a unogogm lo sobrenatural y a los

miembros de este grupo entre si, esto se daba emit@ipales comunidades indigenas
de la parroquia Cacha.

Guia Nativo: (Explicativo)

En la oficina del guia nativo.

Entrevista
1. ¢Cudl es el significado antiguo y actual de lalsgifi@ se realiza con los tres dedos?

Sonido- (musica instrumental de cacha)



SECUENCIA 4

Escena 1.Interior Oficina Chakana — Mafiana

Narrado: En la que se establecen tres tipos de ritos lakesse detallan a continuacion

y son recreados por el Centro de Investigacionsabello Cultural Chakana.

Wilmer: (Explicativo)

Oficina

1. ¢Cudl es la actividad que desempefia el Centro westigacion y Desarrollo
Cultural Chakana?

Chakana es una agrupacion que rescata la histtdi@scdpueblos enfocada en rescatar

con dignidad las huellas, memoria e identidad dealstepasados con un estallido de

color, ritmo y cosmovision, proyectado en cadadm#as presentaciones.

El elenco estd conformado actualmente, por 20tastiglirigido por el Lic. Wilmer
Ortiz Ninabanda, quién realiza actividades y presgones en los principales
escenarios de Chimborazo y Ecuador.

Sonido- (musica instrumental de cacha)

SECUENCIA 5
Escena 1 Exteriores de Cacha — Mafiana
Narrado: (voz en off)

Ritos de paso o de iniciacion, Ritos de intensiii@a, Ritos de purificacion.



Ritos de paso o de iniciacion: Son rituales quecarael paso de la nifiez al estatus de
adulto y se consideran como tales los siguieMasimiento, Bautismo, Matrimonio y
Ritos Funerarios.

Sonida- (musica suave de ritual)

Escena 2.Interior Casa de PajaMafiana

Narrado: (voz en off)

Nacimiento

Las mujeres nativas de Cacha, son de caracteridiegidvaliente representado en las
labores cotidianas como la agricultura y ganadeia realizan en el trabajo innato del
campo. Manifestando su fortaleza al momentondeimiento de sus hijos, cuando son
capaces de alumbrar por si solas o con la ayutamatera en el interior de la choza.
Esto empieza con los dolores de inicio del parieniras tanto la partera se encarga de
preparar un huevo tibio con un poco de caca deycleyda de comer para que los
dolores sean mas fuertes, también procura que ridggdase mantenga caliente al

humear con paja de las cuatro esquinas de la ghazgpoco de romero.

Cuando los dolores son mas fuertes y seguidosdigeéna se coloca de rodillas y se
apoya del filo de la cama o de una silla, mienkaagartera coloca una bayeta y le da
masajes para ayudarle en el parto. Cuando el raiie,da partera lo limpia y hace

bafiar en una batea con agua de marco, tres chpechosedas antiguas, procuran que
el agua del bafio sea fria para augurar que elteiiiga buena suerte, sea valiente y

fuerte, posteriormente lo envuelve vy dice:



Padres del nifio:(serenos)
Nifio:(llorén)

Partera: (exclamativa)

“Que Taita Diosito ha favorecido”

Sonida- (musica suave Yy lloro de nifio)

Escena 3.Interior Casa de Paja Mafana
Narrado: (voz en off)
La Partera, recoge el nifio, pone con el dedo mefiigu poquito de agua y un poquito
de sal en la boca diciendo.
Partera: (exclamativa)
“Que te cuide siempre y te bendiga el Padre, elyhgl Espiritu Santo”.
Sonida- (musica suave Yy lloro de nifio)
Narrador: Si es mujer le perforan enseguida las orejas.
Otros ritos que se practican durante el nacimidetan nifio se los sitian de acuerdo a
dos tipos;
e Los que tienen que ver directamente con el nifio.

* Los que realizan los padres del nifio y otras pason

Escena 4.Interior Casa de Paja Mafana
Narrado: (voz en off)

a) Los que tienen que ver directamente con el nifio:



Le limpian los ojos y luego le hacen la sefial derle en la boca. La partera, coge una
aguja gruesa con hilo rojo, y cose la boca, l&n&rs ojos, los pies, para que no sea

chismoso, mentiroso, llorén, etc.; y va aconsejandmtras cose.

Nifio: (inquieto)
Partera: (decidida)

Tienes que ayudar a tus padres, ser buen hijocarcaitbs animales.

Escena 5.4nterior Casa de Paja Mafiana

Narrado: (voz en off)

Seguidamente pasa un ovillo de hilo sobre la capara que al nifio no le crezca la
cabeza en punta.

Nifio: (inquieto)

Partera: (decidida)

iCururuno!, jCururuno!, jCururuno!...

Sonida- (musica dramatica y lloro de nifio)

Escena 6 Exterior Casa de Paja Mafana
Narrado: (voz en off)
b) Los que realizan los padres del nifio y otras pason
En la entrada de la casa donde ha nacido el m&dammiliares rezan el Bendito y dan la
bendicién al nifio y la mama.

Parientes: (tranquilas)
“Tu seas bendito dios alabado sea sefior
santisimo sacramento concebido sin mancha



viuda de pecado original del altar
Maria concebida cuyos esclavos
somos ahora para siemgeveces)
Alabado santisimo
Alabado santisimo buenos dias,
buenas tardes taytito mamita”

Nifio: (tranquilo)
Mama: (tranquila)

Sonido.-(musica suave)

Escena 7.Interior Casa de Paja Mafana

Narrado: (voz en off)

El esposo va y prende fuego, prepara un agua ccaligho, pino, sala, ruda, capuli,
romero Yy kicuyohierbas amargas que son para el bafio y para quesiorasposa, en
otros casos se le da de beber agua de panelamsla caa su vez agua bien fria.

Antes que ella tome el agua, los dos rezaron ddaila y bendicen el agua, ella primero

y después el.

Papa: (tranquilo)
Mama: (tranquila)

Sonido.-(musica suave)
Narrado: En el transcurso de los primeros dias de nacidoifid, el padre y sus
familiares, acuden al registro civil a inscribiagentar el acta de nacimiento del nifio.

Sefior del registro(dirigiendo)
Realiza el acta de nacimiento
Papa: (tranquilo)

En el registro civil marcado el nifio
Nifio: (tranquilo)

Familiares: (tranquilos)

Acompafando



Sonido.-(musica suave)

Escena 8.lglesia de Cacha Mafiana
Narrado: (voz en off)

Bautismo

Histéricamente se dio que los ritos de iniciacigrdigena fueron reemplazados
oficialmente por el bautismo cristiano que aparerida edad contemporanea después
de la conquista de los espafioles, por lo que tledoimdigenas tenian que acudir a una
iglesia. El bautismo se lo considera como un acimiento socio religioso que permite
al nifo establecer esas dos relaciones importasges la divinidad y su grupo de

origen.

Dias después de registrar al nifio los padrinosqoeersona anteriormente escogidas,
se ponen la mejor ropa y van a pedir el huahuaa @da los padres con presentes como
panela, pan, avena, chocolate, y con la ropacalgaoe le ha comprado. La madrina

coloca al nifio en la espalda y lo lleva a bautizar.

Padrinos: (contentos)

Llegan a casa del nifio y entregan los presentes @aldres.

Madrina: (contenta)

Coge al nifio y lo carga en la espalda para llexalteiglesia.

Sonido.-(musica de tambores)

Nota: Este acto también se lo puede realizar en edd¢taso de un mes de haber nacido

el nifo.



Escena 9-Calles de Cacha — Mafiana
En los cruceros de los caminos la madrina se dgetleace una oracion, y se santigua.

Hace esto todas las veces que encuentre un cruzerieos, hasta llegar a la iglesia.

Madrina: (contenta)

Sonido.-(musica de tambores)

Escena 10GInterior de la Iglesia — Mafiana
Narrado: (voz en off)

En la iglesia se realiza el rito catdlico.
Sacerdote:(dirigente)

Realiza la bendicion con el agua al nifio.
Padres: (contentos)

Al lado de los padrinos
Padrinos:(contentos)

Sostienen al nifio

Nifio: (lloron)

Familiares: (contentos)

Acompafan alrededor de la bendicion.

Escena 11-Casa de Cacha — Mafiana

Narrado: (voz en off)

En la casa de huahua después del bautismo. Alsgegl® madrina con el huahua lo
entrega a la mama4, para esto pone el huahua eelelsobre una bayeta roja, le da la

bendicién tres veces, luego el padrino hace lo misAl dar la bendicion pone los



dedos/indice y pulgar/en forma de cruz. Dan cossajdwahua. La mama se pone de
arrodillas y pide la bendicion; a la madrina y @ba del padrino. Después los familiares

piden la bendicién a los padrinos.

Padrinos: (contentos)

Padres del nifio:(obedientes)

Nifio: (tranquilo)

Sonido.-(musica de baile en Cacha)

Escena 12Patio Casa de PajaViaiiana

Narrado: (voz en off)

Acto seguido se realiza el brindis que consistquentodos los participantes se colocan
en circulo en el patio y en medio colocan un porwio chicha, quien realiza el brindis
es el padrino hace un llamado a los espiritus pdedodos los difuntos de esa
comunidad, los llama por sus nombres. Una vez gsiespiritus estan presentes, el
papa levanta al nifio; se lo entrega a quien habaralis, este lo recibe y lo presenta a
los espiritus puros como sefial de reconocimienta eomunidad y a su vez para que
lo protejan. Después la madrina reparte la chichpilche. Y los mas ancianos gritan
hacia las montafias “Ahija” como llamado y avise ge esta celebrando una fiesta en

la comunidad.

Participantes: (alegres)
Forman un circulo alrededor del nifio.
Encargado del brindis: (valiente)

Invoca a los espiritus.



iMaméa Maria! jPapa Juan! ....Nafia Curi, Nafia Qiseara...
Espiritus Puros: (buenos)

Entran al circulo.

Ancianos: (gritones)

Gritan jAhijaaaaaa...... I jAhijaaaaaa...... !

Sonido.-(musica instrumental de Cacha)

Escena 13Interior Casa de Paja — Madrugada
Narrado: (voz en off)

Matrimonio

El matrimonio entre indigenas comprende muchoss,ri@mgunos de los cuales

consideramos los mas importantes:

1. El Aawi churari. - Es cuando el chico decide cual le gusta y quiee spa su

futura esposd.as mujeres son muy serias, casi ho hablabanlgomesn eso es por

cultura, solo era por miradas. El hombre es quesnde con quien casarse.

2. Rimayaicui, mafari, huarmirimai . Es cuando el muchacho pide a la muchacha en

matrimonio.

El Rimayaicui:

Es lo primero que se hace, consiste en que losspdeka muchacho llegan en la

madrugada a la casa de la muchacha para habldospapas. El chico se queda fuera

un rato. Para esto llevan dos botellas de tragoayde chicha. Llegan a la casa con el

pretexto de pedir una posada porque se les ha ldechoche, o cualquier otro pretexto.

Luego empiezan a tomar.



Papas del novio y Novio(corteses)

Van a casa de la muchacha y entran solo los pabamwdo.

Novio: (nervioso)

Se queda fuera de la casa

Papas del novioycorteses)

Entrar diciendo jSe nos hiso tarde para ir asalcgRegalen una posadita?
Empezaron enseguida a brindarles trago. jSirvaisa para el frio!jDisculpara nomas
gue venimos a molestar!

Papas de la novia(corteses)

Aceptan una copa de trago

iEsto no se trata de una visita, sino que debealger mas! ¢Que quieren ustedes?,
“Avisen la verdad”.

Sonido.-(musica suave)

Escena 14Interior Casa de Paja — Madrugada

Después de que han tomado declaran cual es el andévla visita/los padres al
principio no aceptan/ asi que los papas del muchsighuen rogando, hasta que acepte
la mama. Ella es la primera que tiene que hacedigyen tomando hasta que el papa
del novio logra que el padre de la novia consiehtaatrimonio. Si este ultimo da la
mano como para saludar, es seflal de que aceptateionio de su hija. Entonces
piden que entre el muchacho, al entra saludaastodlos padres de ambas chicos les
preguntan si tienen algin compromiso y ellos acemh compromiso, en aquel
momento se arrodillan pidiendo la bendicion de padres. Estos les aconsejan para

gue tengan un buen futuro.



Papas del novioycorteses)

Para decirles la verdad hemos... Venido a pedir laontle su Maria Juana por que mi
Manuel se quiere casar con ella..jEllos se quieasar!.

Mama de la novia(sorprendida)

No vecinitos eso si que jNo!...cualquier otra coskapie.

Papas del novio(suplicantes)

No sea asi... jAcepte nomas!, porque ellos quierga,que podemos hacer nosotros.
Mama de la novia(resignada)

iBueno! bien dice que se puede hacer.

Papa de la novia:(resignado)

Da la mano al papa del novio.

Es verdad si ellos quieren... No podemos oponernos.

Novio:(valiente)

Entra y acepta el compromiso junto a su novia.

Papas de los muchachogresignados)

Les hablan y dan la bendicién: jVeran que el mamiim no es juego..! Es para toda la
vida. jPensando bien haran las cosas!..Todavia agtémpo...jHuambras son!

Sonido.-(musica suave)

Escena 15Interior Casa de Paja — Madrugada
Luego brindaron trago a cada uno y empezaron ar$eatle consuegros entre los papas

de cada uno. El muchacho ya le dice mama a la gueeer su suegra y la muchacha



dice lo mismo a la mama del muchacho. Inmediataensmtponen de acuerdo sobre el

dia que sera el matrimonio civil y le van llevaradia novia.

Novio: (confianzudo)

iMama! ¢ Cuando para hacer el matrimonio civil?

Papas del novio y papas de la novigconfiados)

Hablan y se ponen de acuerdo

Quedemos para el 20 de junio jConsuegro! jYa! Pues...

Sonido.-(musica suave)

Escena 16Interior Casa de Paja — Mafiana
Narrado: (voz en off)
3. Japitucui, ricuri. ElI muchacho, al dia siguiente del Rimayaicui ofizéa el

consentimiento trayendo presentes a la novia.

El Ricuri

Es cuando ya han aceptado los papas de la muchdlehan agrados.

Al siguiente dia del Rimayaicui hacen lo que llanehpedido. El papa del novio busca

a un tio, una persona de respeto de la comunidadpadrino que le bautizo en la
nifiez, para que acompafie al pedido, en la maglerias casos escogen a esta persona
para que sirva de padrin&llos solo ayudaban con alguna cosa dependiendo del

recurso, algunos regalaban animales para la fiesta.



Los papas del novio llevan presentes pasgadres de la muchacha, eso consiste en un
barril de chicha de jora, trago y un carton de padmentrar a la casa de los padres de la
novia, en la puerta todos los acomparfantes vaardila bendicion.

Padre del novio:(contentos)

Con estito, no mas venimos jDisculparan no mas!

Sonido.-(musica suave)

Escena 17Interior Casa de Paja — Tarde

Narrado: (voz en off)

Cuando el novio, los papas y la familia llegan adaa de la novia, la mama del novio

entrega los presentes a la mama de la novia. Lia mpide la bendicion a los suegros

rezando tres veces el bendito. Lo mismo hace abrailos suegros. Después los papas
de la novia brindan comida y trago a todos los lmare asistido al pedido .Tarde en la

noche se van a sus casas.

Papa del novio(sereno)

Busca a una persona de respeto.

Novio, papas del novio y familiai{corteses)

Llegan con barril de chicha, trago y caja de penaasa de la novia.
Tio: (contento)

Da a la novia aloja chicha de avena.

Mama del novio: (serena)

Entrega el presente a la mama de la novia.

Los novios (respetuosos)



Piden la bendicidn y rezan el bendito 3 veces.
Papas de la novigicorteses)
Brindan comida y trago a todos

Sonido.-(musica suave)

Escena 18Exteriores de Cacha — Mafiana
Narrado: (voz en off)
4. Huallai. El novio anuncia oficialmente su matrimonio adanunidad.

El Huillai

Al dia siguiente /del pedido/el novio hace el haiillo sea que avisa a sus familiares y a
la comunidad que se va a casar. Para esto repadeiga en un pilche en pequeiias
porciones en cada casa donde da la noticia de tsunoaio.

Novio: (cortes)

Comunica su matrimonio, acompafado de una persayarmy reparte el trago en un
pilche a las personas que van invitando.

Sonido.-(musica suave)

Narrado: La familia que recibe esto, el dia del matrimoniene que devolver gallina,

pan, cuyes, etc.

Escena 19-Exterior Casa de Paja — Tarde
Narrado: (voz en off)

5. El Matrimonio Civil



Cuando van al matrimonié civil los padres de laiapyuntando las dos manos, se
acuerdan de algunos familiares muertos (especisémes abuelos o tios), de Dios, de
la Virgen Maria. Los novios se arrodillan frentérente y los padres de la novia dan la

bendicion salen para el matrimonio civil.

Padres de la novia(serenos)

Dan la bendicién y piden que los familiares muelbsscuiden.
Novios: (reflexivos)

Se arrodillan frente a frente.

Todos: (alegres)

Salen al matrimonio civil.

NOTA: Breve toma del matrimonio en el registro civil.
Narrado: El matrimonio civil primero y luego el eclesiastic

Sonido.-(musica suave)

Escena 20-Exterior de Cacha — Noche

Narrado: (voz en off)

6. Bafio del novio(o de los novios) se realiza en la madrugada idetiel matrimonio
eclesiastico.

El Bafio del Novio

El novio cumple la obligacion de bafarse o realearito de purificacion. El cual se

dard a conocer mas adelante debido a que a esteaali clasifica mas como un Rito

de purificacion.



Padres del novio:(serenos)

En la noche anterior se le da a conocer que tielrehacer el rito de purificacion o
bafio.

Novio:(sereno)

Se prepara para la madrugada.

Escena 21-Exterior de Iglesia de Cacha — Mafana

Narrado: (voz en off)

7. El Matrimonio Eclesiastico

En este acto los novios van a la iglesia con suimesta indigena propia de
matrimonio, tanto el novio y la novia llevan undige pafoleta rojo en el cuello.

Los padres entregan a la novia, en ese momenémljmor la hija. Después de realizada
la ceremonia por el sacerdote de la iglesia yteregambio de anillos. Entra el acto de
watai (amarre) Esto consiste en ponerles el médelco a los novios. A la novia le
tapan con el mantel hasta la cabeza y al novio lsasta el cuello, luego la cadena
encima del mantel, también les entregan velas didas y después colocan la biblia
sobres la cabeza de los novios como simbolo dg lwzion, en el transcurso de este
acto de amarre se va mencionando el significadondeitel, la cadena, las velas y la
biblia. Una vez acabada la ceremonia, en la puéespués de que la banda ha tocado
una pieza, los papas de la novia agradecen por habbo casar a la hija. Y hacen el

Alabado.

Padres de la novia{tristes)

Te entrego sana y buena no le falta nada, “vendsi@s le”.



Padrinos: (contentos)

Colocan el mantel blanco, la cadena, las velasdbléa a los esposos.
Narrado: (voz en off)

Una vez fuera de la iglesia en la puerta, tocaitalb.

Todos: (contentos)

Se juntan en la entrada y toca la banda.

Sonido.-(musica de banda)

Papas de la novia(agradecidos)

Agradecen a todos y hacen el alabado (pedir bé&mgipero con el bendito.

Sonido.-(musica de banda suave)

Escena 22Exterior de Iglesia de Cacha — Mafana

Narrador: (voz en off)

Los novios siguen pidiendo la bendicion por medé alabadoy saludando a los
presentes y sobre todo a los mayores y famili#esaludo consiste en arrodillarse
delante de cada uno de ellos y pedirle la bendiod@ando el bendito, al recibir la
bendiciéon besan la mano. Los novios piden prineetendicion a los padrinos y luego
a todos los mayores, abuelos, tios, primos cufidtlos diciendo el Alabado. También
piden la bendicion a los caciques /autoridadesadeoimunidad/.estos también dan

consejos para la vida familiar.

Novios: (agradecidos)
Se arrodillan delante de ellos para pedirles |aliogmn.

Anciano cacique:(aconsejador)



“Ahora que termino la vida de la juventud empikzeida de casado tienes que portarte
como casado, no estaras jugando o andaras tomado.”

Padrino: (aconsejador)

“Tienes que pensar en la mujer, en los huahuaisedi que pensar en vestirte tu, en
vestir tu mujer, en vestir tus huahuas; en darodeet”.

Madrina: (aconsejadora)

“Tienes que cocinar, tienes que levantarte brégres que tostar, tienes que servir a tu
marido, a tus hijos, a tu suegro, a tu suegra.”

Sonido.-(musica de banda suave)

Escena 23-Exterior de Iglesia de Cacha — Mafana

Narrado: (voz en off)

El novio da al padrino una botella de trago y laiada a la madrina un balde de chicha
de jora. Los padrinos brindan a todos empezanddgoaras viejos. Los que dan la

bendicién llevan trago, por eso muchos novios dirda bendicion toman de cada uno

y terminan borrachos o dormidos.

Novio: (alegre)

Da la chicha en un balde al padrino
Novia: (alegre)

Da la chicha en un balde a la madrina.
Padrinos: (alegres)

Los padrinos dan la chicha a los invitados.

Sonido.-(musica de banda suave)



Escena 24-Exterior de Iglesia de Cacha — Mafana

Narrado: (voz en off)

Una de las obligaciones que adquieren los reciéados es la de pasar una fiesta a
cualquier santo, Virgen, etc.

Esta obligacion proviene de personas ajenas abgramo sacerdotes, Apus; el apu es
generalmente un espiritu que habita en los cep®Sas, etc., pero es ademas quien
ejerce el control, el mando, sobre algo o alguiemlos centros poblados los apus eran
quienes obligan a los indigenas a celebrar lasafie$?or lo general son duefios de

cantinas, chicherias, en las parroquias.

Todos: (contentos)
Realizan el ritual al Apus.

Sonido.-(musica de rito)

Escena 25Interior de la Casa de Paja — Noche

Narrado: (voz en off)

8. Siriche. Los novios pasan, oficialmente su primera noaln#og después del
matrimonio eclesiastico.

El Siriche

Después que los esposos han pasado la noche jadtsslos familiares e invitados se

retnen en la tarde y realizan el siriche como wstumbre. En la casa del novio, al

lado se hace una choza forrada con paja de ceBladdedor se pone productos de la



region como cebada tierna, quinua, habas, maierjajetc. Con el fin de atraer un

buen futuro.

Dentro de la choza se hace un hueco, colocan agoi@a@y le tapan con carrizo y paja,

después hacen entrar a los esposos y cubrenag@dmapentrada de la choza, dejan a
dos porteros para que cuiden, y a una tercerameeigue vota agua por encima de la
choza.

Los novios solo podran salir cuando les entregadns porteros papas con cuy,

mientras los invitados sostienen una soga Y haiddrededor de la choza gritando
“Carita” “Varon”. Después que los novios han cumelcon el siriche, al salir comer el

rabo de perro asado con mote, como sefial de fatklid

Esposos:(contentos)

Entran a la choza

Porteros: (contentos)

Se colocan fuera de la choza y no dejan salir ado®s.

Hombre: (alegre)

Vota agua por encima de la choza.

Invitados: (alegres)

Bailan sosteniendo la soga y gritan jCarita! j@agiarén! jVaron!..
Los espososfresignados)

Salen de la choza y comen el rabo de perro con.mote

Sonido.-(musica alegre)

Escena26-Exterior de la Casa de Paja — Noche



9. Jatarichi. Los novios son reconocidos oficialmente como esppso la comunidad
A este acto se le conoce con el nombre de Buéiass en el cual se realizan
juegos.
El Jatarichi
Al dia siguiente hacen el jatarichi. La novia cecen la mafiana para los suegros, y
luego con el esposo y los acomparfiantes, van caarlmoasa de los papas de la novia a
darles el desayuno.
En la casa de la novia cuando todos han llegadmtiegan a los esposos un pilche con
tostado y chicha, que deben tomarse sin mastidastldo. Después de esto se designa
de entre los invitados a una persona que hara dadeey le ponen la taruga e
inmediatamente escogen a otras cuatro personasjusdsaran de perros y le colocan
los pafiuelos rojos. Este juego consiste en quedo®s persiguen al venado hasta
cogerlo, una vez atrapado le quitan la torugagolecan en la choza. La madre de la
novia le da trago a la persona encargada de prol@deruga, llamado hacendado, y

luego le da de comer el chapo a los perros.

Novia: (hacendosa)

Cocinan para sus padres.

Invitados: (alegres)

Acompafian a los novios a la casa de la novia
Venado: (alegre)

Le colocan la toruga

Perros: (alegres)

Le ponen los pafiuelos



Madre de la novia: (apresurada)
Da de comer al hacendado y a los perros.

Sonido.-(musica suave)

Escena 27-Exterior de la Casa de Paja — Mafiana

Narrado: (voz en off)

10. Quipi apari: Es un acto en el cual la novia después del matiimy va a recoger sus
cosas de la casa de sus padres.

Sonido.-(musica suave)

Escena 28 Interior de la Casa de Paja — Mafana

Narrador: (voz en off)

Funerales

Un primer rito dentro de la ceremonia de los falesr es el de lavar o bafiar al muerto.
El Armai (bafio) lo realiza un familiar que hace &aél muerto para que llegue limpio
donde taita Diosito y para que no vaya con todautate (riqueza, espalda para vender,
etc.) que tenia y que quede la suerte con los ied. En vez de jabdn utiliza la
cabuya para bafarle y luego le viste con ropa ampomo si fuera a una fiesta y lo

envuelve en un poncho.

Familiar: (fuerte)
Bafa al difunto y lo viste.

Sonido.-(musica funebre)



Escena 3G Interior de la Casa de Paja — Tarde

Narrado: (voz en off)

Después empieza el velatorio poniendo al muertolaercama donde dormia y
seguidamente le colocan un ladrillo en la cabeato/en los pies, porque dicen que la
persona después de muerta crece o se estira. Eadme los dolientes siguen llegando

van colocando una vela encendida alrededor deltmuer

Llegando con el atadd y algunos rezan y hablanuarto diciendo que les saluden a sus
familiares muertos. En el momento que colocanifahtb en el ataud todos lloran y

velan al difunto por tres dias.

Familiares: (tristes)

Ponen los ladrillos

Dolientel: (triste)

Saludarasle al Manuel, dirasle que estamos bien.

Doliente2: (triste)

Ahora quien mantendra a la mujer, a los hijos, muera por ellos.

Sonido.-(lamento de los dolientes)

Escena 3LInterior de la Casa de Paja — Tarde

Narrado: (voz en off)

Durante el velorio un rito dentro del cual se =i actos tradicionales fijados por los
indigenas, es el llanto de los dolientes por lceggnmas acentuado en las mujeres un

lamento sostenido mondétono, es una especie de scamésclados con gemidos vy



suspiros insistentemente las virtudes y bondadeslifimto lo triste que va hacer la
vida de sus deudos sin él; también se cuenta cetAn Bs cosas en ese momento en la

comunidad y en la familia.

Siendo la muerte la puerta de entrada del masdlidtual ha tenido como finalidad
liberar al muerto de su existencia terrestre yudeasaduras humanas y materiales; a fin

de lanzar con seguridad y sin peligro a su nuewnaraa

Dolientes: (tristes)

Lloran y se lamentan.

Viuda: (llorando)

Y ahora quien cuidara de tus hijos...

Sonido.-(musica funebre)

Escena 32Interior y Exterior de la Casa de Paja — Tarde

Narrado: (voz en off)

Antes de salir al cementerio le ponen dentro drldaina pequefia soga de cabuya, por
gue se cree que en el cielo si tienen pecadosrtigue trabajar cargando sacos
dependiendo de cuan grande sea el pecado cometithra el traslado mandan
encargando hojas de zig zig, pan, maiz, habasupa® cree que se va a encontrar con
otros en la otra vida y que va a trabajar. Mandaen sefial cerca del muerto para que

entregue de parte de tal persona.

Dolientes: (tristes)



Colocan las cosas en el ataud.
Viuda: (llorando)
Porque te fuiste y nos dejantes solos y desamparado

Sonido.-(musica funebre)

Escena 33Interior del Cementerio de Cacha— Tarde

Narrado: (voz en off)

Después de la misa, en el cementerio el cadaveepmsdtado en la fosa por las cuatro
personas que lo han trasladado desde su casa naybria de los casos la comunidad
cuenta con un rezacidor que hace algunas oracRemrenuestro, Ave Maria, Bendito,
Yo pecador, el credo, Etc. Mientras arrojan tigrema sepultar el cadaver lanzan un
quipe de bayeta con la mejor ropa del difunto.eZhcidor rezando se arrodilla y hace
una cruz sobre el monticulo con sus manos y amgal len donde se cruzan las lineas de
la cruz, saca tierra, la besa, y lanza por encimawd hombro izquierdo luego por

encima del derecho; después, en el lugar de dawde s tierra, clava la cruz.

Rezacidor: (consternado)

Realiza diversas oraciones.

Sepultureros: (cansados)

Botan tierra sobre el atadd.

Familiar: (consternado)

Lanza un quipe de bayeta con la mejor ropa dehtbfu

Rezacidor: (consternado)



Realizan una cruz sobre el monton de la tierra kaenterseccion de la misma, se clava
la cruz.

Narrador: La inhumacion en el contexto de la cultura indigeleaChimborazo se
entiende que la tierra es considerada coma la mBdrdéa tierra se nace a la tierra se
vuelve.

Sonido.-(musica funebre)

SECUENCIA 6

Escena 1.ferreno — Tarde

Narrado: (voz en off)

Ritos de Intensificacion: Buscan atender o asunsiraspectos considerados importantes
durante la vida del grupo: siembra, cosecha, dei@gadel poder, recuerdo de los

muertos, etc.

Ritos Agrarios

Estos ritos estan englobados al agradecimienta Badhamama.

El saber de nuestros mayores nos ha enseflado araspatar y querer en comunidad
frente a todos los problemas y obstaculos por esestra manera de sentir, pensar y
actuar se manifiesta de una manera diferente de waa de las personas y porque no
decir distintas a otras culturas razones tenemus lpablar sobre lo que pensamos de
nuestra Pacha mama

Se presenta de dos particulas pacha — mama. Pademgo y espacio; Mama en
cambio es madre, algo sagrado o algo maravillos®o sgitiene para la vida, estas

palabras sentidas, pensadas, puestas en praatieae decir Madre Naturaleza, no es



solo el suelo que cultivamos o el piso donde vidanos cuidando poco o nada y otros
destruyendo.

Antes de sembrar, se reunen todos en una esquitexré@o para rezar, cogen la tierra,
la besan y la tiran al aire hace una oracion a pidiendo que de fruto en este terreno;
después hacian una cruz sobre la tierra con la,nd@hcentro de la cruz cogia la tierra
y la besaban, al besar la tierra dicen: “Santo ,[¥asto cielo, mama allpa de mi vida,
en tus manos ponemos estos granito, da de conoelaanti familia.” Después votan

chicha y huesos de cuy para alimentar a la pachaama

Duefio del terreno:(sereno)

Hace una oracion pidiendo que de fruto en esterterr

Duefio del terreno:(sereno)

Realiza una cruz en la tierra y toma la mismagkal®e ira botando la semilla y pidiendo
por la siembra a distintos santos.

Familiares:(contentos)

Votan chicha y huesos.

Sonido: (musica suave)

Escena 2Llanuras de Cacha — Tarde

Narrador: (voz en off)

* Ritos Pecuarios

La agricultura es para el indigena la actividadnpria para la obtencién de dinero y

con este los recursos necesarios para la viddulzaeion, la salud, etc.



Velan a San Pedro con las velas que limpian bosrggoados y caballos. En un cerro
botado, en una pefia en los huecos que tienen esém pana de borrego, cerdas de
caballo, sedo de ganado, huesos de cuy y congouria creencia de los mayores de
que ahi esta Dios de manera mas pura por eso paramue cuide a los animales y la

familia.

Mayores.(serenos)

Limpian a animales con velas y le ponen a San tedri

Sonida (musica religiosa)

Narrador: (voz en off)

En corpus llevan velas nombradas a un cerro (gal@n en Cacha).Estas velas antes
de llevarlas al cerro, se hacen revolcar en elrldgade estan los animales y luego le
colocan el pelo o lana de los animales.

Grupo de danza:(alegres)

Interpretan el ritual de la limpia de los animalesi entrega al Alajahuan.

Sonida (masica de ritual).

SECUENCIA 7

Escena 1.Exterior de Cacha en un Rio — Mafana

Narrado: (voz en off)

Ritos De Purificaciéon La denominacion de purifiéaces en el sentido de alcanzar lo
nuevo, abandonar un estado de contaminacion, @espofle lo caduco, buscar la
renovacion; es declararse limpio ritual y simbdtieamte para obtener eventuales

beneficios de la divinidad.



En el sentido de verse limpio de contaminacion achas sobrenaturales (lavatorio de
los funerales por ejemplo) prepararse para acontecios importantes (bafio del novio
en la madrugada de matrimonio) adquirir fuerza @ande dignidades comunales) el

inicio de una nueva época (barre la casa, quentasiara o el viejo).

El primer rito de purificacién se da cuando:

El dia del bautismo se lavda madrina se pone la mejor ropa y pide el huahia
mama.

Madrina: (temblorosa)

Se bafa en el rio.

Escena 2.Exterior de Cacha en un Rio — Mafana

Narrado: (voz en off)

A las cuatro de la mafiana /del dia del matrimonibel novio tiene que bafarse en el
pogio escogido, a este bafio van los musicos, famdiy mayores de la comunidad,
bailan en el lugar del bafio. Se echan agua undsa como en Carnaval. El novio
termina el bafio, regresa llevando un balde de agies padres de la novia como

muestra ha realizado el rito de purificacion.

Novio: (tembloroso)

Se baia en el rio.

Grupo de danza:(alegres)

Interpretan el ritual de purificacion del novio.

Sonida (masica de ritual).



Escena 3.-Exterior de Cacha en un Rio — Mafana

Narrado: (voz en off)

Para esto se necesitan dos matrimoniosin matrimonio que llamen el lavador de
manos y otro que llamen el peinador.

La mujer de la pareja del “lavador de manos” laas ihanos a la novia, después el
hombre hace lo mismo con el novio.

Después viene la pareja del “peinador”. El homlema al novio y la mujer hace lo

mismo con la novia.

Don Juan Caiza:(explicativo)

Entrevista sobre como se realiza el ritual purdfiéa
Sonido: (musica suave)

Grupo de danza:(alegres)

Interpretan el ritual del peinador y lavador de ogn

Sonida (masica de ritual).

Escena 4.Exterior de Cacha en un Rio — Mafana

Narrado: (voz en off)

Al siguiente dia /del entierrdmuy en la mafiana van a la casa del difunto barren
limpian soplando con agua las cosas que le peitameltiego para ir al lavatorio,
recogen toda la ropa personal y de cama del muarfzgja; eso lo llevan los mismos

gue cargaron el cadaver después queman la pagacpdas viejas que le pertenecian al



difunto y se van donde se bafiaba el muerto, y ldaamopa y se bafan los
acompafnantes. Después ahi en el lugar comen y toman

Grupo de danza:(tristes)

Interpretan el ritual de purificacion al dia siguedel entierro.

Sonida (musica de funebre).

Escena 5.Exterior de Cacha en un Rio — Media Noche

Narrado: (voz en off)

Van a la misa /de Navidad/de la parroquia a mediaathe Al regresar se bafian en el
pogio, lo hacen en la madrugada porque si se baitas de la misa dicen que se bafian
en palla yacu (agua vieja) y para bafiarse en mysiouj (agua nueva) lo deben hacer
en las primeras horas del 25.Eso les ayuda haceries nuevos.

Sonida (musica de fiesta en cacha).

SECUENCIA 8

Escena 1 Exteriores de Cacha — Noche

Narrado: (voz en off)

Esto no son actos de fe y creencia sino actosigoagbara formar nuestra conciencia
sagrada. Nuestros sabios no fueron pueblos raebigisso espirituales. Hoy por hoy es
importante hacer esta diferencia puesto que ertrogatias la religion es una creencia
en una divinidad, en cambio antes era mas la tsdidad esto significo que es el
conocimiento de la divinidad. Cabe recalcar quéaeactualidad los ritos y costumbres
de Cacha son practicados en una forma conjuntaorfaisdo la religion y la

espiritualidad que se ha dado a conocer en eldness de este documental. Para el



Indigena solo existe el presente y no un futuroréa@cible por lo que avanzan con el
pasado de nuestros abuelos, quienes estuvieros got ellos. Por eso para los
indigenas el pasado esta delante y el futuro gimague para ellos la vida se
desenvuelve en forma espiral a partir del pasadoado.

Grupo de danza:(alegre)

Bailan una coreografia.

jCacha!

jRaices Sagradas!



Anexo 4: Guidn técnico y story board
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Anexo 5

Anexo 6

Anexo 7

SI 39 72%
NO 15 28%
Total 54 100%

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Gréafico

SI 9 16%
NO 45 84%
Total 54 100%

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezoestudiantes de Disefio Gréfico

Si 48 89%
NO 6 11%
Total 54 100%

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Gréafico




Anexo 8

Anexo 9

Anexo 10

sl 4 7%
NO 50 93%
Total 54 100%

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Gréafico

SI 52 96%
NO 2 4%
Total 54 100%

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezoestudiantes de Disefio Gréfico

Si 3 6%
NO 51 94%
Total 54 100%

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Gréafico




Anexo 11

SI 6 11%
NO 48 89%
Total 54 100%

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Gréafico



Anexol2: Modelo de encuesta para la validacion de la Hipesis

ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO
ESCUELA DE DISENO GRAFICO

La presente encuesta tiene como finalidawvalidar la Hip6tesis en cuanto a la elaboracion dena

metodologia para efectos especiale por lo tanto se ruega contestar las preguntas coa mayor
seriedad posible.

1. Esta deacuerdo con la siguiente metodologia para FX apli@ en el document:

1. Analizar la clasificacion de efectos especi 7. Ordenar las escenas de FX y detallar la amlwigmt
2. Identificar el tipo de documental a trabs 8. Boceto de losfectos especial

3. Establecer la clase de efecto especialesigcetie 9. Edicién y Aplicacion de Efectos Especic
documental a trabajar.

4. Buscar el software profesional adecuz 10. Render y almacenamiento.

5. Seleccionar el softwaprofesional con el que se vi  11.Continuar con el esquema normal de postproduc
trabajar.

6. Revisar detenidamente el Story Board y Gi

Técnico del documental.

SI NO

2. Esta de acuerdo que se puede fusionar estos sofiwgfAdobe lllustrator, Photoshop, Flash, So
vegas, etc) para la edicién y desarrollo de F
Sl NO

3. En este documental con tematica cultural pudo obsmrefectos especiales en contenido.
Sl NO

4. Le pareci6 atractivo el documental con efectos esples
SI NO

5. Una vez observado el video, cree usted que puesdfidr efectos especial
Si NO

6. Estd dispuesto a utilizar la siguiente tabla paral Story board y guién técnic

H

SECUENCIA:
Escena:12

SECUENCIA:S
Escena:l)

Escala: Real scala: Real

Escala: Real

Accion:

Accion: Dialogo:(voz en off) | Accion: Dialoga:(voz en off) Dialogo:(voz en off)
Porteros enla puerta Puerta dela casucha Padrino y madrina
entregandolaropaa
losporteros
Camara: PA(3'4) Camara: PD Camara: PMC
Maxm. . Paneo Moxm. de Cam. Movm. de Cam.
Angul Angulacion: Angulacion: Sonido del viento
Sonido: Sonido del viento Sonido: Sonido del viento Sonido:
FX: FX: FX:
SI NO

7. Se observa la aplicacion de FX de tipo digital suwal.
SI NO

Gracias por su colaboracion



Anexo 13

SI 54 100%
NO 0 0%
Total 54 100%

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Gréafico

Anexo 14

SI 54 100%

NO 0 0%

Total 54 100%

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Gréafico
Anexo 15

Sl 54 98%
NO 0 2%
Total 54 100%

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezoestudiantes de Disefio Gréafico




Anexo 16

Sl 54 100%
NO 0 0%
Total 54 100%

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Gréafico

Anexo 17
Si 54 100%
NO 0 0%
Total 54 100%
Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Gréafico
Anexo 18

SI 51 96%
NO 3 4%
Total 54 100%

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Gréafico



Anexo 19

SI 50 93%
NO 4 7%
Total 54 100%

Realizado por: Azucena Paullan y Mayra Valdiviezogstudiantes de Disefio Gréafico

Anexo 20:  Propuesta de Video Documental. Formato DV



