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RESUMEN

El objetivo de la investigacion fue aplicar elementos visuales de la etnia Chimbo, Provincia de
Bolivar, en el proceso artesanal de piezas ceramicas, para intentar recuperar y difundir las mismas.
Se recopil6 informacidn a través de cinco personas que han vivido mas de 50 afios en la provincia,
quienes aportaron con informacién de relevancia acerca de los lugares donde reposan los
vestigios, 1o que permitié documentar por medio de fichas de fotografia mas de 72 piezas
cerdmicas, las cuales se analizaron mediante fichas de digitalizacion, determinando la cromética
y la gréfica de cada una de las piezas, lo cual nos sirvié para el disefio de variantes compositivas.
Para la etnia Chimbo se encontré informacion a través de libros que se encuentran en algunas de
las bibliotecas y en museos de la ciudad, se fotografié y se analiz6 cada una de las piezas,
obteniendo formas, colores, iconos que ayudaron a la creacion de nuevas propuestas para piezas
cerdmicas, disefiadas siguiendo la metodologia proyectual de Bruno Munari. Se validaron las
propuestas mediante una encuesta aplicada a mujeres de la provincia teniendo un 100% de
aceptacion en los estilos y colores, determinando también que el 70% se elaboran de forma mixta
(artesanal e industrial) y el 30% de forma artesanal, una vez aceptadas las propuestas se elaboro6
la identidad visual a través de un manual de marca en el que se establece el uso de la misma en
diferentes aplicaciones, se elaboraron algunos medios de publicidad para la difusion que
comprenden un catalogo, roll up, etiqueta y un packaging. Se concluy6 que las propuestas en
conjunto con la marca y los medios de publicidad seran una guia para la elaboracion y difusion
de la etnia, por lo que se recomienda elaborar propuestas que aporten a la identidad a través del

disefo.

PALABRAS CLAVES: <TECNOLOGIA Y CIENCIAS DE LA INGENIERIA>, <DISENO
GRAFICO>, <PROCESO ARTESANAL>, <ETNIA CHIMBO>, <PIEZAS CERAMICAS>,
<ELEMENTOS VISUALES>, <IDENTIDAD VISUAL>, <MEDIOS DE DIFUSION>.
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ABSTRACT

The research objective was to apply visual the Chimbo ethnic group visual elements, Bolivar
province, in the artisan process of ceramic pieces, to recover and disseminate them. Information
was collected through five people who have lived more than 50 years in the province, who
contributed with relevance information about places where the vestiges rest, which allowed to
document by means of photo cards more than 72 ceramic pieces, the ones that were analyzed by
means of digitalization cards, determining in each one of the pieces the chromatic and the graph ,
which served us to the compositional variants design. For the Chimbo ethnic group, information
was found through books found in some of the libraries and city museums. Each of the pieces was
photographed and analyzed, obtaining shapes, colors, icons that helped to create new ceramic
pieces proposals, designed following Bruno Munari's projectual methodology. The proposals
were validated by means of a survey applied to women of the province having 100% acceptance
in styles and colors, also determining that 70% were elaborated in a mixed way (artisanal and
industrial) and 30% in an artisanal way, Once the proposals were accepted, the visual identity was
elaborated through a manual brand in which the use of the same was established in different
applications, some advertising means were created for diffusion that include a catalog, roll up,
label and a packaging It was concluded that the proposals together with the brand and the
advertising media will be a guide for elaboration and diffusion of the ethnic group, so it is

recommended to elaborate proposals that contribute to the identity through the design.

KEY WORDS: <TECHNOLOGY AND SCIENCE OF ENGINEERING>, <GRAPHIC
DESIGN>, <ARTISAN PROCESS>, <ETNIA CHIMBO>, <CERAMIC PIECES>, <VISUAL
ELEMENTS>, <VISUAL IDENTITY>, <MEANS OF DIFFUSION>.
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INTRODUCCION

Antecedentes:

En la época precolombina, la hoy llamada provincia de Bolivar se encontré poblada por la etnia
de los Chimbos, esta fue una de las etnias mas numerosas de indigenas que ocupaban todo el
territorio de la hoy llamada provincia de Bolivar y una de las partes de las provincias de
Chimborazo y de los Rios de la Republica del Ecuador.

La etnia de los Chimbos se encontraba en la zona norte de la provincia de Bolivar. Tenia una
monarquia federativa, donde cada curaca gobernaba independientemente su propio pueblo; pero
en casos graves y extremadamente relativos al bienestar general de pueblo, todos los jefes se
juntaban a deliberar en asamblea comun, presidida por el régulo. Los pueblos formaron parte
del Reino de Quito, hasta la llegada y posterior conquista de los incas. Probablemente, dicen que
cuando Tupac Yupangui regreso desde Quito hasta Cuzco, utilizé la ruta relativamente accesible
gue desciende desde el callejon andino, pasando por los paramos del volcan Chimborazo, y que

desciende por el valle del rio Chimbo hasta alcanzar la llanura costera.

Durante la etapa Colonial fueron creados algunos corregimientos, entre estos, la de los Chimbos,
se tomo6 mucho en cuenta la ubicacion que esta tenia ya que se encontraba en un punto estratégico
entre la costa y sierra, uno de los mejores beneficios era que tenian una buena fertilidad de su

suelo, la variedad del clima, de sus productos y la calidad de sus habitantes.

Los Chimbos eran grandes constructores de monticulos, rasticos y rudimentarios de un barro

grueso y duro.

Una de las primeras referencias historicas de la cultura Chimbo hecha por Cieza Leon en 1548,
los Chimbos tenian su lengua nativa que era el Kichwa y segun estudios dicen que los Chimbos

eran cuzquefios y la mitad mitimaes incas.

Existian diferentes grupos o ayllus que conformaban la etnia de los Chimbos y ellos era los
Azancotos, Chapacotos, Chimbas, Guanujos, Guarandas, estos eran los primeros y los principales

grupos que resaltaban la etnia Chimbo.

Segun la historia dice que cuando desaparecio el imperio de los incas, los grupos se establecieron
en Chimbo. A partir de afio 1536 empezaron a ser victimas constantes de la colonizacion, pero
eran unas de las etnias mas guerreras que tenian sus amistades con las culturas vecinas.
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La etnia Chimbo fue muy importante de la época prehispanica.

Del diagnostico realizado en Chimbo se desprende como aspectos del problema lo siguiente: Al
no existir alguna nada de la etnia Chimbo se desconoce los iconos mas representativos de esta
etnia, se desconoce también que hay ausencia arqueoldgica de los vestigios alfareros de la etnia
y tampoco en los platos contemporaneos no se evidencia la existencia de apropiaciones de la
iconologia de la etnia Chimbo, por lo que es necesario contar con un registro iconolégico, ademas,
es indispensable hacer una propuesta de nuevos platos artesanales que incorporen los elementos
de la iconologia de la etnia Chimbo.

Los pocos datos existentes de la historia de la ciudad fueron hechos por corregidor de Chimbo,
Miguel de Cantos que escribio en 1581 sobre la ciudad de Guaranda. En el afio de 1592, Guaranda
ya se consolida como una pequefia poblacién, dentro del Corregimiento de Chimbo (fundado en
1581).

En el siglo XVIII, Guaranda se convirtid en el centro comercial mas importante de la region, es
por esto que en 1702 se fundd el Corregimiento de Guaranda; mientras en 1776 desaparece el
Corregimiento de Chimbo y se le asigna a Guaranda toda su jurisdiccion. Fue elevada a Villa el
11 de noviembre de 1811, su independencia fue el 10 de noviembre de 1820, y se constituyé como
canton el 23 de junio de 1824.

Los lugares mas representativos de la etnia Chimbo es Salinas de Guaranda donde realizaban la
produccién de la sal y utilizaban ollas de barro, vasijas donde cocian la sal para luego

comercializar con las culturas vecinas.

En la actualidad el proceso artesanal de piezas cerdmicas se ha perdido y se ha empezado a
realizar industrialmente con un proceso mas rapido y con decoraciones de diferentes formas y

perdiendo la identidad cultural de nuestros pueblos.

Al ser los elementos visuales la base del disefio se puede decir que se esta formando una sola
pequefia pare de la etnia, sin embargo, no tienen una linea de disefio que ayuden a la
conceptualizacion de manera clara, para la realizacion de disefio ara las diferentes piezas
artesanales ceramicas por lo que se debe de conocer de mas de cerca de los vestigios de la etnia
Chimbo.

La etnia Chimbo de la provincia de Bolivar esta representada por una pequefia y relativa historia

de la etnia, que se encuentran reposando en diferentes lugares de la provincia en algunos museos,

2


https://es.wikipedia.org/wiki/XVIII
https://es.wikipedia.org/wiki/1702

casas y colegios, como son el museo del Indio Guaranga, el museo del colegio la Magdalena, las

casas de los habitantes del cantén Chimbo y del cantén Guaranda.



FORMULACION DEL PROBLEMA

El disefio aplicado en piezas artesanales cerdmicas no es difundido de una manera como rescate
cultural por eso hemos visto apropiado estudiar y analizar otros simbolos iconogréaficos de la etnia
para que sea visualizado a través de objetos que los pobladores tengan un acceso mas directo.



JUSTIFICACION

Justificacion Teodrica

El proyecto técnico pretende presentar evidencias de la importancia que tiene la etnia Chimbo en
el disefio, ademas, se propone una nueva alternativa para la aplicacion del disefio de elementos

visuales en una composicion grafica de la etnia Chimbo, en piezas artesanales ceramicas.

Se valorara la identidad de la etnia Chimbo en el disefio gréafico, creando una proyeccion para que
nuevos disefiadores generen un impacto visual a través de la propuesta de creacion de un disefio
de composicion personalizadas en las cuales se propone mantener viva la grafica de la etnia
Chimbo.

Justificacion Aplicativa

El proyecto técnico permite la experimentacion de diferentes procedimientos que sean adecuados
para la construccion de un disefio de composicion de la etnia Chimbo para la aplicacién en piezas
artesanales ceramicas, que servira de aporte en el campo visual. La creacion de un disefio de
composicién se podria ser extrapolada a otro tipo de material o campos inexplorados. Aportando
al conocimiento teorico del proceso y del disefio de nuevos productos graficos. El disefio de
composicién se pretende alcanzar un alto nivel de pregnancia y apreciacion de los simbolos

culturales, tratando de mejorar el interés y el conocimiento de la sociedad de la zona.



OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Aplicar elementos visuales de la etnia Chimbo, Provincia de Bolivar, en el proceso artesanal de

piezas ceramicas.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Analizar los elementos mas representativos de la etnia Chimbo y elaborar un registro
fotografico.

2. Determinar la gréfica y la cromética bajo las leyes compositivas del disefio, los elementos
visuales de la etnia Chimbo.

3. Seleccionar los elementos visuales mas representativos plasmados en los vestigios de la etnia
Chimbo.

4. Crear variantes compositivas basadas en los elementos visuales de la etnia Chimbo para el

proceso artesanal de ceramicas.



CAPITULO |

1. MARCO TEORICO

1.1 Introduccion

En este capitulo se indaga toda la informacion recopilada a través de libros acerca de la cultura,
definiciones, la antropologia cultural y tipos, la historia de la etnia Chimbo, sus caracteristicas, la
etnografia, la semidtica, la ceramica y su caracteristicas, la arcilla, las técnicas de decoracion que

se debe de tener en claro para poder realizar el presente trabajo técnico.

1.2 Cultura

1.2.1 Definicion

Hay diferentes conceptos sobre este tema, pero la cultura se puede decir que es un término donde
abarca todo sobre las formas diferentes de vida, cada una de las expresiones de la sociedad, como

son:

e Las diferentes costumbres

e Las précticas

e Las maneras de vivir

e Lasnormas

e Las diferentes maneras de ser
e Losrituales

e Las formas de comportamiento

e Sy vestimenta.

Se puede establecer también las diferentes habilidades, los conocimientos, los valores y sobre

todo la informacion que cada ser humano posee en su vida y de su historia.

La UNESCO, en 1982 declar6: la cultura permite que el ser humano tenga la capacidad de
reflexion sobre si mismo. La cultura hace que cada uno de los seres humanos, sean racionales,

éticamente comprometidos con los diferentes valores. (Declaraciones de México).



1.2.2 Elementos culturales

Los elementos culturales son todos los objetos que se van desarrollando al pasar los afios, siglos,

incluso si hablamos de milenios, estos son los que conforman la cultura, este es un patrén de

valores, de normas, de comportamientos expresando asi una forma sencilla que mediante las

diferentes actividades estos vayan cambiando.

Los elementos culturales son lo que representan la identidad de cada uno de los pueblos, asi que

con estos les ayudaran a diferenciar la forma de interpretar la vida cotidiana del mundo, mediante

sus actividades que existen dentro de cada una de las culturas del mundo.

Existen seis elementos relevantes en todas las culturas:

a)

b)

d)

f)

Creencias: Es un conjunto de ideas que tienen sentido de percepcion, de comportamientos
gue estan ligados con los diferentes eventos del pasado ya sean correctos o incorrectos que
dan un propésito de vida con predicciones al futuro, dependiendo de la interpretacion del

pensamiento popular, de la religion y de la ciencia.

Valores: Son reglas, normas compartidas de cada una de las culturas, que se basan en lo que
es correcto, digno de respeto y deseable. Estos varian de cada uno de los individuos, asi se

puede establecer en valores de tono general para la vida social y cultural.

Normas y sanciones: Son los requerimientos que establecen parametros y reglas de la gente
de lo que se puede o no puede hacer, en diferentes situaciones. Las sanciones son castigos o

recompensas que una sociedad deben apegarse a las normas establecidas.

Simbolos: Estos siempre tienen un significado, ya que cada uno de los simbolos tienen una
caracteristica 0 una representacion en particular dependiendo de la cultura que sea, los

elementos son de mucha importancia para la sociedad.

Idioma o lenguaje: Son simbolos hablados esenciales para comunicar, transmitir y cambiar

los diferentes conocimientos, reglas compartidas para nuevas generaciones.

El tratar de captar, identificar un simbolo hablado es propio de cada una de las culturas, estas

son normas que se han establecido mediante los diferentes simbolos y sus significados.

Tecnologia: Son los diferentes conocimientos que han involucrado los diferentes avances de

la ciencia, estos pueden ser practicos y equipos para ir mejorando las labores de los seres
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humanos gue se crea un ambiente fisico, social y sobre todo psicoldgico para los avances de

dicha tecnologia.

1.2.3  Patrimonio Cultural

1.2.3.1 Definicion

Es un conjunto integrado de articulos, que son representativos de practicas creadas que son
reconocidos por las personas, que se atribuyen en cada momento de la historia, estos bienes son
lo que debemos proteger y sobre todo conservar para un futuro.

Entonces podemos decir que el Patrimonio Cultural es el que engloba todos los bienes ancestrales,

los actuales y los que se encuentran presentes de un pueblo.

Estos poseen la importancia de la historia, de la ciencia, los simbolos o la estética, que estas han

sido creadas por los artistas, profesionales, arquitectos, escritores sabios y musicos.

Hoy hay muchos documentos internacionales, nacionales y locales que consolidan todo sobre el
patrimonio cultural, donde cada uno valora todas las entidades materiales e inmateriales de todas
las distintas culturas, de caracter tradicional, inmaterial, sobre los paisajes culturales de un

importante valor patrimonial.

1.2.4 Tipos de Patrimonio cultural

El Patrimonio cultural estd conformado por tres tipos y cada uno de estos ha ido generando a
través del transcurso de nuestra historia como las identidades culturales de cada uno de nuestros

pueblos.

El patrimonio cultural estd conformado por las diferentes culturas que posee todos los pueblos a
nivel mundial, sus costumbres, tradiciones, ritos, danzas, su gastronomia, es lo que a cada pueblo

los idénticos de una manera Unica.



e Patrimonio Material o Tangible

Fotografia 1-1: Basilica de Quito

Fuente: Imagen de Joselyn Chavez y Erik Naranjo

El patrocino cultura material o tangibles es todo aquello que podemos visualizar, es el que esta

presente fisicamente y estos permite que se lo pueda palpar, este se divide en dos grandes grupos.

Patrimonio Mueble: Es aquel conjunto de los diferentes bienes de las comunidades, pueblos,
grupos, que se puedan trasformas de un lugar a otro, sin perder el valor histérico que es parte de

las memorias e identidades de cada una de las culturas.

Estos valores pueden ser: las diferentes colecciones bibliograficas, los documentales, los

diferentes momentos, en los espacios publicos, las obras de artes, las esculturas, etc.
Patrimonio Inmueble: Es aquel que se encuentra constituido por los diferentes monumentos,

obras de artes, los sitios historicos, zonas arqueoldgicas que no se pueden trasportar de un lugar

a otro, pero todos estos poseen un valor histérico muy importantes dentro de las culturas.
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e Patrimonio Inmaterial o Intangible

Fotografia 2-1: Danza Paul Arregui Saltos- Guaranda

Fuente: Imagen de Joselyn Chavez y Erik Naranjo

El patrimonio inmaterial o intangible se puede evidenciar a través de los sentidos, practicas y
expresiones vivas de nuestros antepasados y asi ser trasmitidas a cada uno de los descendientes

ya que esto no puede ser reconocido fisicamente.

Esto se puede solo evidenciar a través de lo que son las memorias y las herencias, siendo asi que

los antepasados pasan lo que son los actos festivos, las tradicionales orales, los rituales etc.

Estas se van desarrollando al pasar los afios de miembro a miembro de alguna poblacion y asi

generando identificacion de la cultura.

En el afio 2006 el 20 de abril entro a vigor una les de la conferencia General de la Organizacion,

sobre el patrimonio, entre los objetivos encontramos estos:

1. Lasalvaguardia del patrimonio cultural inmaterial
2. Elrespeto del patrimonio cultural inmaterial de las comunidades, grupos e individuos de una
sociedad.
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3. La sensibilizacién en el plano local, nacional e internacional del patrimonio cultural

inmaterial de un pueblo.

4. El reconocimiento reciproco del patrimonio cultural inmaterial entre paises y la cooperacion
y asistencia internacionales del mismo. (Convencién Para La Salvaguardia Del Patrimonio
Cultural Inmaterial 2003 p2)

Artes del espectaculo

Estas artes del espectaculo pueden ir desde la musica instrumental, la misica contemporanea y
las diferentes representaciones artisticas de los pueblos, la danza, la mdsica vocal, los bailes, estas
han conservado un gran valor y asi expresan lo que se ha ido realizando de generacion tras

generacion.

Usos saciales, rituales y actos festivos

Son manifestaciones culturales, religiosas, actos festivos, los diferentes rituales y los usos sociales
que tienen cada uno de los pueblos, que se han ido realizado en las diferentes fechas ya que para
cada uno de ellos son importantes en que se van creando los pueblos, su historia tal y como hoy

lo conocemos.

Conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y universo

Son las diferentes creencias, de los conocimientos que tienen cada uno de los miembros de los
pueblos sobre las diferentes técnicas y las habilidades gastronémicas y medicinales, ya que esto
ha ido trasmitiendo de generacién a generacion y que son muy importantes en las culturas de los

pueblos y de esta manera podemos trasmitir.

Técnicas ancestrales tradicionales

Son aquellas habilidades manuales que crean diferentes objetos, tejidos, construcciones,
artesanias, ya que estas se han trasmitido para poder mantener la cultura trabajadora de nuestros

pueblos ancestrales y sobre todo la creatividad que poseian para la realizacién de sus objetos que

no podian ser irrepetibles.
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e  Patrimonio natural

Fotografia 3-1: Lagunas del Atillo

Fuente: Imagen de Joselyn Chéavez y Erik Naranjo

El patrimonio natural es toda la biodiversidad que esta presente en nuestro planeta, o llamadas
también areas naturales protegidas, donde cada uno de estos sitios poseen un valor bioldgico,
cientifico y estético, estos sitios son muy importantes ya que cuentan con un gran reconocimiento
internacional, nacional y local, se encuentra parques nacionales, afluentes de agua dulce, flora'y

fauna con riesgos de extincion.

La UNESCO define algunas categorias como son:

Tabla 1-1: Patrimonio

1.- | Patrimonio documental y digital.

2.- | Ciudades historicas

3.- | Paisajes culturales.

4.- | Museos.

5.- | Artesanias

6.- | Patrimonio cultural mévil (pinturas, esculturas, grabados, entre otros).

7.- | Patrimonio cultural subacuatico (sitios sumergidos de interés cultural para el hombre).

8.- | Patrimonio cinematogréfico.
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9.- | Literatura

10.- | Mdsica y canciones

11.- | Sitios sagrados naturales (sitios naturales con valor religioso para algunas culturas).

12.- | Idiomas

13.- | Sitios Patrimonio Cultural

14.- | Deportes y juegos tradicionales

15.- | Tradiciones culinarias

16.- | Tradiciones orales

17.- | Medicina tradicional

18.- | Eventos festivos

19.- | Ritos y creencias

20.- | Artes escénicas (danzas, representaciones)
Fuente: NN.UU, 2002, p.22.

1.3 Etnografia

1.3.1 Definicion

La etnografia es utilizada por los antropélogos como un método de estudio el cual nos ayuda a
describir las diferentes tradiciones de un grupo de personas que habitan en un lugar especifico.
Este estudio de los pueblos sirve para poder asi conocer la identidad de las comunidades en los

diferentes ambitos como son: las costumbres, las herramientas, los ritos y las formas de vida.

La etnografia también se interesa en el estudio de los comportamientos de los seres humanos, de
las actividades cotidianas de un grupo de personas que conforman una sociedad, para asi poderse
involucrar en el alcance de la cultura, en aquellas situaciones como con las reglas, sus costumbres,

sus ritos que establecen entre unos y otros para asi poder comprender la comunidad.

1.3.2  Tipos de etnografias

1.3.2.1 Etnografia llustrada
Se basa que desde el siglo XVI11 se busca la luz de la razon, por lo cual atreves de las ilustraciones

de los individuos alumbran a grandes problemas de la humanidad, este es el siglo llamado el siglo

de las luces o de la ilustracion, asi ellos buscan la manera que el hombre comprenda las creencias

14



y convencionalismos tradicionales para poder asi ir creciendo las estructuras de una sociedad

tradicional.

Segun la historia colonial espafiola, tiene un apego al pasado, debido al hecho que los espafioles
descubrieron el hoy llamado el nuevo mundo, muchos de los investigadores escribieron
muchisima literatura etnografica de lo descubierto. Al pasar el tiempo triunfo la razon y de esta

se produjo la llustracion, es aqui donde se estimul6 a la comprobacién de muchas situaciones.

Los franceses han trasmitido muchos documentos etnograficos llevando a la crear de ambientes
que ayudaran a la discusion de la evolucion. Se van ilustrando situaciones gracias a un
investigador francés, él fue recreando cada uno de los ambientes de la historia clasica, investigo
mucho sobre el paralelismo entre las antiguas culturas, las diferentes culturas de los Ilamados

indios.

A través del estudio se encuentre que todas las culturas que se encuentran en todo el mundo

siempre se pueden comparar, porque cada una de ellas tiene costumbres y tradiciones distintas.

1.3.2.2 Etnografia cientifica

La etnografia cientifica nace en el siglo XX, cuando ya habia algunas etnografias, se encontraban
ya con un procedimiento sobre el conocimiento, esta etnografia se desarrolla a través de las

observaciones que se realizaban en los lugares que se estudiaban.

La etnografia cientifica nace en las grandes potencias mundiales tales como los britanicos, y
estadounidenses, ellos fueron los primeros en realizar esta practica y al transcurrir el tiempo
fueron esparciendo su conocimiento a todo el mundo, motivados siempre por la industrializacion

y para la expansion de sus territorios.

Las grandes potencias estudian diversas culturas, para conocer acerca de las misma y de esta
manera realizarlo debajo su dominio, se encontraron muchos investigadores que acudian al
estudio de las diferentes culturas lejanas, donde se podian estudiar sobre las mismas e ir
encontrando formas de vidas diferentes, diferentes y estas siempre fueron motivas a traves de los

gobiernos occidentales.

Una de las fuerzas que motivaron al estudio de estas culturas fue la antropologia, esta era una de

las corrientes que era influencia en los paises de gran Bretafia y de estados unidos, estos paises
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tenian muchos conocimientos en el campo de la antropologia y esta lo aplicaba para la difusién

de las culturas en otros territorios.

Al pasar el tiempo aparecio Alemania la cual tenia la mayoria de los territorios conquistados, en
cada uno de estos lugares que empezaron el estudio era muy rico en grandes costumbres y

tradiciones, de esta manera fueron consolidando la teoria difusionista de las culturas.

1.3.2.3 Otros tipos de etnografias

e Etnografia descriptiva: Es aquella que describe y sus destinatarios son los del mundo
académico o llamado también mundo etnogréfico.
o Etnografia activa: Es aquel que se encarga como diagnostico cultural, ya que puede ser

aceptada o no, en fin, si resuelve los problemas de la comunidad

1.3.3  Proceso Etnogréafico

El proceso etnogréfico es llamado o conocido también como trabajo de campo, donde se realiza

este proceso a través de la observacion, a continuacion, presentan los siguientes pasos:

o Demarcacion del campo: Corresponde a la eleccion, redaccién de un proyecto, de un
presupuesto y la aprobacién de un proyecto. A demas para poder realizar un buen trabajo de
campo hay que conocer diversos factores como lo son los: Psicoldgicos, econdmico,

institucionales, coyunturas.

Hoy en dia los lectores de las investigaciones son muy pocos ya que no se van dando la
importancia que se necesita en estos tipos de investigaciones, ya no se interesan en conocer sobre

las tribus primitivas, las tribus urbanas o la que hoy en dia se conoce como la colonialista.

En la redaccion de un proyecto se debe siempre poner en consideracion algunos puntos muy
importantes como es la capacidad para poder ir elaborando el proyecto, la practica académica que
se ha dado para la elaboracion del proyecto, las directrices que se han ido estableciendo para las
investigaciones, y sobre todo la posibilidad de que coincida el proyecto con los diferentes

intereses personales.

Generalmente hay tres etapas para la realizacion de un proyecto:
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Primera elaboracion: Se basa en diferentes factores para ir proyectando en la imaginacién, esta

no se basa en el conocimiento.

Segunda elaboracion: Se basa en la lectura de todo el documento para poder ir comprendiendo

de que se trata el proyecto.

Tercera elaboracion: Se basa en darle una unidad al proyecto, es cuando se realiza los indices,

el resumen, la introduccién y todo el proceso de la realizacion.

e Preparacion y documentacion: Se refiere a la documentacion, fuentes orales, la

preparacion, fisica y mental, las bibliografias, el archivo y la mentalizacién.

Es el estudio de las primeras comunidades, se refiere mas a los relatos de las personas que han
viajado, que conocen alguna situacion que genero el estudio de ese pueblo, toda la informacion
gue se pueda recabar con las fuentes orales que se pueda encontrar se iran convirtiendo en

informes que ayudaran a ir conociendo mas sobre el pueblo, comunidad, cultura que se necesita.

Cuando ya se haya estudiado a estos pueblos, comunidades conociendo sus mapas, su
localizacion, el area donde se distribuyeron, conociendo los diferentes relatos que la gente ha

conocido como las comunidades primitivas.

Los documentos etnohistoricos son muy fundamentales, en cada uno de los estudios de las
familias, de grupos de personas, de comunidades ayudan para ir conociendo como se relacionaban
entre los diferentes pueblos. En este caso se debe de tener en cuenta el material bibliografico

encontrado.

El trabajo de campo que se realiza es el que se realiza en las bibliotecas, en los archivos, asi se

puede conocer la informacion necesaria previa al estudio de la cultura o etnia.

Las fuentes orales son el complemento perfecto para el estudio de las culturas y etnias, por ello
ayuda o complementa a lo que encontramos en documentos, libros. En los principios no se
encontraron textos, pero se encontraron lo que sé llamada tradicion oral, pero en cada una de las

culturas encontramos lo que se llama la tradicion narrativa.

Una vez que se haya obtenido las fuentes orales, los documentos, se procede a la reorganizacion

del proyecto, asi solo quedara la preparacion mental y fisica para emprender el Ilamado viaje
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etnografico. Se debe de conocer la cultura desde adentro, para poder analizar las costumbres y

tradiciones que tiene cada una de estas culturas.

Para emprender este viaje para conocer la cultura se debe de tener una preparacion fisica y mental,
porgue se va a conocer nuevas cosas, se debe de tener mucha preparacion fisica porque en el

mundo hay reglas y riesgos que se deben enfrentar.

No siempre las situaciones que se vayan a presentar son extremas, pero para el trabajo etnogréfico
que se va a realizar, se debe de requerir preparacion para poder entrar a la escena del trabajo de

campo que se va a realizar.

e Investigacion: Es la forma de registrar datos, la observacion de cada uno de los integrantes,

los informantes.

Esta investigacién siempre empieza cuando se llega ya al lugar donde se va a dar el estudio, aqui
es donde vamos a empezar la inmersion hacia la cultura es nuestro primer escenario etnografico.
La llegada a las comunidades de estudio, se dice que ya no hay comunidades o culturas virgenes,
porque al pasar el tiempo misioneros, antropélogos y estudiantes han ido descubriendo las

diferentes formas de vivir de estos pueblos ancestrales.

Hoy en dia se encuentran con la adaptacién a las comunidades lo que son las comunidades
marginales, instituciones, ya que se debe ir acatando a las diferentes normas, cultura y prejuicios
de la cultura. En la entrada al area de trabajo se debe de preparar muy bien fisica y
psicoldgicamente porque se van a encontrar con personas que analicen a los investigadores muy

fuertes.

Los principales informantes son los nativos de la cultura o etnia, ellos son los que nos
proporcionaran informacion relevante sobre la cultura o etnia. También nuestros informantes se
convierten en traductores porgue se puede dar gque los investigados hablen otro idioma y no se

pueda dominar dicho idioma.

Se debe de tener en cuenta que los informantes sean de confianza y para poder proporcionar un
admbito de amistad, favores y tener una buena comunicacion, el informante es también un traductor
no solo del idioma, también traductor de los signos dando el significado que se puede utilizar para

una buena informacion de la cultura.
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La informacion recaba en toda la investigacion muchas veces debe de ser confidencial, se les debe
de considerar poniendo sus iniciales para evitar que sean perjudicados e identificados, la gran

parte de estar en medio de la cultura es la observacion de sus comportamientos.

El registro de datos es captar todo lo que se pueda ver, la observacion es el primordial para conocer

cada una de sus costumbres, hay dos dimensiones:

Dimension global donde se ve el lenguaje no verbal, el registro en fotografias y audiovisuales.
Division especifica: es donde se ve el parentesco, la religion y la economia de cada uno de los
pueblos.

Las observaciones se realizan la primera con todo lo que se puede ver, el material tangible de cada
una de las culturas y la segunda es la que se puede ver como actlan, sus movimientos, su

comportamiento que se pueden registrar a través de varios instrumentos.

e Conclusion: Es aquella que se elabora al final y se retira de la investigacion de campo.

Finalmente hay que terminar el trabajo, sin embargo, después del trabajo se debe de romper
cualquier lazo afectivo que se tuvo en aquel lugar, asi para poder redactar e ir generando nuevas

hipGtesis para unas proximas investigaciones.

Se debe culminar el trabajo de campo, ordenando cada uno de los puntos que se vaya a utilizar en
el proceso de la redaccion, ayudando asi para poder terminar el trabajo etnografico, se escribe el
proyecto con los analisis terminables, las etnografias activas son las que devuelven el diagnéstico

cultural a la comunidad que se haya visitado y estudiado.

El trabajo de investigacion etnografica se debe finalizar con la conclusién de la recogida de datos
sobre los aspectos relevantes, fundamentales de la cultura etnia o pueblo que se haya estudiado,
en la recogida de datos es fundamental tener aspectos importantes para poder explicar toda la

cultura.
Siempre la investigacion para un trabajo queda nuevas cosas para investigar ya que se puede decir

que la cultura es algo interminable y de la misma manera diremos que la investigacion es

interminable.
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Se presenta el proceso de la etnografia, para conocer sobre cuales son las secuencias que se deben
tener en cuenta al momento de realizar algin estudio en algunos pueblos, comunidad, etnia,

empresa a todo esto lo Ilamamaos cultura.

1.4 Antropologia cultural

1.4.1 Definicion

La antropologia es una de las ciencias, es la que estudia las diferentes manifestaciones de las
culturas, de las comunidades humanas, de las sociedades y de los aspectos fisicos, las estructuras,
el desarrollo de cada uno de los pueblos, las variaciones de estos.

Se caracteriza por el estudio de los rasgos, el comportamiento y estas van caracterizando a los

miembros de una comunidad.

Para la antropologia cultural se necesita conocer varias ramas como es la etnografia, la lingistica,
la arqueologia y la etnologia, cada una de estas disciplinas son muy valiosas para ir construyendo

la antropologia.

La antropologia también estudia todo sobre las diferentes sociedades humanas del pasado, del
presente, en las diferentes areas o los diferentes aspectos como son las estructuras, el lenguaje,

las diferentes creencias, las organizaciones politicas de las sociedades.

La antropologia se diferencia de las otras por ser la Unica que estudia al cien por ciento el estudio
del hombre desde el punto inicial como es la perspectiva sociocultural hasta una perspectiva

bioldgica.

La antropologia estudia el comportamiento y la conducta de los seres humanos que se va
aprendiendo a través de los tiempos y no de la manera que se piensa que es transmitida

genéticamente, y este estudio se va realizando en un grupo de personas trasmitiendo conductas.

También los origenes de cada pueblo, su desarrollo, la diversidad de sus costumbres, los diferentes
cambios que van teniendo a través de los tiempos, como se va trasmitiendo lo aprendido a las
generaciones siguientes, para poder ir conociendo las culturas, etnias, pueblos, comunidades en
los afios siguientes, conocer también su forma de comportase en los pueblos, sus vestimentas, sus

accesorios.
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1.4.2 Ramas de la antropologia

Hay diferentes ramas que o subdisciplinas que conforman la antropologia.

e Antropologia linguistica: Esta rama es la que estudia las diferentes lenguas que existen en el

mundo o en una nacionalidad, en una region, es la relacion también del Iéxico con los

diferentes usos linguisticos con caracteristicas de las sociedades.

¢ Antropologia Fisica o bioldgica: Esta es una rama donde se analiza el cuerpo humano en el

pasado y del presente. Incluye todo sobre la evolucién de la anatomia, de la misma manera

sobre las diferentes y relaciones entre los pueblos y las diferentes formas de adaptarse.

e Antropologia cultural o social: Esa rama estudia todo sobre el comportamiento del ser

humano, la cultura, las diferentes estructuras de las relaciones sociales, son las actividades de

los seres humanos y de esta manera ir reconstruyendo la historia de la civilizacion, de los

pueblos, de la cultura. Es el estudio de los conocimientos, las diferentes costumbres, las

estructuras politicas, econdmicas, los diferentes medios, los ritos y las creencias de cada uno

de los pueblos.

1.4.3 Herramientas de recoleccion de datos

Tabla 2-1: Herramientas de recoleccién de datos

Herramientas

Utilidad

Observacion

Sumersioén en las comunidades, organizaciones, cultura o en el

mercado

Diario de campo

Recopilacion de datos: fuente de ideas

Escucha activa

Distanciamiento: analisis de discursos/valores

Mediacion de conflictos/Moderacion

Resolucién de conflictos

Empatia, participacion

Percepcion global de las relaciones y diferencias entre las partes

Grupos de discusion

Resolucion de conflictos, analisis discursos y mercados

Anadlisis cultural

Gestidn del cambio; horario flexible, marketing

Anadlisis transcultural

Disefio de politicas de inmigracion, internacional, marketing

internacional

Entrevista en profundidad, triangulacién

Obtencion de datos claves, contraste de informacion

Investigacion Accion Participativa (1AP)

Participacion de los colectivos afectados en la resolucion de

problemas

21




Andlisis de Redes Sociales (ARS) Estudio gréfico de relaciones descentralizadas y conexiones entre

individuos o grupos

Fuente: Asociacion de antrop6logos iberoamericanos en red — AIBR

1.4.4  Antropologia cultural en el ecuador

La antropologia cultural en el ecuador parte de la region costa donde hay inicios que desde aqui
empiezan los pueblos neoliticos. Segun un arque6logo peruano dice que las culturas de

Latinoamérica tienen un parecido en un desarrollo.

Cuenta la historia que las primeras plantas sembradas y cultivadas eran el algodon, la calabaza y
el maiz, cada una de las cosechas realizadas las colocaban en nichos ecoldgicos. Las
caracteristicas mas importantes de las culturas del ecuador son la pesca, la caza, la agricultura y

la cerdmica que sus primeros y mas antiguas vestigios fueron encontrados en la cultura Valdivia.

La variacién ecoldgica es muy importante por lo que la region andina es el punto clave o el punto
centro para unir las otras dos regiones, en este punto se pudo realizar los trueques o intercambios
de producto entre las regiones. En el tiempo antiguo no importaba el tiempo la distancia que se
debia tomar para ir a realizar los comercios entre pueblos, no importaban los montes, las llanuras,

los rios, las cuencas que debian pasar.

En la historia del ecuador se comenta que en nuestro pais existen dos tipos de terrenos en la

cordillera de los andes estos dos tipos de terrenos son: los Andes del Punay los Andes del paramo.

Los andes del Puna se caracteriza por tener una gran variedad de flora, los montes y sobre todo
tiene una temperatura muy variada en el dia. Los Andes del paramo se divide en dos grandes

cadenas montafiosas, de las cuales a través de recorrer todo el ecuador forman las llamadas hoyas.

A través de los tiempos los caserios que existian antes de la conquista espafiola tenian un gran
sistema econémico, las cuales a través de los diferentes y grandes accesos a las zonas ecoldgicas,
tenia los mas grandes lazos de comunicacién y las alianzas. Mientras en la parte central del
Ecuador se evidenciaba un gran comercio que se formaba con el miembro o grupos de diferentes

culturas, ahi estaban formados por comerciantes y estos estaban hombres como mujeres.

Los principales productos era el maiz, al pasar el tiempo empezaron a fabricar lo que hoy
Ilamamos la cerdmica, la madera realizando asi una variedad de productos y objetos. A pesar de

sus habilidades ellos no conocian y no sabian como hablar con los dioses llamados en esa época.
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Segun lo que nos cuenta la historia es que los dioses hicieron a las mujeres del maiz blanco y a
los hombres del maiz amarillo, estos representaban a los dioses entre os hombres, decian que su
mirada los llevaba a u mundo entero, tenian también las creencias que los hombres se vendaban

los ojos para que los hombres no puedan ver lo que los dioses ven.

1.5 Etnia Chimbo

1.5.1 Historia

Los chimbos son conocidos como los principales moradores del que hoy conocemos como la
provincia de Bolivar, antiguamente esta etnia se situd en las provincias de Chimborazo en el lado
occidental, en el valle del cantén Guaranda, la parte occidental de la cordillera y una parte del
subtropico de la costa ecuatoriana, asi llegando hasta lo que hoy lo que conocen de la ciudad de
Babahoyo Eraso (2008).

La etnia chimba se le considera desde hace muchos afios atras asi por el conjunto de tribus
aborigenes, esta precedié mas o menos desde el tiempo de la invasion incaica. Cuando los

conquistadores invadieron estas tierras encontraron ya con muchas de estas poblaciones muy

numerosas y muy avanzadas en lo que es la cultura, propio de las poblaciones que se encontraban
aisladas Eraso (2008).
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Fotografia 4-1: Distribucion de tribus-Parte posterior del Tambo de Chuquipungo

Fuente: Kuracazgos Auténomos y el control de ecologias diversa caso: la provincia de Bolivar pag.30
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Los chimbos eran personas muy pacificas, también eran muy valientes y batalladores, cuenta la
historia que eran uno de los pueblos que tenian acuerdos y pactos de alianza con la nacion Puruha

y con los Tiquizambies, demostrado asi las amistades que entre pueblos tenian.
El lenguaje de esta etnia era muy diverso, se puede decir que era trilingle, por el motivo que en
una parte del territorio se hablaba lo que es el cafiari, también se hablaba el puruhd, por eso se

decia que se tenia mucha afinidad con la cultura Puruhdy su propio idioma que era el pa-colorado.

Ya que en el lado occidental se encontraban los indios colorados y asi podian mantener mejores
relaciones entre los pueblos.

Las principales actividades econémicas de los chimbos era textil, que al pasar el tiempo fueron
instalando numerosos obrajes, siendo asi que los indigenas chimbos consolidaran como fuerza el
trabajo en la manufactura textil.

1.5.1.1 Nuevas corrientes que se acercan a la realidad

Los chimbos formaban un solo imperio cuyos limites eran al oriente Nacién de los Puruhas y
parte de los Panzaleos; occidente por los Colorados, Camapases, huancavilcas y Babas, al sur por
los Canfiaris, Quillacos y otras tribus menores. Todo este territorito no solo por causas naturales o
geograficas sino también como parte politica y religiosa no solo abarca la hoya de Chimbo y la
de Guaranda. Erazo (2008).

En Llacta Yunga Nan, dice “los chimbos constituyeron cacicatos bien organizados, sobre todo en
torno al asiento principal ligados por vinculos comunes”. Lengua y religion y costumbres al
mando de un jefe valeroso que le dieron un aspecto inconfundible a esta nacion.

Los chimbos ocupaban las cabeceras de la costa y se extendian hasta Babahoyo.

Los chimbos tenian su propia autonomia es decir g nunca fueron dependientes de los Puruhaes

1.5.1.2 Periodos de los chimbos

a) Periodo Pre- Incésico
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I

Fotografia 5-1: Reconstruccion de los planos del tambo

Fuente: Kuracazgos Auténomos y el control de ecologias diversa caso: la provincia de Bolivar pag.30

Los chimbos fueron grandes guerreros por lo que amaron su libertad y defendian su propia

autonomia por su belicosidad de los indigenas de estos lares contra sus conquistadores.

Ningun historiador ha podido negar la importancia y bravura de sus guerreros, unificada por
politica y religiosidad con sus propias ideas pudo ser tan fuerte y respetable esto respalda los
sefiores de la mision geodésica francesa, H Vernan y P. Ribet expresan los indigenas de los

chimbos pertenecen a raza distinta de la de los Puruhaes y los de Latacunga.

Su sorpresa fue encontrarse con una tribu diferente a las existentes lo cual provoco combates

sangrientos para llegar debilitado a su destino.

b) Epoca incésica.

Huayna Capac sucesor de Tupac Yupanqui, el cual, con un plan estratégico para someter a los
chimbos a su dominio segun Jijén y Camafio y Miguel de Canto, Huayna Capac se vali6 de medios
de Pacifico, con gente de Cajamarca y bellas mujeres sometieron a los chimbos, de ahi las

semejanzas de los chimbos con otras culturas.

c) Cuento de la tradicion

Por las costas de pacifico los caranquis y chimbos de caracteres etnograficos, parecidos y
familiarizados en su bestiario y costumbres saliendo en busca de alimento y llevados por la
corriente de pacifico llegando asi a las costas de esmeraldas y Manabi. Algunos chimbos
separados por las corrientes y llegaron al golfo de Guayaquil aqui siguiendo el curso del rio

Babahoyo en sus barcas buscando tierra firme Ilegaron a la hoya de Chimbo.
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Los Chimbos por esta razén se afirman que proceden de centro América ya que los huancavilcas

y barbacoas ramas de los chibchas o raza chorotega de origen maya.

d) Chimbos su reino y la conquista espafiola.

Si pensarlo los chimbos formé parte de los Incas ya que Huayna Capac hizo una alianza con los
Chimbos. La muerte de Huayna Capac dividiendo el Tahuantinsuyo en dos reinos, el cual el reino
de quito perteneciente a Atahualpay el otro reino del cusco que pertenecia a su hermano Huéscar,
entre los dos se vino una guerra que tuvo como ganador a Atahualpa en esta guerra los chimbos

como eran grandes guerreros formaron parte de las luchas y defensa del territorio.

Una vez que los conquistadores conquistaron el reino de quito y fundaron san francisco de quito

llegaron a chimbo a ser su lugar intermedio entre la costa y la sierra.

e) Restosy comercio de la etnia chimbo.

La investigacion del DR. Idrobo se puede observar gran similitud a las culturas de Panzaleo y
Puruha; otro grupo seria los Milagro-Quevedo e Inca. Armas hechas con huesos de animales
marinos y materiales con los cuales elaboraban collares y adornos conchas e infinidades de

estatuillas.

Fotografia 6-1: Hombre Chimbo

Fuente: Kuracazgos Auténomos y el control de ecologias diversa caso: la provincia de
Bolivar pag.28
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Una de sus principales fuentes de comercio y exportacién fue la sal que encontramos en las minas
de sal natural en Salinas de Guaranda. Otros grupos de ceramica con son vasos, compoteras, ollas,
tiestos, cantaros o pondos, cuencos, cucharas, fusayolas, etc. Los decorativos de esta cultura

fueron incisiones de canutos, lineas, peinados, objetos sin engobe, con engobe.

Colores decorativos café, rojo, amarillo. Ceramica fue parecia a la de los panzaleos y Puruhg;
vasijas de forma tipo Cajamarca. Vestigios de la cultura con presencia Inca. Terrazas hechas en
piedra cubiertas de paja y paredes de tapiales

1.5.2 Distribucion del territorio

En el territorio lo que hoy es la republica del Ecuador, existia una etnia o poblacion llamada etnia
chimbo; Es una etnia no muy conocida por en el Ecuador en el universo interandino.

Segun estudios de los historiadores Velasco y Cabello Valboa los chimbos limitaban Chono y
puruhaes lo que quiere decir entre Guayaquil y Riobamba.

Su territorio es bastante irregular ya gue incluye hoyas, cuencas y sobre todo pequefias planicies
todas estas interrumpidas quedadas y cerros, sin considerar el volcan Chimborazo y Puyal en
Cordillera Oriental. Es menos alta y menos maciza, esta cordillera se ramifica y da origen a la
cordillera llamada Cordillera de Chimbo de donde emerge la cumbre de Zutzunga de 2.500 m,

s,n,m donde encontramos el valle de Chimbo.

Pak de los Chimbes o Chindus
sedo XV y X

@ Azontawents FESeal
® Asectamisenas

“ Lordillers de Chimbo

Fotografia 7-1: Mapa de los chimbos

Fuente: Kuracazgos Auténomos y el control de ecologias diversa caso: la provincia de Bolivar pag. 19 modificado
por Erik Naranjo y Joselyn Chavez
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Los chimbos tenian dos regiones naturales que son:
Andina oriental

Tropical occidental.

Las cuencas tres cuencas geogréaficas:

1. Guaranda, Chimbo, San Miguel hasta las cadenas montafiosas de Pishiscurco.

2. Chima, San Pablo- Sicoto.

3. Chillanes en los ramales de Angamarca y Laygua, la planicie que va hacia el Guayas.

Los rios principales de los chimbos son Chimbo y Salinas poderosos afluentes los cuales se
forman en el Nevado o VVolcan Chimborazo y el Carihuayrazo por lo que en su descenso se nutren
de otros afluentes, estos rios bafian la parte central recorriendo des el norte Simiatug, salinas hasta
el sur de San Pablo; estos rios son gran afluente para la provincia de Guayas ya que se confluyen

con rios que nutren al rio Guayas con son los rios Chanchan.

Esta nacion chimba la mayor parte de su territorio es frio con sus grandes amigos los Puruhdes.
Segun informacién tomada de los siglos XVI1 y XVII podemos enumera 9 ayllus o tribus que se

encontraron en el mapa arqueoldgico de la provincia hoy llamada Bolivar:

e Kuracazgo de los Chimbus.

e Kuracazgo de Chimas.

e Kuracazgo de los Guarangas.

e Kuracazgo de Guanujos.

o Kuracazgo de Shimiatuc.

e Kuracazgo de Asacoto.

e Kuracazgo de los Chapacotos.
e Kuracazgo de Chillan o Chi-An

e Kuracazgo de Pallatanga

Estos ayllus fueron los mas importantes, cabe recalcar que en cada uno de ellos se encontraban
grupos pequefios de personas que tenian otros nombres que en muchas ocasiones se repetian en

los ayllus, esto era porgue los grupos se encontraban distribuidos en todo el territorio.

Al pasar el tiempo hubo muchos conflictos entre cada uno de los grupos, principalmente era por
la llegada de los cusquefios y posteriormente fue por la conquista espafiola, ya que esta produjo

una nueva organizacion territorial, cambio en la economia y en las instituciones.
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En cada uno de estos territorios se han encontrado muchos materiales, en particular la ceramica
que se dice gue se encuentran en los museos de la provincia cada uno de los objetos ceramicos
gue se encontraron tenian algunos rasgos o parentesco a los de la cultura puruha, pero estos

mantienen un rasgo de identidad Unicos.

La ubicacion fue una de las situaciones mejores gque tuvo, se dice que se asentaron en esta parte
por efectos del comercio interregional, también se dice que es por la explotacion de la sal, porque
en esa época existian lo que es el trueque y cambiaban la sal por otros productos y de esa manera
ir intercambian conocimientos culturales, econémicos para el favorable crecimiento de los

pueblos.

Posteriormente para el intercambio entre las diferentes zonas como es la costa y la sierran
necesitaban un lugar para poder realizar sus intercambios y un lugar estratégico para aquello fue
donde se encontraban situados los chimbos, siendo ellos los principales intermediadores de los
diferentes pueblos.

1.5.3 Origenes del nombre

Esta nacion chimba la mayor parte de su territorio es frio con sus grandes amigos los Puruhaes.

Tribus que conformaban esta nacion de los Chimbos son:

El nombre Chimbo

e Chimpani o chimbani es igual pasar el rio

e Chimborazo es igual a nieve de los Chimbos
e Chinchaysuyu es igual nieve

e Chimpu Hilo de colores o una franja

Chimbo o Chimpo o Chimbu tiene cuatro significados son
1. Arruga, como de frente.

2. Vestido

3. Sefial para animales

4. Insignia, distintivo de lana, bolilla de colores.
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1.5.3.1 Otros origenes del nombre

Cieza de ledn cronistas de indias historiador habla de la provincia Bolivar “no muy lejano de
Tomebamba esta el imperio de los Chimbos quienes adoraban al sol y a otros dioses.

Otro historiador como el padre Velasco, dice acerca de los Chimbos que esta situada al margen
del rio chimbo.

Afirmaciones

Etnia Chimbo fue tomada de un cacique llamado Chompo, cuyo significado es blanco, el cual en
su nariz tenia tatuado rayas blancas que era para notar su jerarquia. Otras afirmaciones dicen que

por estar frente a la chimba del volcan Chimborazo, significado nieve de chimbo.

La Etnia chimbo deriva de Chimus o Chimbus, cuyos significados en femenino quiere decir
trenza, su referencia es que sus guerreros tenian el cabello largo y lacio enrollado hacia sus

espaldas.

e  Chimbu. Voz quechua: Enfrente de

e  Chimbu. Voces cayapas chimbu o shimbu: mujer

1.5.4 Chimbo representativo en los Incas

Chimbo es una palabra ilustre ya que fue tomado para nombrar a sus hijas ejemplos:

e Hermana de Huéscar tuvo el apelativo de Chimbo Sisa.

e Mujer del Rey de Ayarmaca tuvo Chimbo Omar, Norte del Cusco.

¢ Palla madre de Inca Garcilaso de la VVega era Chimpu Ocllo, el mismo sobrenombre tuvo una
hermana y esposa de Huayna Capac

¢ Hija de Huayna Capac era Marca Chimbo

o Lulli Chombo ligada a familiares y descendientes de Atahualpa.

1.5.5 Actividades que realizaban los chimbos.

Los chimbos hasta la actualidad tiene un territorio rico en minerales por lo que, los Chimbos se

dedicaban al agro, ganado, comercial, sal.
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1.5.5.1 Cinco pisos ecoldgicos.

“A medida que subia, observe muy bien marcadas las cinco zonas en que esta dividido el
terreno en esta parte de América. La primera en Guaranda, era una zona agricola y fértil. La
segunda solo crecia una especie de sapé, con la que se alimentan numerosos rebafios de vacas
y manadas de carneros. La tercera era un erial, en la que Unicamente crecia una grama
menuda parecida al musgo. La Cuarta estaba formada por rocas vivas y desnudas. La quinta
finalmente era la de las nieves perpetuas.” (Lisboa, 1866)

El maiz de los chimbos crece aproximadamente hasta cinco o seis metros de altura a su vez
contiene de dos a tres mazorcas. La quinua con la cual hacian una variedad de productos entre
estos como Guisos, panetelas y mazamorras.

a. Transporte.

Los chimbos para su transportacion utilizaban Ilamas y corderos, debido a su territorio con

presencia exesiba de lluvia y himedo.

b.  Trueques con vestimenta

Fotografia 8-1: Rostros de los nifios de la etnia Chimbo

Fuente: Kuracazgos Auténomos y el control de ecologias diversa caso: la provincia de Bolivar pag.28
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Los chimbos gracias a sus llamas y corderos, ellos tenian una vestimenta Unica la cual servian
para el trueque con sus grandes amigos los puruhaes con productos alimenticios y elaborados con

barro, metales, oro, entre otras cosas de gran importancia.

1.5.5.2 El oro.

En diferentes minas de cerro de Selabo de Chillan a los Yungas y en otras minas que se ubican
en la cordillera de los chimbos los cuales a su geografia no han sido descubiertas hoy en dia. La
existencia de vetas de oro, los varones chimbos hilaban, para lo cual permanecian en cuclillas.

Empleaban ruecas y huesos con torteros.

A. Minas de sal

Fotografia 9-1: Transportacion de la sal

Fuente: Kuracazgos Auténomos y el control de ecologias diversa caso: la  provincia de
Bolivar p4g.28

En lo que ahora es la parroquia rural de Salinas de Guaranda antes conocida como Salinas
de Tomabela, Salinas con su nombre lo dice Salinas gracias a sus minas de sal las cuales servian

para el truque con diversas culturas.

Los chimbos para el proceso de la sal para el consumo humano realizaban varias actividades desde
que comenzaban su dia hasta la madrugada, labor de todos los dias en la cual intervenia toda la
falla desde el méas mayor hasta el mas pequefio. La jornada comenzaba con la salida del sol pasada

las nueve con el frio intenso por estos lados.
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B. Proceso de la sal.

Con mates y pilches bastantes grandes, cogen y conducen agua manantial, trasladandola hasta
filos de sus terrenos.

El color del agua de sal es de color amarillo verdoso.

Proceso de denominado el bafio: el agua es derrama por la ladera con superficies inclinadas y

regulares.

1.5.6  Arquitectura de los chimbos

La arquitectura tiene similitud de a los de sus vecinos los Puruhéaes.
Caracteristicas principales de la arquitectura.

Las paredes de tapial.

Cimientos de piedra

Techos a cuatro aguas de paja.

1.6 Disefio grafico

1.6.1 Definicion

El disefio grafico es una actividad de creatividad y técnica que ayuda a transmitir, proyectar.
Realizar ideas que sean Utiles y estéticos, que ayudan a que se difundan mensajes a través de

libros, carteles, folletos, tripticos, dipticos, imagenes, fotografias, videos etc.

Figura 1-1: Proceso Comunicativo

Fuente: Disefio Grafico UNO-Texto basico 2011.
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Emisor: Es una persona que se encarga de idear y codificar un mensaje sin importar el tamafio,
la ubicacion, desea enviar el menaje de una manera efectiva, también se debe de preparar para

saber qué tipo de palabras se debe de usar, las imagenes para comunicar.

El disefiador: En este caso el disefiador se convierte en el codificador de los mensajes que se
van a dar, es él creativo que interpretara los datos, informacidn, y posteriormente el presentara

una propuesta para difundir el mensaje.

El mensaje: Es un conjunto de resultados obtenidos a través del proceso que viene del emisor
hasta el receptor, mediante el material que se ha disefiado a través de los codigos, este es el

mas importante en el proceso de comunicacion.

El medio: Es una de las formas que tiene el emisor para poder trasmitir los diferentes mensajes

obtenidos en soportes digitales, escritos, cara a cara hacia el publico objetivo pertinente.

El receptor: Es la persona que recepta el mensaje, es el responsable de dar el significado al

mensaje, siempre teniendo en cuenta los cddigos que presentan los emisores.

1.6.2 Elementos y categorias compositivos

Tabla 3-1: Elementos

Elementos Descripcion Imagen

Punto

El punto es un elemento grafico muy importante, simple y es
la sefial de dimensiones muy pequefias y forma la unidad
minima de la comunicacidn, el punto puede sr intensificado
colocéandole color, grosor, posicion, de esta manera con el
punto podemos construir muchas formas, contorno y este es n
reconocido por el ojo humano, siendo una unidad grafica muy

pequefia.

Linea
La linea es considera como una sucesion de puntos que van

dejando un trazo al moverse, es una unién de uno o de varios

puntos en el espacio o en el plano, los puntos se van

conectando y van teniendo energia y dinamismo. Sus
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principales caracteristicas son la dimension, su longitud, el

espacio, el grosor, su forma y su color.

Plano

El plano es aquello que nos ayuda a que la linea tenga un
recorrido, un movimiento, este posee direccion, posicion.

Se puede delimitar, clasificar y definir zonas de las
composiciones que se estén realizando tienen un perimetro,
pero no tienen profundidad.

Fuente: Proyecto Integrador 1, 2004, p.8-25.

Elaborado por: Erik Naranjo y Joselyn Chavez, 2018

Tabla 4-1: Categorias

Categoria

Descripcién

Imagen

Color

El color es una de las categorias compositivas, es una de las
percepciones que se encuentran presentes en los objetos, esta
caracteristica se puede observar a través de la presencia de
cualquier luz y esta puede ser la luz natural o cualquier luz

natural existente en el medio.

Ritmo

El ritmo es una secuencia, un movimiento o cambio ordenado
que se va repitiendo a través de una secuencia, realizando
primero un mddulo ritmico y este se desarrollé dentro de las

caracteristicas de un canon.

Equilibrio

El equilibrio entre los elementos que se van a utilizar debe ser
distribuidos alrededor del centro visual segin los pesos. El
equilibrio también se puede establecer un eje vertical u
horizontal, donde se puede ir disponiendo todas las formas que
sean iguales sea en pesos o0 en lados.

Se debe de tener en cuenta el control de las atracciones opuestas
por rotacién de las diferentes formas, y de esta manera aparece

el equilibrio radial.
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Simetria

La simetria es una de las correspondencias mutuas de las partes
de un todo en términos de tamafio, forma, color o disposicién.

Los objetos y elementos pueden ser simétricos (son reflejados a
lo largo del eje de simetria) o simétricos por el centro de las

imagenes o graficos.

Asimetria

La asimetria es una de las categorias que se componen en dos
partes desiguales y en la misma se presentan diferentes
dimensiones en lo que es el tamafio, el peso, el color, la forma.
Es muy diferente a la simetria por lo que esta es todo igual y

tienen una similitud en su disefio.

Movimiento

El movimiento se genera por las diferentes figuras en

desplazamientos y en la traslacién dentro de un espacio.

Tamafio

El tamafio tiene una relacién con la distancia, dimensiones y
profundidades, es la que se percibe al omento de comparar dos
formas siendo una mas pequefia que la otra, o siendo una mas

grande que la otra figura.

El tamafio da el resalte de las formas, en diferentes grupos de
mayor o menor en la visual, mediante un orden de la imagen y

Ilegan a generar un impacto visual muy grande.

Escala

En la escala es una de las categorias mas importantes ya que en
ella se pueden modificar los tamafios en proporcion, para el

tamario real.

Direccion

La direccidn es la que proyecta una figura plana la cual se dirige

a un punto ya sea horizontal, inclinada o vertical.

Fuente: Proyecto Integrador 1, 2004, p.8-25.

Elaborado por: Erik Naranjo y Joselyn Chéavez, 2018
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1.7 Semiética

1.7.1 Introduccién a la semiética

La semiotica es la ciencia que se encarga en el estudio de los signos, simbolos que se encuentran
presentes a nuestro alrededor y en toda nuestra sociedad, en la cual se basa siempre en la
exploracion de estos, no es una lectura se debe de buscar el inicio de los simbolos y signos.

Los signos y simbolos en la antigiiedad eran medios de comunicacién entre los miembros de algun
grupo de personas, se podian comunicar ya que ellos se entendian a través de estos signos y

simbolos ya que expresaban lo que sentian.

La cultura contemporanea va de la mano con el estudio de la semioética, en este tiempo se empez6
aencontrar los vestigios de las culturas que se encontraban en diferentes lugares, entonces a través
de esta se dio la necesidad del estudio para ir conociendo mas de que se trababan lo que van

encontrando.

1.7.2  Significado y significante

El significado y el significante son signos linglisticos importantes para el estudio de los signos y
simbolos de alguna cultura, con ellos podemos ir conociendo los rasgos mas importantes de las
culturas y de esta manera ir determinando los significados de los signos y simbolos encontrados

en cada de una de las piezas encontradas.

La iconografia del hoy llamado arte precolombino esta compuestas por diversas piezas que tenian
representaciones artisticas y cada una de ellas eran ajenas a lo que se vivia cotidianamente. Se
puede encontrar un fin de representaciones que tienen plasmados diversos disefios que tienen el

significado espiritual y sobre las fuerzas espirituales de quienes lo habitaron.

1.7.2.1 Elsigno

El signo es un instrumento muy importante, estd compuesto de lo que podemos Ilamar el
significado y el significante, el signo da sentido a las diferentes situaciones que se pueden dar
como ejemplo y estas van ligadas a las diferentes nociones de lo que significa o nos da una

referencia a alguna cosa o la representacion de las cosas u objetos.
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El signo tiene relacion a los diferentes objetos que pueden tener algunas caracteristicas en comun

y que nos pueden decir que si estan ligadas entre si.

El signo en un contexto amplio es muy bien aceptado, pero se puede decir gue el sigho no puede

ser signo de si mismo.

El signo puede encontrarse de dos formas el signo semiolégico y el signo lingistico. El signo
semioldgico es aquel que esta conformado por un significante y su significado y estos se van

separando a través de niveles.

Estos quieren decir a través de los llamados objetos, imagenes, estos son diferentes expresiones
que se usan habitualmente y estos sirven para poder dar un significado alguna cosa. Se llama

signo semioldgico a las diferentes funciones que tienen los signos.

El signo se puede decir que tiene un valor muy grande en la antropologia.

1.7.3  Lacomposicion simbolica

La composicién simbolica es la recopilacion de diferentes elementos, donde cada uno de ellos
puede ayudar a trasmitir diferentes significados y estos pueden ser significados dramaticos y
significados ideoldgicos y cada uno de ellos se pueden ir descifrando a través de que se vaya

relacionando con las historias.

A medida que se vaya profundizando la iconografia de la Etnia Chimbo, se puede ir distinguiendo
una gran cantidad de signos, simbolos, iconos, y las figuras que se encuentra en una composicion,
en la cual hay mucha diversidad de la cual se tendra que ir formando un nimero limitado de

iconografia que se vaya a seleccionar para el trabajo a realizar.

1.7.4 Semiéticay la cultura

Francisco Osorio (2000) menciona. La semiotica dentro de la cultura tiene un rol muy
fundamental ya que se centra en el estudio de los sistemas de significacion que se han creado por

la cultura.
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La semidtica no da la posibilidad de ir conociendo la realidad de cada una de las culturas, a través
del conocimiento y sobre todo de la lectura, asi se puede considerar que todo lo que se encuentra

a nuestro alrededor esta conformado por los signos y simbolos.

Esta es una de las disciplinas que se encuentran ligadas a psicologia y a la linglistica como
anteriormente mencionabamos. Asi se puede ir analizando la realidad de cada una de las culturas

y etnias a estudiar.

Se considera también que los signos que se han ido estableciendo han sido a través de los grandes
consensos de la humanidad para poder asi ir creando la realidad que hoy podemos conocer de
nuestros antepasados.

La semiotica también nos menciona que cada lectura de los signos depende mucho de la persona
que lo lea y sobre todo dependerda mucho de la cultura que tienen el lector para ir comprendiendo

cada uno de los signos y simbolos que a través de la lectura vaya encontrando.

La cultura ha ido transmitiendo a través de los tiempos los significados que se han ido
incorporando en la cultura, se encuentra muchos sistemas donde se pueden ir expresando las
diferentes formas de los simbolos, signos y por lo cual los hombres se podian ir comunicando y
de esta manera han podido ir desarrollando el conocimiento de sus costumbres y tradiciones hacia

la vida.

La semidtica también se encarga en los estudios de los signos y codigos y de esta manera han
podido ir constituyéndose como el acto de la comunicacion de los antiguos pueblos, culturas y

comunidades.

Las entidades culturales son capaces de poder ir representando, describiendo los objetos
encontrados a través de investigaciones y de esta manera poder ir conociendo todo sobre las

culturas.
Se puede asegurar que a través de estos estudios de los pueblos, comunidades, etnias y culturas
podemos ir construyendo las realidades de estos pueblos a y de esta manera poder ir concretando

los sentimientos, pasiones del ser humano.

En la cultura el signo es principal, pues cada uno de estos pueden darnos una gran cantidad de

significados de pendiendo de la persona que lo vaya a analizar, es asi que cada uno de los signos
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tienen la capacidad de darnos muchos significados dependiendo de la persona que lo haya

estudiado y asi también se ira aprendiendo de diferente manera.

Los sistemas de significacion que poseen son muy importantes para de esta manera poder ir
comprendiendo la cultura de los pueblos y etnias, de esta manera se podra ir conociendo todo

sobre las costumbres, tradiciones de los pueblos, su habla, sus mitos, su arte, sus ritos a sus dioses.

De esta manera se van conformando los diferentes signos, simbolos para la codificacion que se
necesita para el estudio, la vestimenta es otra de las concepciones que se pueden ir encontrando a

través del estudio.

1.8 Ceramica

1.8.1 Definicion

En el pasado existian grandes personas con conocimientos muy amplios para poder ir
trasformando los diferentes materiales que existen en la tierra como son: la madera, el barro, la
piedra, las conchas, los huesos, las fibras vegetales y en principales los diferentes metales, en

objetos que se puedan utilizar en la vida cotidiana.

También en el uso ritual y espiritual de estos pueblos, cada uno de estos objetos nos dejan muy
en claro las capacidades y los conocimientos que estos pueblos tenian para poder manipular el

entorno en que le que vivia.

La ceramica viene de la trasformacion del barro o arcilla que se puede encontrar en nuestro

alrededor en un material extraordinario para la realizacion de muchos objetos.

La ceramica aparecié mas o menos por 6000 afios, desde ese momento fue considerado como un
material muy valioso y se fue introduccion en las culturas muy grandemente ya que los objetos

realizados en este material empezaron hacer utilizados en ceremonias y rituales de las culturas.
La cerdmica es considera como una técnica y un arte, por lo que los alfareros de esos tiempos

pudieron crear un material casi inmortal, porque al pasar el tiempo se ha podido recuperar algunas

de estas piezas y se encuentran casi intactas.
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También se utilizaban estos objetos como medios de comunicacion y vinculados a diferentes
actividades cotidianas y rituales que integraban a toda la comunidad y de esta manera fue ganando

mucho valor simbélico.

En cada uno de los pueblos se realizé diversos objetos en cerdmica cada uno tuvo su propia y
Unica ceramica, los hombres de cada una de las culturas modelaba el barro o arcilla en formas
muy diversas, con dimensiones casi proporcionadas, y en ellas se plasmaban los diferentes

acontecimientos que en cada una de las familias acontecia.

Los diferentes momentos que tenian en comunidad como son los rituales, plasmaban cada uno de
los momentos a través de las diferentes figuras en la cerdmica y con los colores o pigmentos que

se utilizaban para destacar el trabajo que realizaban.

1.8.2  Laexpresion en la cerdmica

En la cerdmica encontraremos una infinidad de elementos, simbolos, signos y caracteristicas que
se quiere que la gente los estudie y de esta manera poder trasmitir la intimidad de la persona que

en su tiempo lo creo de esta manera podemos tener canales de comunicacion con los antepasados.

La expresion es una de las formas de comunicacion muy diversas como son la oral y la escrita, se
puede llamar también como expresiones orales, expresiones escritas. En la expresién oral se da a
través del habla en los idiomas existentes como es idioma nativo llamado quichua y el idioma
universal que es el espafiol o castellano. En la expresion escrita es aquella que es a través de la
escritura y estd la podemos encontrar en diferentes lugares y uno de los ejemplos puede ser

anuncios impresos.

En el pasado nuestros ancestros también tenian las diferentes manifestaciones culturales que hoy
las tenemos presentes en diferentes maneras como son la pintura, la escultura, la danza, la
elaboracion de objetos ceramicos que son los principales por lo que en el pasado cada una de

estas manifestaciones servian muchas veces como utensilios cuando estaban vividos.

Cuando morian se utilizaban como diversos ajuares funerarios y en la actualidad se aprecia ya
que se tienen un valor muy importante en el &rea artesanal y las diferentes formas y estilos

decorativos que tenia.

En las cerdmicas que se han podido encontrar cada una de las piezas son Unicas, porque cada una
de esta encierra un momento Unico que no se puede repetir en la vida de un grupo de personas y
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de manera especial de los artistas que lo realizaron en su tiempo. El trabajo en cerdmica es muy
particular porque implica trasmitir las emociones del artista y de las técnicas que se tiene para la

manipulacién de la materia prima.

En la etnia Chimbo se destacan mucho las ollas de barro que realizaban para poder manipular la
sal en la parroquia de salinas, también se puede nombrar algunos objetos como son las agujetas

que se utilizaban para la creacion de los textiles que utilizaban los miembros de la etnia.

Los objetos cerdmicos son referentes de mucho valor de las culturas, porque de estas es donde se
parte nuestra existencia o correspondemos a uno u otra cultura o grupo social, las ceramicas son
muy valiosos para el estudio antropoldgico de las culturas porque se puede de esta manera

determinar la pertenencia a una cultura y de esta manera enlazar entre cada una de ellas.

Todos hoy en dia conocemos que la cerdmica debe de pasar por un proceso largo para poder tener
la cerdmica lista y de esta manera también debemos conocer que la cerdmica y sus graficos,
simbolos, signos tienen una gran interpretacion en un mundo lleno de formas que pueden ser

tomadas en multiples disciplinas de estudio y una de ellas es el disefio grafico.

1.8.3 Caracteristicas

1.8.3.1 Plasticidad

FotografialO-1: Plasticidad

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo

La plasticidad es una cualidad gue se tiene de la arcilla al mezclarse con el agua y de esta manera

permite ser moldeada adoptando diferentes formas sin romperse ni agrietarse.
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1.8.3.2 Higroscdpica

Fotografia 11-1: Higroscopica

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo

Es una de las caracteristicas mas importantes ya que la arcilla tiene la cualidad de absorber y de

retener el agua.

1.8.3.3 Merma

Fotografia 12-1: Merma

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo

Esta caracteristica se refiere a la disminucion o encogimiento del agua que se encuentra en la
arcilla, la evaporacion produce el 10 % de encogimiento o merma de la arcilla durante el secado
de esta.
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1.8.3.4 Refractariedad

Fotografial3-1: Refractariedad

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo

La caracteristica de la refractariedad es muy importante porque esta cualidad de resistencia a altas

y aumentos de temperaturas sin sufrir ninguna variacién, cada tipo de arcilla tiene una temperatura

de coccidn diferente.

1.8.3.5 Porosidad

Fotografia 14-1: Porosidad

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo

Esta caracteristica varia dependiendo de la arcilla, dependiendo de la consistencia mas o menos
compacta que adopte el objeto ceramico después de la coccidn, las arcillas que se cuecen a bajas
temperaturas tienen un indice mas elevado de absorcion pues que son mas porosas.
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1.8.3.6 Color

Fotografial5-1: Color

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo

Las diferentes arcillas presentan coloraciones diversas por la presencia de 6xidos y carbonatos y
estos colores son el rojo, el negro, el ocre, el café después de la coccidn debido a la presencia de
hierro y carbonato célcico.

1.8.4 Técnicas

1.8.4.1 Modela libre

Fotografial6-1: Modelado libre

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo

Esta técnica de modelado libre consiste en darle a la arcilla o barro ya transformado la forma

deseada de manera manual asi se tienen un objeto Gnico.
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1.8.4.2 Modelado por expansion

Fotografia 17-1: Modelado por expansién

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo

El modelado por expansion es una de las técnicas mas antiguas se refiere a la manipulacion de la
arcilla o barro, se realiza una presion con los dedos indices y pulgares partiendo de un pedazo de

arcilla o barro y de esta manera se va obteniendo la forma desea del objeto.

1.8.4.3 Modelado por placas

Fotografial8-1: Modelado por placas

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo

Esta técnica de modelado por placas se refiere a que se va a realizar un objeto a través de placas

de arcilla o barro a presion de una base de arcilla de cualquier forma o cualquier tamafio.
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1.8.4.4 Modelado por rollos

Fotografia 19-1: Modelado por rollos

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo

Esta técnica de modelado consiste en dar forma a un objeto a través de rollos de arcilla o barro de
espesor, didmetro uniforme y de largo variado dependiendo de la pieza que se vaya a realizar,
estos rollos realizados se adhieren a la base y superponiéndoles y suavizando las uniones entre

cada rollo a media que se vaya realizando el objeto.

1.8.4.5 Molde

Fotografia20-1: Molde

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo

Esta técnica se refiere a realizar un negativo de alguna pieza ya realizada para poder realizar varias

reproducciones de estas, esta técnica siempre re realiza sacando el negativo de la parte frontal del
objeto.
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1.8.4.6 Bruiiido

Fotografia21-1: Brufiido

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo

Esta técnica consiste en presionar una superficie cerdmica en cualquier objeto liso de diferente
dureza como la madera, el hueso, el vidrio, el metal, la piedra entre otros materiales, para que de
esta manera cerrar los poros de una pieza de arcilla y de esta manera impermeabilizarla para que

sirva como un contenedor.

1.8.4.7 Pulir

Fotografia 22-1: Pulir

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo

Esta técnica consiste en limpiar muy bien la pieza frotandole con un elemento suave como poder

ser un retaso de corteza de calabaza, hoja o algun textil.
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1.8.5 Técnicas de decoracion

1.8.5.1 Pigmentos minerales y vegetales

Pigmentos minerales

Fotografia 23-1: Pigmentos minerales y vegetales

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo

Esta técnica de decoracidén es muy importante porque se utilizaban los pigmentos minerales y
vegetales que se encuentran en el medio para la decoracion de los objetos, los colores que se

utilizaban era el rojo, el negro, el ocre, el amarillo, el blanco y el café.

1.8.5.2 Pintura precoccion

Fotografia 24-1: Pintura precoccion

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo
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Es aquella técnica que se aplica la pintura antes de la coccion, después de esto introducimos al

objeto al horno y de esta manera la pintura quedara adherida al objeto a causar de la temperatura

gue es sometida

1.8.5.3 Pintura postcoccion

Fotografia 25-1: Pintura postcoccion

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo

Esta técnica se aplica la pintura sobre la superficie dura del objeto de arcilla con algun tipo de
aglutinante organico como puede ser el cactus para dar la adherencia, la consistencia y resistencia

fisica necesaria después que la pieza haya sido cocinada en el horno.

1.8.5.4 Pintura negativa

Fotografia 26-1: Pintura negativa

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo
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Esta técnica de decoracion consiste en dibujar los diferentes disefios son sustancia como es la cera
de la abeja, la miel o las grasas para luego ahumar o pintar con un color la superficie de modo

que solo el fondo y no las partes disefiadas previamente adquieran color, y que después del pintado

estas se retiran.

1.8.5.5 Engobe

Fotografia27-1: Engobe

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo

Esta técnica consiste en el uso del agua arcillosa a que se le agrega un pigmento colorante de otra
arcilla con altos contenidos de &cidos metalicos para que después decorar la pieza ceramica pulida

y posteriormente proceder a la coccién

1.8.5.6 Incision

Fotografia 28-1: Incision

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo
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Esta técnica consiste en decorar las superficies rayando con una herramienta de hueso, madera,

piedra, concha, espina, metal 0 madera, que tenga una punta aguda o una herramienta punzante.

1.8.5.7 Escision

Fotografia 29-1: Escision

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo

Esta técnica consiste en decorar la pieza sustrayendo pedazos de arcilla y de esta manera dando

una forma Unica y variada a cada uno de los objetos que se vayan a decorar con esta técnica.

1.8.5.8 Calado

Fotografia 30-1: Calado

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo

Esta técnica de decoracion consiste en sustraer las diferentes formas de los disefios propuestos en

la superficie de los objetos de ceramica antes de cocerlos en el horno.
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1.8.5.9 Aplicacién o pastillaje

Fotografia 31-1: Aplicacion o pastillaje

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo

Esta técnica de decoracion consiste en adherir diferentes piezas de ceramica que se han realizado
por separado a la pieza principal de cerdmica en el proceso de modelado o también es la aplicacion
de finos cordoncillos para que de esta manera formar diversos disefios decorativos.

1.8.6 Tipos de arcilla

1.8.6.1 Gres

Fotografia 32-1: Gres

Fuente: http://www.archiexpo.es/prod/antica-ceramica-rubiera-srl

El gres es un cuerpo de arcilla que se encuentra conformado por el 40% de arcilla, el 20% de
arcilla refractaria, un 20% arcilla de bola y un 10% de pedernal molido, cuarzo y caolin, todos
estos materiales forman un cuerpo sélido, tienen un alto porcentaje de plasticidad, y su color. Esta
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arcilla se trabaja muy bien ya sean en el torno o con los dedos, se debe de cocer a bajas
temperaturas sea unos 100 a 1280 grados después de coccidn este cuerpo toma una gran

consistencia.

1.8.6.2 Porcelana

Fotografia 33-1: Porcelana

Fuente: https://www.miscelandia.com.co

La porcelana esta conformada primeramente por el caolin, en sus ingredientes tiene un 40% de
caolin, un 11% de arcilla de bola y un 9% de silice. Estos ingredientes al ser combinados generan
un color blanco y cuando traslucido y tiene una plasticidad muy baja. La porcelana es dificil de
modelar en el torno, pero con la préctica se va a ir trabajando muy bien y los grados de coccién

de la porcelana es de 1000 grados la primera coccién y a 1280 la segunda coccion.

1.8.6.3 Loza blanca

=y

Fotografia 34-1: Porcelana

Fuente: https://www.hola.com/decoracion
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La loza blanca es una de las mas utilizadas en la industria de la cerdmica, es la mezcla de la arcilla
de bola, el pedernal y caolin, después de combinarlas toma una blancura y esta no es traslucida,
este tipo de arcilla es muy dificil de manejar en la mano o en el torno, pero es muy buen material

para las industrias.

1.7.6.4 Porcelana de huesos

Fotografia 35-1: Porcelana

Fuente: https://www.cakestandheaven.com

Este tipo de parcela se utiliza en la manufactura industrial de objetos ceramicos. Al combinar
productos como son el 48% de huesos célcicos, el 25% o el 30% de feldespato y el 22 % de caolin
y el un 45 de arcilla de bola. Esta porcelana se caracteriza por su alta blancura y transparencia,

por lo que cuenta con una dureza y una alta resistencia a los golpes.

1.8.7 Proceso artesanal de piezas ceramicas

Las piezas ceramicas son aquellas que con la combinacion de cada una de las mismas sus colores,
es forma y su textura dan un realce muy elegante a algun lugar y estas son residentes y de mucha

diversidad.
La cerdmica decorativa se puede utilizar en diferentes lugares cono son las fachadas, y de esta

manera se puede crear ambientes segun la posicion del sol. Los elementos decorativos aportan un

toque artesanal, en cualquier espacio y se puede dividir espacios.
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1.8.7.1 Tipos de ceramicas decorativas

Tabla 5-1: Tipos de ceramica

Tipos de ceramica:

Ceramica ordinaria: Se utiliza a temperatura ambiente.

Tipos de ceramica ordinaria.

Tipos de ceramica refractaria.

Ceramicos porosos.

Las cerdmicas porosas son aquellas que se
distinguen por ser realizadas con la arcilla
gruesa y estas pueden ser los ladrillos, las

tejas.

Ceramicos semi-compactos.

Este tipo de cerdmicas al contrario de las
porosas estas se realizan con la arcilla de
grano fio y son muy poco permeables y no
absorben la humedad.

Este tipo de cerdmicas se utilizan en
temperaturas elevadas.
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Ceramicos compactos.

Estas cerdmicas son realizadas con
estructuras microcristalinas y son muy
impermeables y esta son utilizadas para
las losas para que no absorban la
humedad.

Ceramicas tenaces.

Las ceramicas tenaces son aquellas que

soportan temperatura muy elevada.

Informacion importante de la ceramica.

e Ceramica arcaica.

e Ceramica cardial

e Ceramica de Persia

e Ceramica para bafios modernos
e Ceramicas de bafio

e Ceramicas de figuras negras
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e Ceramicas de figuras rojas

e Ceramicas Incas.

Fuente: https://www.arghys.com/construccion/ceramica-tipos.html

Elaborada por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

1.9 Conclusién del marco teérico

Las definiciones y conceptos recopilados en fuentes primarias y secundarias han sido de mucha
ayuda e importancia, porque permitié seguir con el desarrollo de estudio, manifestando las
principales ideas y caracteristicas sobre la etnia Chimbo que seran como punto de partida en el

préximo capitulo.
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CAPITULO II

2. MARCO METODOLOGICO

2.1 Introduccién

En el siguiente capitulo se realizard un registro fotogréfico, fichas de fotografia donde
detallaremos la ubicacion donde se encuentran las piezas cerdmicas de la etnia Chimbo, la

cromaética gue tiene, que tipo de objeto, y la técnica de decoracion que se puede observar.

Se realiza la entrevista a cinco personas que conocen sobre la provincia y que tiene objetos de la
etnia, las encuestas se realizaran a personas adultas que han vivido méas de 50 afios en la provincia
de Bolivar y que conocen sobre la ethia Chimbo, para que de esta manera se pueda conocer mas
sobre la etnia en estudio, conocer también de esta manera si el proyecto es factible para intentar

rescatar la cultura de los Chimbos.

2.2 Definicion del problemay alcance.

El problema es que hoy en dia, se puede dar cuenta que en el desarrollo de una poblacion se

combina el estilo de vida de la sociedad y con algunas costumbres ancestrales y la cultura misma.

Es asi como la tendencia es volver a nuestras raices, a la naturaleza, a las practicas de nuestros
antepasados a través de la composicion grafica de la etnia Chimbo y de las diferentes aplicaciones

gue se puede dar de la misma, haciendo de esto cada vez mas fuertes a nivel local.

Con esta investigacion pretendemos dar a conocer los simbolos més representativos de la etnia
Chimbo de la Provincia de Bolivar, a través de la aplicacion de un proceso artesanal de piezas

cerdmicas.
Mediante la correcta utilizaciéon de las investigaciones tanto del andlisis de los iconos mas

representativos de la etnia, como la propuesta del disefio de los simbolos o iconos en el proceso

artesanal de piezas ceramicas para luego realizarlos de una manera adecuada.
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Se requiere un buen manejo y estructura para el disefio de la aplicacion gréafica de los signos

visuales que van a hacer utilizados en el proceso artesanal de piezas ceramicas.

De esta manera trasmitir un mensaje a las generaciones actuales que no se debe de perder el
conocimiento de nuestros origenes y de esta manera y contribuyendo a la formacion de los jovenes

nifos y adultos a revivir nuestro pasado.

2.3 Disefio de investigacion

Disefio de investigacion descriptiva: la investigacion fue descriptiva porque de esta manera se
pudo observar y a poder ir describiendo de una manera muy detalla, con gran importancia se fue
detallando cada uno de los aspectos y cada uno de los elementos mas importantes de ceramicas o
vestigios encontrados de la etnia Chimbo en la Provincia de Bolivar, sin influenciar de ninguna

manera a esta etnia.

2.3.1 Tipos de investigacién

Por el lugar

Investigacién de campo: En la misma se realizara un estudio de los principales signos visuales
de la Etnia Chimbo de la Provincia Bolivar y se llevara una aplicacion gréfica, para aplicar en el

proceso artesanal de piezas ceramicas.
Investigacion Histérica: El trabajo de la investigacién de histérica se realiza en el estudio de los
hechos del pasado de la etnia Chimbo de la Provincia de Bolivar de una manera objetiva y lo mas

exacta posible y de esta manera ir recogiendo los datos mas importantes que ayuden a la evidencia

de los signos visuales mas representativos.

2.4 Métodos y Técnicas

2.4.1 Método

Inductivo analitico, inductivo porque al analizar todos los signos visuales de la Etnia Chimbo de

la Provincia Bolivar para la realizacion de un proceso artesanal de piezas ceramicas.
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El método inductivo analitico es un instrumento de trabajo para poder realizar un procedimiento
a través del estudio de la ethia Chimbo mediante un estudio donde se podra descomponer por
partes mediante la observacidn de hechos y sucesos de esta, mediante este método podemos ir
conociendo méas profundamente a la etnia y a sus principales signos visuales que componen los

diferentes vestigios.

Este método se utilizd para dar respuesta a cada una de las interrogantes propuestas en el problema
y asi poder encontrar explicaciones a nuestras variables presentadas en nuestro proceso de

investigacion.

2.4.2 Técnicas

Observacion: Se usara esta técnica debido a que realizard una observacion de los signos visuales
de la Etnia Chimbo de la Provincia de Bolivar para identificar, analizar y realizar una aplicacion
gréfica.

Encuestas: Con esta técnica va dirigida a recolectar los diferentes datos de una manera muy eficaz
que ayudara a la elaboracion de los signos visuales de la etnia. Se realizara la encuesta a 15

personas que han vivido mas de 50 afios en la provincia de Bolivar.

Entrevistas: Se utilizara esta técnica debido a que se debe de conocer los principales signos y
elementos visuales de la etnia Chimbo de la Provincia de Bolivar, se realizara la entrevista a las

personas que conocen de la historia de los chimbos como lo son a historiadores de la Provincia.

2.4.3 Instrumentos

Fichas de observacion: La ficha de observacion se utilizara para describir las caracteristicas mas

importantes de los objetos encontrados de la etnia chimbos.
Ademas, para poseer una descripcion detallada del arado y deleite visual de los signos en los
objetos y vestigios encontrados y también asi poder resaltar los aspectos que nos ayudaran al

posterior analisis.

Cuestionarios: Este instrumento de investigacion se utiliz6 para recoger informacion util, y estas

irén dirigidas a los artesanos de la ceramica y a los habitantes conocedores de la etnia Chimbo.
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Fichas Fotografias: este instrumento nos ayudara para evidenciar los objetos y vestigios que se
encuentren para tener un banco fotogréfico para posterior ir extrayendo los simbolos mas

representativos.

2.5 Poblacion y muestra

La poblacidn es la que se encuentra establecida como un nimero total de elementos que se vaya

a estudiar con caracteristicas similares.

En muchos de los casos no es posibles realizar la investigacion a una poblacion completa, ya sea
por la falta de tipo de razones econémicos, por la falta de auxiliares de investigacion y por motivo
de que la mayoria d la poblacién de la provincia de Bolivar no conocen o se encuentran errados e

la informacion que tienen.

Se plantea un focus group de personas adultas que han vivido mas de 50 afios en la provincia de
Bolivar, considerado una poblacion de 15 personas donde se aplicara las encuestas y 1os mismos
conocen la historia de los chimbos o un fragmento de este y se tomé en cuenta a 5 personas que
conocen a profundidad la historia de los chimbos por motivos de estudios se realizara una

entrevista.

Tabla 1-2: Listado de Personas para la encuesta.

Nombre Edad Procedencia
1 Jorge NUfez 61 Guaranda
2 Gabriel Galarza 54 Chimbo
3 Dany Pinos 56 Chimbo
4 Danilo Yanes 58 Chimbo
5 Said Moya 59 Magdalena
6 Teresa Jara 68 Magdalena
7 Juan de Mora 53 Guaranda
8 José Chimbo 69 Huaico
9 Humberto del Pozo 58 Huaico
10 | Alicia Naranjo 64 Guanujo
11 | Jonathan Andrade 60 Vinchoa
12 | Eliana Chavez 53 Vinchoa
13 | Jorge Lumbi 52 Guaranda
14 | Eduardo Rivadeneira 59 San Miguel
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15 | Danilo Castro 62 San Miguel
Elaborada por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

Tabla 2-2: Listado de Personas para la entrevista

Nombre Edad Procedencia
1 Patricio Naranjo 50 Guaranda
2 Dany Yanes 64 Chimbo
3 Andrés Lumbi 60 Chimbo
4 Ana Castro 62 Guaranda
5 Roberto Gloor 54 Magdalena

Elaborada por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

2.6 Herramientas de Investigacion

Las herramientas de investigacion constaran de dos cuestionarios para las encuestas y de las
entrevistas donde constaran preguntas donde puedan los entrevistados y encuestados dar su punto

de vista sobre la etnia Chimbo y los elementos mas representativos de la misma.

2.6.1 Cuestionario de la encuesta
Se realiz6 una serie de preguntas a las personas encuestadas, las mismas que ayudaran a obtener
informacion sobre la etnia Chimbo, sus elementos mas representativos, sus caracteristicas de esta.

¢Qué se va a lograr con la siguiente encuesta?

En fin, de esta encuesta es recopilar informacion que serd empleada para la elaboracion de una

aplicacion visual para el proceso artesanal de piezas ceramicas.

¢A quién va dirigido?

A la poblacion de la provincia de Bolivar.
Tipo de encuesta: Cerrada

Finalidad: Exploratoria

Contenido: tiene 11 preguntas

Procedimiento de encuesta: Personal
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2.6.2 Modelo del cuestionario

Encuentra a Personas mayores que han vivido mas de 50 afios en Provincia de Bolivar.

El objetivo de la encuesta es de conocer sobre los vestigios, elementos y simbolos que se

encuentran en la provincia de la etnia Chimbo. Ver anexo A

2.6.3 Cuestionario de la entrevista

Se realiz6 una serie de preguntas a las personas entrevistadas, las mismas que ayudaran a obtener

informacidn sobre la etnia Chimbo y sus elementos mas representativos.

¢ Qué se va a lograr con la siguiente entrevista?

En fin, de esta entrevista es recopilar informacion que serd empleada para la elaboracién de un

proceso artesanal de piezas ceramicas.
¢A quién va dirigido?

A la poblacion de la provincia de Bolivar
Finalidad: Exploratoria

Contenido: tiene 12 preguntas

Procedimiento de entrevista: Personal

2.6.4 Modelo de la entrevista

La entrevista se realiza para personas que conocen la historia e investigadores de la etnia Chimbo.
Conocer sobre las caracteristicas de los simbolos y elementos de la etnia Chimbo de la provincia

de Bolivar. Ver anexo B

2.6.5 Proceso investigativo

El siguiente proceso de investigacion se realizé de la siguiente manera:

1. Recopilacion de informacion sobre el patrimonio cultural del Ecuador, sobre la cultura y sus

diferentes patrimonios culturales que existen en el pais.

64



10.

11.

12.

Informacidn de la ceramica decorativa cuales son sus usos y sus diferentes materiales para
el proceso de la realizacién de la ceramica y las caracteristicas que tiene la materia prima.
Busqueda de informacidn sobre el proceso etnogréfico y su clasificacién en la historia.
Investigacién sobre la etnia Chimbo, sus caracteristicas, el lugar de asentamiento y los
vestigios encontrados en las diferentes comunidades de la provincia.

Anadlisis de los vestigios de la etnia Chimbo encontrados en la provincia de Bolivar y cuéles
son las caracteristicas de estos.

Busca de informacion sobre la antropologia cultural sus definiciones y la antropologia
cultural del Ecuador.

Anélisis de informacion de la semi6tica cuales son sus elementos mas comunes de la misma.
Se busca informacion relevante de disefio grafico, sus caracteristicas, los elementos y
categorias que ayudaran en el proceso de desarrollo del proyecto de titulacion.

Se elabor6 una encuesta a parir de la informacion obtenida, este cuestionario es aplicado a
las personas que han vivido en la provincia de Bolivar mas de 50 afios en ella, por la misma
manera ellos conocen de la historia de la etnia Chimbo y nos ayudaran para obtener méas
informacion de esta.

Se elabord una entrevista para cinco personas de la provincia de Bolivar que han ido
estudiando a través de sus vidas la etnia Chimbo, para poder ir conociendo cada una de las
caracteristicas mas representativos de la etnia Chimbo.

Con los resultados de los cuestionarios planteados y de las investigaciones realizadas se
procede al analisis de los elementos visuales mas representativos de los vestigios de la etnia
chimbo para la elaboracion de un proceso artesanal de piezas ceramicas.

Con la propuesta lista de la aplicacion se procede a aplicar a las piezas ceramicas, para poder
constatar si el proceso artesanal de los signos y elementos visuales de la etnia en piezas
ceramicas artesanales son Utiles para la poblacion de la provincia de Bolivar y como una

estrategia para los artesanos de la provincia.

2.6.6 Proceso de disefio

El proceso de creacion que se utilizé la metodologia de Bruno Munari. Esta metodologia plantea

sistematizar la resolucion de problemas.

Definicion del problema

En este paso se estudiara la problematica principal es que, el disefio aplicado en piezas cerdmicas

no es difundido de una manera como rescate cultural por eso se ve apropiado estudiar y analizar
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otros simbolos de la etnia para que sea visualizado a través de objetos gque la gente tenga acceso

directo.

o Elementos del problema

Los elementos es la solucién del problema con detalle, generalmente se basa en la coordinacion

creativa de las soluciones a la sistematizacion del problema.

e  Objetivos

Los objetivos son parte importante en el proceso de disefio para realizar las composiciones
basadas en los vestigios de la etnia Chimbo y una vez realizado se procedera a plasmar en las
piezas ceramicas.

e Recopilacion de datos

En este paso se va a utilizar la investigacion previa realizadas de datos que nos ayuden y aporten
de los investigadores, de la misma manera la aplicacion de los cuestionarios tanto para encuestas
como entrevistas a los pobladores que viven mas de 50 afios en la provincia para realzar cuales
son los signos visuales mas representativos de la etnia Chimbo.

e  Andlisis de datos

En el andlisis de datos principalmente se utilizaran los datos obtenidos en los cuestionarios que
se aplico, de esta manera se podra conocer las caracteristicas y los principales signos visuales de
la etnia Chimbo, y asi vincularlo con las investigaciones realizadas en el campo.

e Creatividad

Una vez realizada el andlisis e interpretaciones se procederda a la realizacion de la aplicacion de

los signos visuales, los bocetos y de esta manera digitalizarla para la propuesta.

e  Experimentacion

En este punto se procederd a la verificacion mediante una encuesta a la poblacion de la provincia

de Bolivar, a través de un cuestionario.
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e Modelos

Se presentara modelos de signos visuales de la etnia Chimbo el proceso artesanal de piezas

ceramicas.

e Verificacion

En este paso se conocera si la aplicacion de los signos visuales de la etnia Chimbo en piezas
ceramicas posee las caracteristicas adecuadas, si es adecuado para el uso de la poblacion de la
provincia de la Bolivar, observando el grado de aceptacién entre los pobladores.

2.6.7 Andlisis de resultados de la encuesta

Se obtuvo los diferentes resultados de los datos de la encuesta, que fue dirigida a los habitantes

de la provincia de Bolivar que han vivido més de 50 afios en la misma, con la que se realizo la

tabulacion de las preguntas y quedo de la siguiente manera.

1.-¢ Conoce usted sobre la etnia Chimbo?

W si

®no

Grafico 1-2: Tabulacion pregunta 1

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

Interpretacion

Como podemos observar en el grafico de la pregunta se puede evidenciar que el 60% de los
pobladores que han vivido mas de 50 afios en la provincia de Bolivar, conocen sobre la historia
de la etnia Chimbo, mientras que el 40% de los pobladores de la provincia no conocen de la etnia
Chimbo.
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Analisis

Los pobladores de la provincia de Bolivar, consideran que conocen sobre la etnia Chimbo por sus
antepasados, ya que ellos fueron los que trasmitieron el conocimiento de su pueblo, de su cultura
en sus familias de generacidn en generacion y estos les contaban sobre la historia de los chimbos,
cuéles fueron las caracteristicas de cada uno de los habitantes, de cada trabajo realizado y de toda
la historia que rodea a los habitantes de la provincia y que se puede considerar que es una delas
mas grandes del Ecuador.

2.- ¢ Conoce usted que realizaban los
Chimbos?

no

Grafico 2-2: Tabulacion pregunta 2

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

Interpretacion

En el gréafico de la pregunta se puede observar que el 73% de los pobladores que han vivido méas
de 50 afios en la provincia de Bolivar, conocen sobre lo que realizaban los pobladores de la etnia
Chimbo, mientras que el 27% de los pobladores de la provincia no conocen sobre lo que

realizaban los de la etnia Chimbo.

Analisis

Los habitantes de la provincia de Bolivar, conocen alguna cosa 0 muy poca sobre lo que realizaban
los de la etnia Chimbo y de los diferentes objetos que han realizado en la historia y en la alfareria,
la ganaderia, de las diferentes construcciones de terrazas de piedra que se encuentran en algunos
lugares de la provincia y que eran los mejores trabajadores en trasformar la materia prima, una de
la grandes trasformaciones es la manipulacion de las minas sal, y transformarlas en sal para

consumo humano.
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3.-¢Considera usted ge la ethia Chimbo fue
difundida?

M si

¥ no

Gréfico 3-2: Tabulacion pregunta 3

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

Interpretacion

En el gréafico de la pregunta se puede observar que el 27% de los pobladores que han vivido mas
de 50 afios en la provincia de Bolivar, consideran gque es difundida la etnia Chimbo, mientras que
el 73% de los pobladores de la provincia consideran que no fue difundida la etnia Chimbo en la

provincia.

Analisis

Segun los pobladores encuestados de la provincia de Bolivar, consideran que la historia no fue
difundida de la etnia Chimbo, porque creen que los antiguos no propagaron sus raices a sus
generaciones, ya que consideraban y creian que pertenecian a los puruhas y no pensaban que eran
de la etnia Chimbo, por el motivo que segun las investigaciones no realzan a esta etnia como una

de las grandes de nuestra historia, no se sabe si es por desconocimiento o por alguna otra razén.

4.-;Conoce usted cuales son los alcances
realizados de a la etnia Chimbo?

no Si
50% 50%

M si

®no

Gréfico 4-2: Tabulacion pregunta 4

Realizado por: Joselyn Chévez y Erik Naranjo, 2018
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Interpretacion

En el gréafico se puede observar que el 50% de los pobladores que han vivido méas de 50 afios en
la provincia de Bolivar, consideran que se ha difundido los alcances de la etnia Chimbo, mientras
que el 50% de los pobladores de la provincia consideran que no conoce ningun alcance de la etnia

Chimbo en la provincia.

Analisis

Se pudo analizar en los encuestados que los pobladores de la provincia de Bolivar consideran que
no sea difundido la etnia Chimbo ya sea por las autoridades, por los antiguos creian que
pertenecian a la cultura de los puruhas y a través del tiempo no consideraban que era de la etnia
Chimbo. Este es el motivo por el que los pobladores de la provincia no conocen de los alcances

que tuvo la etnia Chimbo en la provincia de Bolivar.

5.-¢ Conoce cuales son las caracteristicas
influyentes a la etnia Chimbo?

no

Gréfico 5-2: Tabulacion pregunta 5

Realizado por: Joselyn Chévez y Erik Naranjo, 2018

Interpretacion

En el siguiente grafico se observa que el 20% de los pobladores que han vivido méas de 50 afios
en la provincia de Bolivar, consideran que conocen las caracteristicas influyentes de la etnia
Chimbo, mientras que el 80% de los pobladores de la provincia consideran que no conocen las

caracteristicas influyentes de la etnia Chimbo en la provincia.
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Analisis

Los habitantes de la provincia de Bolivar no conocen las caracteristicas de la etnia Chimbo por lo
que no fue difundida la etnia entre los habitantes, las caracteristicas que se pueden reconocer en
los vestigios encontrados se han ido perdiendo, por la falta de difusion de la etnia Chimbo, muchas
de las caracteristicas solo conocen la gente adulta de la provincia que conocen de la historia y

muchos de ellos ya no se los puede encontrar para recabar informacion.

6.-¢ Conoce los simbolos los mas
representativos en la etnia Chimbo?

no

Gréfico 6-2: Tabulacion pregunta 6

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

Interpretacion

En el gréfico se puede observar que el 33% de los pobladores que han vivido mas de 50 afios en
la provincia de Bolivar, considera que conoce los simbolos que representan a la etnia, mientras
que el 67% de los pobladores de la provincia consideran que no conocen los simbolos

representativos de la etnia en la provincia.

Analisis

Los pobladores de la provincia de Bolivar no conocen los simbolos representativos de la etnia por
lo que no se ha difundido la etnia en la provincia, y los vestigios encontrados en las diferentes
partes de la provincia no reposan en un solo lugar para el conocimiento de los habitantes, se
encuentran en las diferentes casa de los habitantes de las parroguias y cantones de la provincia, y
muchos de ellos tienen como colecciones y no consideran compartir la historia de la que encierra

cada uno de los objetos encontrados.

71



7.-¢Conoce usted el significado de los simbolos de
los objetos de la etnia Chimbo?

W si

Eno

Gréfico 7-2: Tabulacion pregunta 7

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

Interpretacion

En el gréafico se observa que el 33% de los pobladores que han vivido mas de 50 afios en la
provincia de Bolivar, considera que conoce los significados de los simbolos que representan a la
etnia, mientras que el 67% de los pobladores de la provincia consideran que no conocen el

significado de los simbolos representativos de la etnia en la provincia.

Analisis

Los habitantes encuestados de la provincia de Bolivar no conocen el significado de los simbolos
representativos de la etnia, no se ha difundido ninguna informacién de la etnia de Chimbo en la
provincia y no tienen conocimientos de los objetos que se encuentran reposando en las casas de
muchos coleccionistas por el motivo que las autoridades no ponen de parte en realzar su verdadera

historia.

8.- ¢ Conoce usted hace cuanto estan asentados la
etnia Chimbo en la provincia?

M si

®no

Gréfico 8-2: Tabulacion pregunta 8

Realizado por: Joselyn Chévez y Erik Naranjo, 2018
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Interpretacion

En el gréafico se puede observar que el 20% de los pobladores que han vivido méas de 50 afios en
la provincia de Bolivar, considera que conocen cual es la facha de asentamiento de los Chimbos
en la provincia, mientras que el 80% de los pobladores de la provincia no conocen en qué fecha

se asentaron los chimbos en la provincia.

Analisis

Muchos de los habitantes encuestados no tienen el conocimiento sobre en qué afio se asentaron
los Chimbos en la provincia de Bolivar y este el motivo por lo que no hay investigaciones sobre
la mismas, y muchos de los investigadores no han realzado la historia en libros, simplemente se

quedaron en estudios de ellos y no hay difusion.

9.-¢Conoce cual es la evolucién que ha tenido la
etnia Chimbo?

Si
7%

no
93%

Gréfico 9-2: Tabulacion pregunta 9

Realizado por: Joselyn Chévez y Erik Naranjo, 2018

Interpretacion

En el grafico se observa que el 7% de los pobladores que han vivido méas de 50 afios en la provincia
de Bolivar, conocen cual fue la evolucién de los Chimbos, mientras que el 93% de los pobladores
de la provincia consideran que no conocen cual fue la evolucion de los Chimbos en la provincia.
Andlisis

Los pobladores encuestados de la provincia de Bolivar no conocen de la evolucion de los

Chimbos, por el motivo que nunca sé difundido la historia de la etnia y no se conoce cuéles son

los avances de la misma, no conocen cuales son las caracteristicas, los alcances que la etnia tuvo
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en la provincia, cabe rescatar que la gente le gustaria conocer de la historia de su pueblo y de esta

manera ver la manera de difundir a la etnia en la provincia y a nivel nacional.

10.- ¢ Conoce alguna la manera que se esta
rescatando la cultura de la etnia Chimbo?

no

Gréfico 10-2: Tabulacién pregunta 10

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

Interpretacion

En el gréafico se puede observar que el 20% de los pobladores que han vivido méas de 50 afios en
la provincia de Bolivar, conocen que se esta difundiendo la etnia de los Chimbos, mientras que el
80% de los pobladores de la provincia consideran que no se ha difundido sobre la etnia de los

Chimbos en la provincia.

Analisis

Los habitantes encuestados de la provincia de Bolivar consideran que no se ha difundido de la
etnia de Chimbo, comenta que no hay investigaciones sobre la etnia y si la hay solo se quedan las
personas que la investigan y no hacen nada para que conozcan y los estudiantes de la universidad
no hacen ningun estudio para realzar la etnia, y cada vez que pasa el tiempo se va perdiendo mas
el conocimiento de la etnia y algin momento se perdera totalmente y no buscaran la manera de

dar a conocer la etnia.
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11.-¢Considera que los simbolos de la etnia
Chimbo estén empleados en piezas ceramicas
artesanales?

no

Gréfico 11-2: Tabulacién pregunta 11

Realizado por: Joselyn Chévez y Erik Naranjo, 2018

Interpretacion

En el grafico se observa que el 100% de los pobladores que han vivido méas de 50 afios en la
provincia de Bolivar, esta de acuerdo que los simbolos de la etnia de Chimbo sean empleados en

platos ceramicos artesanales

Analisis

Los pobladores encuestados consideran que es una buena manera de para empezar a dar a conocer
las raices de los Bolivarenses, cual es su historia y de esta manera ir conocimiento, dando una
innovacion para los habitantes de la provincia y sobre todo que tendran objetos que pueden tener

en sus hogares e ir conociendo cuales son los signos que representan a la etnia.

2.5.7 Conclusion del analisis estadistico

Se considera que la poblacion de la provincia de Bolivar no conoce la historia de los chimbos,
tienen en consideracion que pertenecieron a los Puruhés, pero al ir analizando muy pocas de las
personas conocen su historia, pero no la trasmiten a las nuevas generaciones por qué se va
perdiendo la cultura de la provincia, y a través de las investigaciones realizadas la poblacion esta
dispuesta a buscar los medios necesarios para dar a conocer su verdad histdrica y de donde vienen

sus raices.

Sin embargo, es importante rescatar que existen en algunos lugares de la provincia vestigios y
personas que conocen de la historia, y consideran los habitantes que se debe hablar de historia a
los méas pequefios para ir reviviendo la historia y poder ir compartiendo las experiencias que se

va teniendo al conocer sobre la historia y al posterior poder desarrollar articulos de la misma.
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Utilizando la aplicacion de los signos visuales de la etnia se debe de tener en cuenta que hay que
ser legible sin muchos adornos intentando sacar lo mejor de cada uno de los signos que estan

plasmados en los vestigios que tienen los habitantes de la provincia.

2.6.8 Analisis de los resultados de las entrevistas

Tabla 3-2: Listado de Personas

Nombre

Patricio Naranjo

1

2 Dany Yanes
3 Andrés Lumbi
4

Ana Castro

5 Roberto Gloor

Elaborada por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

Tabla 4-2: Andlisis de Las entrevistas

Etnia Chimbo e Trasmitieron la  historia  sus
antepasados
e Poco conocida
e Conocieron a través de libros
e A través de investigaciones
Fuentes de economia y actividades e Agricultura
e Alfareria
¢ Manejo de las minas de sal
e Comercio
e Realizacién de productos de oro
e Comercio entre ellos
e Se hanencontrado las terrazas para los
sembradios
Difusién de los chimbos ¢ No hay difusion
¢ No se considera por muchos de los
pobladores como su raiz
e No hay identidad de los Chimbos
Alcances de los chimbos e Eltrueque
e S0ON Muy poco reconocidos
e Lamanipulacion de las minas de sal
e El respeto entre pueblos y de sus
territorios
e Intercambios
e Buena gobernacion
Caracteristicas e Agricultores
e ganaderos
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Elaboracion de sales

Manejo de las minas

jerarquizacién de su gobierno

elaboracion de vestimenta

Circulos que dan forma de orejas

En la mitad un circulo que da la forma

de la nariz

Vasijas con argollas en los cuellos

e Circulos

o Ovalos

Simbolos més representativos e forma de collar los simbolos en forma
de circulos plasmados con canutillos,

e canutillos que forman figuras en la
boca de las vasijas

Significado de los simbolos e Admiracion a la figura humana

e Representacion los rayos del sol

e Lafertilidad de las mujeres

Iconos y elementos

Asentamientos e Segun la historia se podria decir
muchos afios antes de la conquista de
los incas

Evolucidn e lban al a par con otras culturas

e Al pasar el tiempo se ha ido perdiendo
la verdadera historia

e Manejo de armas y su fabricacion

Rescate cultural e Al pasar el tiempo no hay un rescate
de la cultura de esta etnia porque dicen
gue no es una etnia representativa

e Tampoco es considerada en los libros
de historia por lo que no hay cultura
de esta etnia

e Hay mucha desinformacion de la
dependencia

Piezas ceramicas e Considera gue es una gran manera de
dar a conocer acerca de esta etnia a las
nuevas generaciones.

e Buena manera de dar a conocer
nuevos elementos en objetos de
acceso directo para los pobladores.

Elaborada por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

2.6.9 Conclusion del analisis de las entrevistas

Se puede considerar que las personas que habitan en los cantones de la provincia no conocen de
la etnia chimbo de la provincia de Bolivar, se puede decir que son muy pocas personas y que las
mismas no comparten sus conocimientos sobre esta, hay mucha informacion que los habitantes
de la provincia no conocen, como es los diferentes vestigios que se encontraron en la provincia y

dicen que pertenecen a otra cultura cuando muchos de los investigadores y conocedores de estos
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dicen que pertenecen a la etnia, hay caracteristicas muy relevantes en las entrevistas que sirven
de mucho ayuda para poder realizar el proyecto de la mejor manera y de esta poder asi fomentar

a que las autoridades de la provincia empiecen a difundir la historia y de donde vienen sus raices.

2.6.10 Fichas de Fotografia

En el museo del indio Guaranga se puede encontrar una parte muy pequefia de vestigios y piezas,
mientras que no se sabe con exactitud su periodo, también se encuentran muchos de los vestigios
encontrados en el museo del Colegio la Magdalena de la parroquia de la Magdalena y de la misma
forma se encuentran algunos vestigios en las casas de diferentes pobladores de la provincia que
por miedo a represarias negaron la entrada a fotografia las piezas ceramicas de la etnia Chimbo.

Se ha codificado cada una de las piezas ceramicas y ruinas encontradas de la etnia Chimbo, desde
la ficha 1 a la ficha 71 son vestigios de las piezas cerdmicas y desde la ficha 72 a la 107 son de
las ruinas encontradas en Salinas de Guaranda. Cabe recalcar que hay algunas de las piezas que
son iguales en sus formas, pero en los colores son diferentes en cada una de las piezas, también
se puede decir que tienen formas en decoracidn diferentes pero las piezas son iguales y al posterior
se fueron realizando fichas con similitudes de las piezas, siempre teniendo en cuenta las
caracteristicas de cada una de ellas en colores y decoraciones sin perder la identidad de ninguna

pieza.

(o]
N° 01
Ubicacion: Museo Del indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Cerdmica con decoracion incisa en el
barro fresco.

Cromatica: Negro y barro de color rojo

Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 1-2: Pieza 1

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 02
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracion incisa en el
barro fresco.
Cromaética: Rojo y barro de color marrén
Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 2-2: Pieza 2

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

(o]
N° 03
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Cerdmica con decoracion incisa en el

barro fresco.
Cromaética: Barro de color marrén

Tipo de objeto: Vasija

Ficha de fotografia 3-2: Pieza 3

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

N° 04
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica con decoracion en negativo.

Cromatica: Barro de color marrén

Tipo de objeto: Plato
Ficha de fotografia 4-2: Pieza 4

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 05

Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Negativa

Cromaética: Barro de color marrén y Rojo

Tipo de objeto: Vasija

Ficha de fotografia 5-2: Pieza 5

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

(o]
N° 06
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracidn incisa en barro

fresco
Cromética: Barro de color negro

Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 6-2: Pieza 6

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

N° 07
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica sin decoracion

Cromaética: Barro de color negro

Tipo de objeto: Pondo

Ficha de fotografia 7-2: Pieza 7

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 08
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro
fresco
Cromaética: Barro de color negro y rojo
Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 8-2: Pieza 8

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 09

Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica sin decoracion

Cromaética: Barro de color negro

Tipo de objeto: Vasija con boca grande

Ficha de fotografia 9-2: Pieza 9

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

N° 10

Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica sin decoracion

Cromaética: Barro de color negro

Tipo de objeto: Vasija con boca chica

Ficha de fotografia 10-2: Pieza 10

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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o
N° 11
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica sin decoracion
Cromaética: Barro de color negro

Tipo de objeto: Vasijas

Ficha de fotografia 11-2: Pieza 11

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

o
N° 12
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica sin decoracion
Cromaética: Barro de color negro

Tipo de objeto: Vasija

Ficha de fotografia 12-2: Pieza 12

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

(o]
N° 13
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco

Cromaética: Barro de color marrén

Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 13-2: Pieza 13

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 14
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Piedra golpeada

Cromatica: Piedra

Tipo de objeto: Hachas

Ficha de fotografia 14-2: Pieza 14

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

(o]
N° 15
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracion incisa en el

barro fresco
Cromaética: Barro de color marrén

Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 15-2: Pieza 15

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

(o]
N° 16
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco

Cromaética: Barro de color marrén

Tipo de objeto: Copa
Ficha de fotografia 16-2: Pieza 16

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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o
N° 17
Ubicacién: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco

Cromaética: Barro de color rojo

Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 17-2: Pieza 17

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

o
N° 18
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica sin decoracion
Cromaética: Barro de color rojo

Tipo de objeto: Vasija

Ficha de fotografia 18-2: Pieza 18

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

(o]
N° 19
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco
Cromaética: Barro de color marrén

Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 19-2: Pieza 19

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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o
N° 20
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica sin decoracion
Cromaética: Barro de color negro

Tipo de objeto: Vasija

Ficha de fotografia 20-2: Pieza 20

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

(o]
N° 21
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica sin decoracion
Cromaética: Barro de color marrén

Tipo de objeto: Vasija

Ficha de fotografia 21-2: Pieza 21

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

(o]
N° 22
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracidn incisa en barro

fresco

Cromatica: Barro de color marrén
Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 22-2: Pieza 22

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 23
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco

Cromética: Barro de color negro y marron
Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 23-2: Pieza 23

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

(o]
N° 24
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco

Cromaética: Barro de color negro

Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 24-2: Pieza 24

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

N° 25
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica sin decoracion

Cromatica: Barro de color marrén

Tipo de objeto: Pondo
Ficha de fotografia 25-2: Pieza 25

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 26
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco

Cromética: Barro de color negro
Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 26-2: Pieza 26

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

o
N° 27
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica sin decoracion
Cromaética: Barro de color negro

Tipo de objeto: Pondo

Ficha de fotografia 27-2: Pieza 27

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 28
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica sin decoracion

Cromaética: Barro de color marrén

Tipo de objeto: Pondo
Ficha de fotografia 28-2: Pieza 28

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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(o]
N° 29
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco
Cromatica: Negro barro de color marrén

Tipo de objeto: Pondo de tres patas
Ficha de fotografia 29-2: Pieza 29

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

o
N° 30

Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica sin decoracion

Cromaética: Barro de color marrén

Tipo de objeto: Pondo de tres patas
Ficha de fotografia 30-2: Pieza 30

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

(o]
N° 31
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracidn incisa en barro

fresco
Cromatica: Barro de color rojo

Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 31-2: Pieza 31

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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(o]
N° 32
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco

Cromatica: Barro de color rojo

Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 32-2: Pieza 32

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

(o]
N° 33
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco

Cromaética: Barro de color rojo

Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 33-2: Pieza 33

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

N° 34

Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Moldeado y martillado

Cromética:
Tipo de objeto: Piedra de moler

Ficha de fotografia 34-2: Pieza 34

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 35
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco

Cromatica: Negro y Barro de color marron
Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 35-2: Pieza 35

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

o]
N° 36
Ubicacion: Museo del Indio Guaranga
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica sin decoracion
Cromaética: Marron y barro de color rojo

Tipo de objeto: Vasija

Ficha de fotografia 36-2: Pieza 36

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

(o]
N° 37
Ubicacién: Casa particular en Guaranda
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco

Cromaética: Barro de color marrén

Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 37-2: Pieza 37

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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(o]
N° 38
Ubicacion: Casa particular en Guaranda
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco

Cromaética: Barro de color marrén

Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 38-2: Pieza 38

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 39 C

Ubicacién: Casa particular en Guaranda

Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Moldeado y martillado

Cromaética: Cobre

Tipo de objeto: Agujetas

Ficha de fotografia 39-2: Pieza 39

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 40
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena

Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica sin decoracion

Cromatica: Barro de color blanco
Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 40-2: Pieza 40

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 41
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica sin decoracion

Cromaética: Rojo y barro de color blanco

Tipo de objeto: Vasija

Ficha de fotografia 41-2: Pieza 41

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 42
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica sin decoracion

Cromatica: Rojo y barro de color marrén

Tipo de objeto: Pondo

Ficha de fotografia 42-2: Pieza 42

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

(o]
N° 43
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracidn incisa en barro

fresco
Cromatica: Rojo y barro de color marrén

Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 43-2: Pieza 43

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 44
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena

Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica sin decoracion

Cromaética: Rojo y barro de color marrén
Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 44-2: Pieza 44

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 45

Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco

Cromaética: Barro de color negro

Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 45-2: Pieza 45

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

(o]
N° 46
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracidn incisa en barro

fresco

Cromatica: Barro de color negro y rojo

Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 46-2: Pieza 46

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 47
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica sin decoracion

Cromaética: Barro de color negro

Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 47-2: Pieza 47

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 48
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Cerdmica con decoracion incisa en barro
fresco
Cromaética: Barro de color negro
Tipo de objeto: Plato
Ficha de fotografia 48-2: Pieza 48

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

N° 49
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco

Cromatica: Barro de color blanco y rojo
Tipo de objeto: Plato
Ficha de fotografia 49-2: Pieza 49

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 50
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro
fresco
Cromatica: Barro de color negro y rojo
Tipo de objeto: Plato
Ficha de fotografia 50-2: Pieza 50

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 51
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Cerdmica con decoracion incisa en barro
fresco
Cromaética: Barro de color marrén y negro
Tipo de objeto: Plato
Ficha de fotografia 51-2: Pieza 51

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

(o]
N° 52
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco

Cromaética: Barro de color marrén

Tipo de objeto: Plato
Ficha de fotografia 52-2: Pieza 52

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 53
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco

Cromética: Barro de color marron y negro
Tipo de objeto: Plato
Ficha de fotografia 53-2: Pieza 53

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 54

Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco

Cromaética: Barro de color rojo y blanco
Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 54-2: Pieza 54

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

N° 55
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica sin decoracion

Cromaética: Barro de color negro y marron

Tipo de objeto: Vasija

Ficha de fotografia 55-2: Pieza 55

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 56

Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica sin decoracion

Cromaética: Barro de color rojo y blanco

Tipo de objeto: Vasija

Ficha de fotografia 56-2: Pieza 56

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 57
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica sin decoracion

Cromaética: Barro de color negro y marrén

Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 57-2: Pieza 57

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

(o]
N° 58
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco

Cromaética: Barro de color negro y marron

Tipo de objeto: Plato
Ficha de fotografia 58-2: Pieza 58

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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(o]
N° 59
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco

Cromatica: Barro de color rojo

Tipo de objeto: Plato
Ficha de fotografia 59-2: Pieza 59

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 60
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco

Cromaética: Barro de color rojo y blanco
Tipo de objeto: Plato
Ficha de fotografia 60-2: Pieza 60

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

N° 61
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica sin decoracion

Cromaética: Barro de color negro

Tipo de objeto: Piedra de moler

Ficha de fotografia 61-2: Pieza 61

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 62
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica sin decoracion

Cromaética: Barro de color negro

Tipo de objeto: Piedra de moler

Ficha de fotografia 62-2: Pieza 62

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 63
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica sin decoracion

Cromatica: Barro de color rojo

Tipo de objeto: Plato
Ficha de fotografia 63-2: Pieza 63

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 64
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica sin decoracion

Cromatica: Barro de color rojo

Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 64-2: Pieza 64

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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o
N° 65
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica sin decoracion
Cromaética: Barro de color rojo y blanco

Tipo de objeto: Vasija

Ficha de fotografia 65-2: Pieza 65

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 66
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica sin decoracion

Cromatica: Barro de color blanco

Tipo de objeto: Vasija

Ficha de fotografia 66-2: Pieza 66

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 67
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Ceramica sin decoracion

Cromatica: Barro de color blanco y rojo

Tipo de objeto: Vasija

Ficha de fotografia 67-2: Pieza 67

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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o
N° 68
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica sin decoracion
Cromatica: Barro de color marrén

Tipo de objeto: Vasija

Ficha de fotografia 68-2: Pieza 68

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

o
N° 69
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica sin decoracion
Cromaética: Barro de color negro

Tipo de objeto: Vasija

Ficha de fotografia 69-2: Pieza 69

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

(o]
N° 70
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco

Cromatica: Barro de color negro

Tipo de objeto: Vasija
Ficha de fotografia 70-2: Pieza 70

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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o
N° 71
Ubicacion: Museo del colegio La Magdalena
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Ceramica con decoracion incisa en barro

fresco

Cromaética: Barro de color negro

Tipo de objeto: Vasija

Ficha de fotografia 71-2: Pieza 71

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 72

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:

Tipo de objeto: Ruinas

Ficha de fotografia 72-2: Pieza 72

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 73
Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Fotografia

Cromatica:

Tipo de objeto: Flora
Ficha de fotografia 73-2: Pieza 73

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 74

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:

Tipo de objeto: Ruinas

Ficha de fotografia 74-2: Pieza 74

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 75

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:

Tipo de objeto: Ruinas

Ficha de fotografia 75-2: Pieza 75

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

N° 76

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromética:
Tipo de objeto: Ruinas

Ficha de fotografia 76-2: Pieza 76

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 77

Ubicacién: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:

Tipo de objeto: Cueva

Ficha de fotografia 77-2: Pieza 77

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 78

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromética:
Tipo de objeto: Caminos

Ficha de fotografia 78-2: Pieza 78

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 79

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromaética:
Tipo de objeto: Casa Antigua

Ficha de fotografia 79-2: Pieza 79

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 80

Ubicacion: Parroquia Salinas

Procedencia: Etnia Chimbo

Técnica: Fotografia

Cromatica:

Tipo de objeto: Minas de sal
Ficha de fotografia 80-2: Pieza 80

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

N° 81

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:

Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 81-2: Pieza 81

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

N° 82

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:
Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 82-2: Pieza 82

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 83

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:

Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 83-2: Pieza 83

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 84

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:
Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 84-2: Pieza 84

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 85

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:

Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 85-2: Pieza 85

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 86

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:

Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 86-2: Pieza 86

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 87

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:
Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 87-2: Pieza 87

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 88

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:

Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 88-2: Pieza 88

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 89

Ubicacién: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:

Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 89-2: Pieza 89

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 90

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromética:
Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 90-2: Pieza 90

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 91

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:

Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 91-2: Pieza 91

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 92

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:

Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 92-2: Pieza 92

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 93

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:
Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 93-2: Pieza 93

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 94

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:

Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 94-2: Pieza 94

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

109




N° 95

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:

Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 95-2: Pieza 95

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 96

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:
Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 96-2: Pieza 96

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 97

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:

Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 97-2: Pieza 97

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 98

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:

Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 98-2: Pieza 98

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 99

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:
Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 99-2: Pieza 99

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 100

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia
Cromatica:

Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 100-2: Pieza 100

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 101

Ubicacién: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia
Cromatica:

Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 101-2: Pieza 101

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 102

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia
Cromatica:

Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 102-2: Pieza 102

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 103

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia
Cromatica:

Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 103-2: Pieza 103

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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N° 104

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia
Cromatica:

Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 104-2: Pieza 104

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 105

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia
Cromatica:

Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 105-2: Pieza 105

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

N° 106

Ubicacion: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia
Cromatica:

Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 106-2: Pieza 106

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

113




N° 107

Ubicacién: Parroquia Salinas
Procedencia: Etnia Chimbo
Técnica: Fotografia

Cromatica:

Tipo de objeto: Minas de sal

Ficha de fotografia 107-2: Pieza 107

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

2.7 Andlisis de las piezas ceramicas de realce de la Etnia Chimbo

Se analiza y se va digitalizando las piezas de las fichas de fotografia que se ha encontrado donde
se va a observar una pequefia resefia de cada una de las piezas, de la misma forma se observa una
reticula, los iconos encontrados, los iconos de composicién y los colores que cada una de las
piezas, aparte se encuentra la codificacion de las piezas para poder saber que piezas son las que

se encontraron y el redibujado de estas.
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~
L oa vustja de lu etais Chimbo [ue encontrade en Ja proyin-
ciz de Bolivar esie vestigio se encuentra reposanda en ¢l
Musen del Indic Guaranpey de lu puroguia Gubnel Tgneeie
Veintimilla del Canrfin Guaranda.

En ¢l aito que se realiza no se conoce ya que no hay invest-
saciunes ue nos aypdea saber ef aio exaclo,

La vasija sc pucde ver ¢l mangje de sus colores ¥ en sy
ctierpo xe realizd unos adorsos en lormas circulos que repre-
senzan latertilidad de fa mujery nn miembro masculina quiie
s¢ denotw el machismeo en la inia.
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Ficha de digitalizacion 1-2: Pieza 1

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Lus vasijos de la etiia Chiumbo fue encontrado ¢ la proyin-
ciz de Bolivar esie vestigio se encuentra reposanda en ¢l
Musen del Indic Guaranpey de lu puroguia Gubnel Tgneie
Veintimilla del Cantdn Guaranda.

En ¢l aito que se realiza no se conoce ya que no hay invest-
saciunes ue nos ayedeia saber ef i exaclo,

Lats vasiis s puede ver el manejo de sus colores y @n su
cucrpn s¢ realizd unas adarans en tormas de njos, nariz ¥
vna boca que dan o eealzar las caractecistcas de Jos untigucs,
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Ficha de digitalizacion 2-2: Pieza 2, 26, 31
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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™
L vasiju de Jo etnia Chisubo fie wxontnde en b proviocin
de Bolivar, este yosligio se ehcuentra repesando en el Museo
del Indio Guuranga de la parmequia Gabriel lgnacio Venu-
milla del Cantin Guiaranda.

En el afio que se realizo no s¢ conoce, por ¢l motive que ne
bay investigaviones para conueer la fechs,

l.a vasija s¢ puode ver ¢ mancjo de dos colores ¥ en su
cterpn se reikiad unos adormnos en formas de ojos. nanz ¥
vna heea que dan a realzar 1as caracteristicas de les antiguos
chimbos,

e ————— A I B ot
— - - .y.-*
iconos Identificados
3a i ic 3d
3a 3 b
’ N, ~ ~ F
N I\, f | >

3e 3f
(] $
&) =
Colores
. P 50-15C
. PA3-16C

. i

Ficha de digitalizacion 3-2: Pieza 3
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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™
Ll plato de le ewia Chunbe fue enconfrado e fo proviocin
de Bolivar, este yosligio se encuentra repesando en el Museo
del colegio La Magdulena de lapurroguia La Magsdekena del
Canadn Chimbao.

En ¢l aito que se realiza no se conoce ya que no hay invest-
saciunes ue nos aydea saber ef i exaclo,

Lin ¢l plat s¢ puede ver ¢f mancjo de sus colores ¥ on los
bordes se realizd unos adomos en Tormas de conchas
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Ficha de digitalizacion 4-2: Pieza 4

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Las vasijas de la eovia Chimbo Toe encontrado en la proy m-)
e e Bolivir, estos vestigios se encuentra reposando en ¢l
Munsen del Indie Gmaranga de la parraquia Gabriel lanacio
Veintmilla del Canton Guacande y la otru se envventru ¢n ¢l
museo del colegio la Magdalena del camtdn Chimbe.

Ln ¢l efiv que se realizd ne se convee. por ¢ molive que ne
hay investigaciones para conocer la fecha.

Las vasijas se puede ver el mancjo de un <color ¥ en su
cuerpy se realizd ms adornos en fovias Je ujos, wanz v
una beea que dan a rcalzar las caracteristicas de los antizues
chimbos ¥ cicculos gue Benen varius formas ¥ signilca fa
temilidad de las mujeres.
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Ficha de digitalizacion 5-2: Pieza 5, 8, 45
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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L vasiju de Jo etnia Chisubo fie wxontnde en b proviocin
de Bolivar, este yosligio se encuentra repesando en el Museo
del volegio la Magdalena del Canton Chimbxo.

Fn el aiin que se realizh no se conoge, par el marive que no
hay Investigaciones parg conacer la fechs.

La vasija se prede ver €l mavgjo de vo sulu color v en sy
cuctpn 2¢ realial un selo disefio como segas.
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Ficha de digitalizacion 6-2: Pieza 6

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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~
Lus pondos de la etoin Clumbo fue sacontnule ¢a la proyin-
ciz de Bolivag este vestigio se encuentra reposanda en ¢l
Museo del cokemio la Mardelkena del Canton Chimb.

Fn el aiin que se realizh no se eonoce, par el marive que no
hay Investigaciones para conacer la fecha.

La vasija se prede ver ¢l mangjo de vo sulu color x e su
cuctpo no hay ninguna fonna o ademo.
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Ficha de digitalizacion 7-2: Pieza 7, 57
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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~
Lus pondos de b #uia Chinbe fueron spvontrades en fu
provineia de Bolivar, esios vesfigios se cncuentean reposan-
dooen el Museo del colegio la Muagdalena del Canton
Chimbn ¥ en el mnsea del Indio Guaranga en 1z pariognia
Gabriet de Ventimilla del canton Guaranda

Lo €l anu gue se realizd no se gonoe, por el motive que oo
hay investigaciones para conveer la Jechs.

En fos ponddos se puede ver el manegjo de wm selo color v en
A cucrpa no hay ainguna farma o adoma son anas
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Ficha de digitalizacion 8-2: Pieza 9, 10, 12, 20, 28, 47
Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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Las vasijas de la ewnia Chimbo lucron encontrados en e )
provineis de Bolivar, estos vestigios se encuentran reposin-
dooon ¢l Musco del eelegio la Magdalena del Canrdn
Chimbo ¥ en ¢l musen del lndic Guaranen en la pacreguin
Gabriel de Ventimitla del canton Guaranda y en casa particu-

lares de genle que ha encontrade los vestizios.

Fan el aivy gue se fas realizd no se concee. por ¢l motivo que
no hay investigaciones para conocer la fecha.

L las vasijas se pusden ver el mangju de v solu color y 2n
su cuerpa has dilerentes composicionss con lincas v efrculos
gue Tepresenta fa fertided de fus mujeres de Jilerentes
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Ficha de digitalizacion 9-2: Pieza 13, 19, 23, 32, 37, 38, 71

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Las vasijas de la ewnia Chimbo lucron encontrados en la )
provineis de Bolivar, estos vestigios se encuentran reposin-
dooen ¢l mnsen del Indin Gruaranga en 1a parraquia (rabricl
de Ventimilla del canton Guarursde v en casas particulares

En ¢l aia que se fas cealizd na se conece, por ¢l metivo que
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na bay inveslgaciones pure coneeer lu fecha,

Fn las vasijas se preden ver el manejo devin soin colory en
su cuerpe has diferentes compesicienes de circvlos que
representa Je fenilidad de s mujeres.
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Ficha de digitalizacion 10-2: Pieza 15, 16, 17, 22, 33, 35, 41, 44, 46, 64, 65, 67, 70

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Los platos de la etnia Chimbo tucron cacontrados en )
provineis de Bolivar, estos vestigios se encuentran reposin-
dooen el mnsen del Indin Gruaranga en 1a parraguia (rabricl
¢ Ventimilla del conton Guarunde,

En el a2 que se fas eqalizd na se conece. por ¢l mctivo que
o bay invesligaciones pury coneeer fu fechs.

Fn las vasijas se preden ver el maneio denin soin colory en
su cucrpo no hay composicicones.
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Ficha de digitalizacion 11-2: Pieza 18, 60
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

.
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l.a vasija de Ja cinia Chimbo lue encontrade on la pm\-inmﬁ
de Baolivir, este vestigie se encuenira reposndao en el inusec
del Indio (ruaranga on Ja parroguia Gabricl de Ventimilla del
canton Guurwdda,

Enel aia que se fas ecalizd na se coneee, por ¢l metivo que
ra bay inveslgaciones pure coneer lu fecha,
Fa la vasija se puede ver el mangjo de un solo eelar y en su
cuerpo no hay composiciones.

Ficha de digitalizacion 12-2: Pieza 21

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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l.a vasija de Ja cinia Chimbo lue encontrade on la pn‘-\-incm\
de Baolivar, este vestigio s sacuenina repossmdo en el inusec
del Indio Guaranga on Ja parroguia Grabricl de Venrimilla del
canton Guurwdda,

Enel aia que se fas ecalizd na se coneee, por ¢l metivo que
ra bay inveslgaciones pure coneer lu fecha,

Fn la vasija se puede ver el mangjo de un solo eelar y en s
cuerpn hay dos composiciones con circules ¥ una composi-
citn de feema de brazus,
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Ficha de digitalizacion 13-2: Pieza 24
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Los pondos de ta etnia Chimbo lucren creontrades cn la )
provineia de Bolivar, estos vestigios se encuentran reposan-
dooen el mnsen del Indin Gruaranga on 1a parvoguia (rabricl
i Ventimilla del conton Guarursde,

En el aia que se fas cealizd na se concee, por ¢l metivo que

iconos ldentificados
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r bay invesligaciones pure coneser lu fecha,
Fnlos pondes se pueden ver el manejo de un selo color v en
su cucrpo no hay composicicones.
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Ficha de digitalizacion 14-2: Pieza 25, 27
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Los pondes de tres patas de la ctnia Chimbe lucron creon- )
trackos en la provmeia Je Bolivir, estos vesligios se encuen-
wran repnsando en el musea del Indie Gnaranga en la parro-
guia Gabrigl de Ventunilla del cantén Guaranda,

En ¢l aia que se fas cealizd na se conece, por ¢l metivo que
na bay inveslgaciones pure coneeer lu fecha,

Fn los poadas de tres patas se pueden ver el manejo de nn
=olo color y en su cierpo no hay composiciones.
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Ficha de digitalizacion 15-2: Pieza 29, 30
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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La picdra de meler de fa enia Chimbe Tue encontrada en la )
provineis de Bolivar, eslos vestigios se encuentra reposunde
en el museo del Indio Gearanga on Ia parroguia (rabric] de
Ventimila del canton Guaranda.

Enel aiva que s las cealizd nase conoce, por ¢l metivo que
i hay invesligaciones puri conecer fu fecha,

En la piedr de maler se poede ver el mangjo de vn sole
celor v en su cuerpo no hay composiciones v sobre wdo s
observa el pangjo de [ realizacion de piedras v uteusilics en
picdra.
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Ieonos Composilivos
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. PA313C
. PA2-13C

.. J

Ficha de digitalizacion 16-2: Pieza 34
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Los pondos de la ctnig Chimbe fuerdn encontradas on )
provineis de Bolivar, estos vestigios se encuentra reposendo
en el museo del Indio Gmaranga on Ia parroguia (rabric] de
Ventunilla del cancén Guuranda v en ¢l museo del coleaio ln
Magdalena del cantdn Chimbe,

Ln ¢l s que se lus realizd no st coneee, por ¢l medve gue
o0 hay investigaciones para conoeer 1a fecha,

En los pondes se pueden ver ¢! maneje de un selo color y en
sueuerp 10 iy cowposivionts |

N

iconos Identificados

364

Iconos Composilivos

Clolares

P26 -18C

. S

Ficha de digitalizacion 17-2: Pieza 36, 42, 56
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Las agujetas de la etnia Chimbo feerdn encontradas en 1)
provineis de Bolivar, eslos vestigios se encuentra reposundo
en of una casa particular de una moradora del canrdn
Guaranda de la provinvia.

En el aia que se fas cealizd na se eoncee, por ¢l metivo que
r bay invesligaciones pure coneser lu fecha,

En Tas agnjetas se pueden absenvar el manejo de un solo
celor v en sn cucrpo no hay composiciones. sepuede ver la
ranipulacivn e los materiales que teaian gn esa Spov,

iconos ldentificados

39

3%

- @ iconos Composilivos

Clolores

@

4 i

Ficha de digitalizacion 18-2: Pieza 39
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Las botcllas de la clnia Chimba lucron cneontradas cn la )
provineis de Bolivar, eslos vestigios se encuentra reposunde
cn el wna casa particular de un morador del eantdn Guaranda
¢ la provincia v Ja otras se eucuenita en el mpseo Jdel
colegin de la Magdalena del cantén Chimbe.

Lin ¢l s que se (s realizd no st coneee, por ¢l medve gue
o0 hay investigaciones para conover Ia fecha.

En las betellas e pueden observar ¢l mangjo de un solo
celor v en su cverpe oo hay compusivioues, se puede ver by
manipulacion de los matcriales que lenian en csa época.
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iconos ldentificados
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alky

fconos Composilivos

Colares

) P51-3C

.. J

Ficha de digitalizacion 19-2: Pieza 40, 66
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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iconos Identificados

Las botcllas de la cinia Chimba fucton cneontradas on la )
provineis de Bolivar, eslos vestigios se encuentra reposando
cn el una casa particular de un morador del eantdn Guaranda
de la provincia v Ja otras se eacueniva en el museo del
colegin de la Magdalena del cantdn Chimbe.

Ln ¢l s que se las realizd no st coneee, por ¢l medvo gue
o0 hay investigaciones para conocer 1a fecha,

En las botellas s¢ pueden observar el mancje de un solo
color v e su cuerpo by voa compoeision con lioeas < la
parte inleriorde Jas botellas.
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Ficha de digitalizacion 20-2: Pieza 43, 68
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Los plates de la etnia Chimbo luweron encontradas cn fa )
provineis de Bolivar, eslos vestigios se encuentra reposando
en el casa particular de un morador del eantdn Guaranda
de lo provincia v Ja otras se sucueniva en el muopseo del
colegin de la Magdalena del cantdn Chimbe.

Ln ¢l s que se las realizd no st coneee, por ¢l medvo gue
o0 hay investigaciones para conoeer 1a fecha,

En los platos se pueden observar el mangio de un solo color
¥ en sucuzrpe Lay una compovision cou lingas v una cisdena
con eonchas.
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Ficha de digitalizacion 21-2: Pieza 48, 50

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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~

Tl plaa de ka enia Chimbo Tug encomrid en T provingia
de Bolivar este vestigio se encuentra reposando en el una
cusit particular de up swrader del canldn Gueranda.

En el ann que se fas realizd no se conece. por ¢l motivo que
o hay investigaciones pari conoeer fa fechi.

T el plata se poeden observar el manejo de un soln eobor v
en su eucrpo bay una compocision con rombos cn la parte
superive del plito,
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Ficha de digitalizacion 22-2: Pieza 49
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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iconos Identificados

Lo

El plato de la etnia Chimby Tue encentrads on Ja pmvincia\
de Baolivar, este vestigio s sacuenina reposamda en el inusec
del colegio |z Magdalena del cantdn Chimhe.

Lu ¢l sivo que se lus realizd no se concce, por ¢l metivo que
0 hay investigaciones para conecer fa lecha,

Ln ¢l plato s¢ pueden observar el mangje de un solo color ¥
en sincilerpn hay una compneisiin con rombos en la parte
del caerpo del plate.
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Ficha de digitalizacion 23-2: Pieza 51
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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El plata de la etnia Chimbo Tue encentrads on 2 pmvincia‘\
de Balivar, este vestigio s¢ eacuenira reposando en el inusec
del colegio lz Magdalena del cantén Chimhe.
L el shwo que se lus realizd no s¢ concce, por ¢l metivo que
0 hay investigaciones para conecer fa lecha,
Ln ¢l plato se pueden observer el maneje de un solo color ¥
en s enerpe no hay compecisinnes.
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Ficha de digitalizacion 24-2: Pieza 52

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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(- 33
l.a paila de la etnia Chimbo [ue encontrada cn la pn‘-vinma\
de Balivar, este vestigio s¢ eacuenira reposamdo en el inusec
del colegio |z Magdalena del cantdn Chimhe.
Ly ¢l sio que s lus realizd no s¢ concce, por ¢l metivo que

) odhay investigaciones para conocer la lecha,
Lin lu paily s¢ pueden vbserear ¢l mangin de an sofo color 3
en s enerpe no hay compecisinnes.
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Ficha de digitalizacion 25-2: Pieza 53
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

139



L.a botella de Ja etnia Chimbe fue encontrada cn la pmvincia-\
de Baolivar, este vestigio se eacuenina reposando en el inusee
del colegio lz Magdalena del cantén Chimhe.

L el shwo que se lus realizd no s¢ concce, por ¢l metivo que
0 hay investigaciones para conocer fa fecha,

Lin la botella se puede observar ¢l maneje de un sulo color ¥
en s cuemo o ldy compneisiones ¥ en fa parte superion
ticne una boca pegqueha.
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Ficha de digitalizacion 26-2: Pieza 54
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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iconos Identificados

Los pondos de la ctnig Chimbo fuerdn encontradas on fa )
provineiz de Bolivar, estos vestigios se encuentran reposin-
dooen ¢l musco del enlegin la Magdalena del canrdn
Chimbo

Enel aia que se fas ecalizd na se coneee. por ¢l moetivo que
o bay invesligaciones pury conoeer fu fecha.

Ea los pondas se pueden observar el maneio de wn sola color
¥.en su cuerpo no hay compocisiones..
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Ficha de digitalizacion 27-2: Pieza 55, 69
Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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El plawn de ta etria Chimbo Teer encontradaa en la pmvincia‘\
de Balivar, este vestigio s¢ encuenira reposamndo en el inusec
del colegio lz Magdalena del cantén Chimhe.

L el shwo que se lus realizd no s¢ concce, por ¢l metivo que
0 hay investigaciones para conecer fa lecha,

Lin el plato se puede ehservar ¢l manejo de un solo eelor v en
Sicuerpa hay compozisiones con lineas.
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Iconos Composilivos

Colores
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Ficha de digitalizacion 28-2: Pieza 58
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

142



El plato de la etnia Chimbe Teer encontradaa en la provinei 1)
de Balivar, este vestigio s¢ encuenira reposamndo en el inusec
del colegio lz Magdalena del cantén Chimhe.

L el s que se lus realizd no s¢ concce, por ¢l metivo que
0 hay investigaciones para conecer fa lecha,

Ln el plato se puede ehservar el mancjo de un solo eelor v en
S enerprr no hay compocisiones pera tiene una foema de
mano en la pare supericr.
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Ficha de digitalizacion 29-2: Pieza 59
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Lus predras de moler de la etma Chimbo fuerdn encontrudas
en la pinvineia de Bolivar, estns vestigios se encnentran
reposando on ¢l museo del colegio la Magdalena def cantén
Chimbo

En el afio que se fus wahizd no s concee. por el moetivo gue
w0 by invesligaciones pari conocer I lecha,

En las piedras de moler se pueden abservar ¢l mangjo de un
solo culory en su cuerpe uo hay vompueisivues.
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Ficha de digitalizacion 30-2: Pieza 61, 62
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Lus predras de moler de la etma Chimbo fuerdn encontrudas
en la pinvineia de Bolivar, estns vestigios se encnentran
reposando on ¢l museo del colegio la Magdalena def cantén
Chimbo

- Enel afio que se lus wahzd no e conoce. por el metivo gue
w0 hay invesligaciones para conocer [ lecha,

En las piedras de moler se pueden abservar ol mangjo de un
solo culory en su cuerpoe ne hay vompucisivues.
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Ficha de digitalizacion 31-2: Pieza 63
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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2.8 Analisis de los vestigios de realce de la Etnia Chimbo

Las fichas de digitalizacion encontradas a continuacion son las fichas de fotografia que se realiz6
el andlisis de cada una de ellas, y asi se escogid las mejores fichas y fotografias para los
redibujados y de esta manera encontrar las formas de realce de los vestigios encontradas de la
etnia Chimbo.

Cada uno de los resultados obtenidos en las fichas de digitalizacion ayudara a la construccion de

compasiones gréaficas para la posterior plasmarlas en las piezas ceramicas artesanales.
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\ Taroquia salinas una de las priceipales

subetning de gran impottaacia pava la

la macidn Chimbe va que ¢s el sitio

donde se realizaba el lnusgue enice la einia
chimbo con culturas ¥ etniy vecinas,
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Ficha de digitalizacion 32-2: Pieza 72, 111
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Camino hacia Salinas de
Tomabela utilizado por los vecinos

de la zona norte, noveste, este de 14
ETNIA CHIMB(); utilizado a su vez
como camino de pase ¥ descanzo hacia

lacosla

iconos Identificados
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Ficha de digitalizacion 33-2: Pieza 74, 75, 76
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

147



7Ta

o
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Las cuevas en los caminos utilizados
por la etnia Chimbo, culturas y ethias
vecinas como descanzo y de paso
hacia la regidn costa.

Ubicada en unos de los camines
principales hacia el centro de la
parroquia Salinas de Bolivar.
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Ficha de digitalizacion 34-2: Pieza 77
Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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Paisaje y camino utilizado por la etnia
chimbo ¥ vecinos para ir hacia las ciudades
del el sur de la provincia bolivar v hacia

la regidin costa, guiandose por el rin
salinas.
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Ficha de digitalizacion 35-2: Pieza 78
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Choza utilizada por los chimbos en los
paramos de la provineia Belivar, las misma
que servian para habitar v evaporar la

sal recoguida en las minas.

La choza cn su interior posee una cocing
de letia, la cual servia para coser sus
alimentos ¥ dar calor en su interior a las
Lamilias gue lo habilabun,
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Ficha de digitalizacion 36-2: Pieza 79
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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La mina de sal de la cual se extrae maveria
prima para el proceso de sal natural

utilizado por la etnia chimbo para el

comercio o en sus tempos Hamado trueque.

De esta mina de sal ¢ aqui el nombre de salinas.
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Ficha de digitalizacion 37-2: Pieza 80, 81
Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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Vertiente de agua dulce: que la cual

por filtracidén por la piedra sale a flote
como sal con yodo, sal con azufre,

sal con zinc; que minerales dan forman la
sal natural procesada para el consumo de
las personas.
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Ficha de digitalizacion 38-2: Pieza 82, 83, 84, 85, 87, 89, 98, 99, 100, 102, 103, 106, 107

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Lugar donde se realiza la mescla de

las aguas saladas recogidas con los diferentes
minerales que estas poseian la cual con

la misma cantidad se unan v al unir se
comprobaba si la mezcla estd buena mediante
un huevo el cual al flotar indicaba que la
mezcla esta hecha para el proceso del
vaporizada o secado,
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Ficha de digitalizacion 39-2: Pieza 86, 88, 105
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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L:stas posas naturales contienen materia
prima para la realizacian de sal natural
procesada: sal de zinc, sal de voda,

sal azufre.

En diferentes concentraciones de agua
salada que brota ¥ por su color

se diferencia los minerales naturales,
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Ficha de digitalizacion 40-2: Pieza 90, 91, 92, 93, 94, 95, 96, 97
Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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2.9 Conclusion del marco metodologico

Los elementos simbdlicos estdn presentes en los vestigios y en cerdmicas con decoraciones
diferentes, siendo los mas representativos, los circulos realizados con canutillos que representan
la fertilidad de las mujeres de la etnia Chimbo, también iconos que estan formados por lineas,
circulos entre otros. Cada uno de estos elementos tiene su significado y representan a la cultura
como tal. El estudio de estos elementos simboélicos en las cerdmicas ayudara para la creacion del

proceso artesanal de piezas cerdmicas y sus composiciones.
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CAPITULO Il

3. MARCO DE RESULTADOS

3.1 Introduccion

En el capitulo de resultados se va a dar a conocer el procedimiento que se ha realizado para el
desarrollo de este, desde el desglose de los elementos que conformaban las piezas, las formas de

estas y de los iconos compositivos que tenian.

Hay diferentes variaciones de estos, se pudo observar que en las piezas ceramicas encontradas
hay similitudes en muchas de las piezas en sus formas, pero en los iconos compositivos tienen

variaciones muy notorias en el proceso que han realizado con los canutillos.

También hay similitud en formas, pero en su color hay varias variaciones, después se realiz6 el
proceso de los resultados obtenidos en los elementos compositivos después se realiza el proceso
de composiciones con los resultados y de ahi empezamos el proceso para aplicar en las piezas

ceramicas.

3.2 Resultados de las formas de los vestigios de la etnia Chimbo

Con el andlisis de las piezas cerdmicas de la etnia Chimbo documentado en fichas de
digitalizacion y fichas de fotografia se ha determinado que se encuentra varios disefios en cada

una de las piezas que mantienen cada una de ellas categorias compositivas diferentes.

Las formas encontradas son variadas y también hay variacién de disefios y de colores, después se
obtuvo los siguientes resultados, en la siguiente tabla se presenta las formas mas representativas

gue se encontraron con su respectiva codificacion.
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Tabla 1-3: Ficha de codificacion de simbolos
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632

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

3.3 Resultados de los iconos identificados de los vestigios de la etnia Chimbo

Con el analisis realizado a través de las fichas de digitalizacidn, se determind una lista de
elementos decorativos, una serie de formas tomadas de las decoraciones de las vasijas y de las

diferentes piezas de cerdmica, en la siguiente tabla se presenta los resultados obtenidos.

Tabla 2-3: Ficha de codificacion

ELEMENTOS

3

e
_
A
v

Fuente: Ceramica de la cultura, Ecuador.
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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3.4 Resultados de los iconos compositivos de los vestigios de la etnia Chimbo

Con el andlisis realizado a través de las fichas de digitalizacidn, se determind una lista de
composiciones que se encontraron en las vasijas, hay elementos decorativos, una serie de formas
tomadas que al posterior se formo varias decoraciones y se encuentran las mismas en diferentes

piezas de ceramica, en la siguiente tabla se presenta los resultados obtenidos.

Tabla 3-3: Ficha de codificacion de iconos compositivos
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Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

3.5 Resultados de la cromatica de los vestigios de la etnia Chimbo

Con el analisis realizado a través de las fichas de digitalizacion, se determin6 una lista de

cromatica que se encontraron en las vasijas y en los vestigios, hay diferentes colores, que se
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encuentran en las diferentes piezas de ceramica, en la siguiente tabla se presenta los resultados

obtenidos.

Tabla 4-3: Ficha de codificacion de la cromatica

C O R153
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M 1 GO C R51 C Q R11532
b 10¢ B0 M G S M 1060 GO
K 8¢ Y B 51 i 86 B 21
K79 K 39
Negro 000000
C 0 RD
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Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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3.6 Propuestas

Para el desarrollo de las diferentes propuestas de disefios para el proceso de artesanal de piezas

ceramicas, se ha tomado la metodologia de Bruno Munari y siguiendo cada uno de sus pasos de

su metodologia proyectual.

Definicion del problema: En este paso se va a solucionar la problemética principal es que,
la falta de disefios aplicado en las diferentes piezas cerdmicas, porque no es difundido de una
manera como rescate cultural por eso se ve apropiado estudiar y analizar otros elementos de

la etnia para que sea visualizado a través de objetos que la gente tenga acceso directo.

Elementos del problema: Los elementos es la solucién del problema con detalle,
generalmente se basa en la coordinacion creativa de las soluciones a la sistematizacion del

problema y se determind que son las piezas ceramicas y sus diferentes rasgos.

Obijetivo: Realizar propuestas graficas con diferentes composiciones y cromatica en el
proceso artesanal de piezas ceramicas, con la finalidad del rescate cultural de la etnia Chimbo

en la provincia de Bolivar.

Recopilacién de datos: En este paso se va a utilizar la investigacion previa realizadas de
datos que nos ayuden y aporten de los investigadores, de la misma manera la aplicacion de
los cuestionarios tanto para encuestas como entrevistas a los pobladores que viven mas de
50 afios en la provincia para realzar cuales son los elementos visuales mas representativos

de la etnia Chimbo.

Analisis de datos: En el analisis de datos principalmente se utilizaran de los datos obtenidos
en los cuestionarios que se aplicd, de esta manera se podra conocer las caracteristicas y los
principales elementos visuales de la etnia Chimbo, y asi vincularlo con las investigaciones

realizadas en el campo, para determinar los modelos necesarios para solucionar el problema.

Creatividad: Una vez realizada el andlisis e interpretaciones se procedera a la realizacion
de la aplicacion de los elementos visuales, los bocetos y de esta manera digitalizarla para la

propuesta, aplicando los resultados de las fichas.
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Figura 1-3: Bocetos

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

Figura 2-3: Bocetos

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Figura 3-3: Bocetos
Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

e Materiales y tecnologia: Una vez que se obtuvo los resultados se empez6 a realizar las

diferentes propuestas en el programa Illustrator.
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Figura 4-3: Armado de propuestas

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Figura 5-3: Bocetos

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

Experimentacién: Utilizando las diferentes técnicas se realizd los disefios que seran
aplicados en piezas ceramicas artesanales, pero sin aplicacion de color, se aplicé las técnicas
de movimiento, repeticion y ritmo para realizar modelos que tengan un impacto visual
agradable al ojo de nuestro publico objetivo.
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Figura 6-3: Propuesta sin aplicar color

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

Modelos: Una vez las piezas cerdmicas artesanales terminadas en su totalidad se aplica color

para una mejor visualizacion de los modelos propuestos.
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Figura 7-3: Propuesta con aplicacion de color

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

Verificacion: Después de aplicar color a los modelos se procedi6 a verificar en cuanto al

color ya que la cromatica aplicada no daba un aspecto agradable en cuanto a la ceramica.
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Figura 8-3: Propuesta sin correcciones

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

Correcciones: Una vez aplicado el color se realiza correcciones donde se realiz6 pruebas
utilizando los colores que se obtuvo de las fichas de las piezas ceramicas, las mismas que

tienen una gama cromatica muy diversa.

Figura 9-3: Propuesta con correcciones

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

Modelo Final: Las propuestas finales se desarrollan con cada una de sus respectivas

correcciones, a continuacion, se presenta las propuestas.
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3.6.1 Propuestas de los disefios con elementos visuales de la etnia chimbo

3.6.1.1 Propuesta disefio 1

X

X - X ;
5 ( - 2
>

Q|
)

&
Y- .l' %
i
- = | S
S #° =l X o=
.\7\ — . =2 __./' \ Pamn® T
e ﬂ: - _//
e e . e
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
3.6.1.2 Propuesta disefio 2
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Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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3.6.1.3 Propuesta disefio 3
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Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

3.6.1.4 Propuesta disefio 4

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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3.6.1.5 Propuesta disefio 5

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

3.6.1.6 Propuesta disefio 6
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Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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3.6.1.7 Propuesta disefio 7

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

3.6.1.8 Propuesta disefio 8

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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3.6.1.9 Propuesta disefio 9
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Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

3.6.1.10 Propuesta disefio 10

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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3.6.1.11 Propuesta disefio 11
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Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
3.6.1.12 propuesta disefio 12
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Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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3.6.1.13 Propuesta disefio 13

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

3.6.1.14 Propuesta disefio 14

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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3.6.1.15 Propuesta disefio 15

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

3.6.1.16 Propuesta disefio 16
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Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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3.6.1.17 Propuesta disefio 17
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Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

3.6.1.18 Propuesta disefio 18
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Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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3.6.1.19 Propuesta disefio 19
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Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

3.6.1.20 Propuesta disefio 20
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Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018



3.6.1.21 Propuesta disefio 21
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Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018

3.7 Identidad Visual

3.7.1 Marca

La marca representa y se identificard las piezas ceramicas artesanales aplicando elementos
visuales de la etnia Chimbo y sus disefios, esta ayudara para el reconocimiento de las piezas
ceramicas, en los cantones de la provincia y en un futuro al exterior a través de los diferentes

medios graficos y de comunicacion.

3.7.1.1 Manual de marca
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Figura 10-3: Portada Manual

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Figura 11-3: Introduccion
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Figura 12-3: Marca

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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Figura 13-3: Reticula

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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1.5. USOS Y VARIANTES

Usos recomendados

WARANMNKA

Revive ko nuestro
Usos incorrectos

WARANKA  WARANKA

Wt Ay

WARANKA R
Revive lonuestro WARANKA

Figura 14-3: Usos variantes

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

2.1. Uso de colores
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Figura 15-3: Uso de colores

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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Figura 16-3: Aplicacion de marca

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Figura 17-3: Tipografia
Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Figura 18-3: Tipografia

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Figura 19-3: Aplicaciones corporativas

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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3.8 Medios Gréficos y de publicidad

3.8.1 Segmento de mercado

El segmento de mercado va dirigido a las personas que lo utilizan, sus gustos en piezas cerdmicas
artesanales, por esta razon se tomo algunos factores que ayudo a la determinacion del publico

objetivo al cual se va a dirigir como son mujeres amas de casa, turistas y coleccionistas.

e  Mujeres

Edad: 25 a 50 afios

Estado Social: Medio

Conducta: Mujer ama de casa que ama la decoracion de su casa, pero al pasar el tiempo la gente
ha cambiado las piezas ceramicas por platos de plastico que se pueden encontrar en cualquier
lugar.

Actividades: Las actividades que realiza son las del hogar, las de su trabajo, y sobre todo la
atencion y el cuidado de sus familias.

e Turistas

Edad: 25 a 50 afios

Estado social: Alto

Conducta: Hombres y mujeres que viajan de pais en pais, de ciudad en ciudad, porque les gusta
las aventuras y sobre todo les gusta conocer nuevos lugares con climas, culturas, las costumbres
y tradiciones, cada uno de los turistas que visitan las diferentes ciudades tienen siempre la
costumbre de llevar algun recuerdo de las ciudades que visitan y que tienen un identificativo de

su cultura.

Actividades: Las actividades que realizan son buscar lugares atractivos con costumbre y

tradiciones y trabajan para ahorrar y poder viajar y conocer los lugares del planeta.

e Coleccionistas
Edad: 35 a 80 afios
Estado social: Alto
Conducta: Hombres y mujeres que les gusta coleccionar cosas innovadoras y sobre todo que
tengan mucha historia plasmadas en sus piezas, les gustan coleccionar muchas cosas que saben

que son unicas y no las encuentran.
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Actividades: Las actividades que realizan son buscar colecciones donde esté plasmadas cada una
de las historias de los pueblos, donde se puedan encontrar viva la cultura de los pueblos

aborigenes.

3.8.2 Propuestas medios graficos y de publicidad

Los medios de publicidad y medios de comunicacion que se van a tomar en cuenta son aquellos
que nuestro publico objetivo tiene acceso y se puede informar del producto que se va a

promocionar.

e Etiqueta: Se colocara en las piezas artesanales ceramicas para transmitir a nuestro publico
objetivo para que conozcan gue se ha realizados una marca y piezas cerdmicas con disefios
inspirados en las formas y colores de los vestigios de la etnia Chimbo, el lugar donde se van

a encontrar en piezas por separado.

WARANKA

Revive lo nuestro

Figura 20-3: Etiqueta 1

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018

e Catéalogo: Medio en sé gque presentara todas las propuestas disefiadas y desarrolladas al cual
tendran acceso todo nuestro publico objetivo, este medio se encontrara en los talleres que
realicen alfareria para que de esta manera pueden escoger y mandar a realizar los disefios

propuestos.

Dimensiones: Formato A5

Reticula: Jerarquica
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Figura 21-3: Portada

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Figura 22-3: Introduccion

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Figura 25-3: Disefio 3

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Figura 26-3: Disefio 4

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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Figura 27-3: Disefio 5

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Figura 28-3: Disefio 6

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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Figura 29-3: Disefio 7

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Figura 30-3: Disefio 8

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Figura 31-3: Disefio 9

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Figura 32-3: Disefio 10

Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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Packaging: Este medio tiene como finalidad trasportar, cuidar, proteger las piezas ceramicas
y dar a conocer el producto que se ha realizado, este medio sera colocado en lugares donde
tengan el producto terminado en la ciudad de Guaranda y al posterior a nivel nacional.
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Figura 33-3 Packaging

Realizado por: Joselyn Chéavez y Erik Naranjo, 2018
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Figura 34-3 Packaging
Realizado por: Joselyn Chavez y Erik Naranjo, 2018
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Roll up: Este medio tiene como finalidad dar a conocer las piezas ceramicas, que se ha

realizado, este medio serd colocado en lugres donde se vaya a promocionar las piezas
cerdmicas realizadas.

WARANKA

Diseno de Platos:

o
W

Etnia Chimbo

Direccion: Av. Guayaquil y Sucumbios
Guranda-Ecuador

Figura 35-3 Roll up

Realizado por: Joselyn Chévez y Erik Naranjo, 2018
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3.9 Conclusién del capitulo de resultados

Los colores, las formas e iconos que se aprecia en los resultados de las tablas codificadas estan
presentes en los vestigios y ceramicas de la etnia Chimbo, las cuales establecen significados
importantes para la composicion gréfica, al igual que la gama cromética representan los colores
tierra que los chimbos buscaban a través los pigmentos naturales para su decoracion. Asi mismo
los disefios de las piezas cerdmicas se fusionan para establecer un valor cultural de la etnia

Chimbo, dando paso asi al rescate de esta.
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CONCLUSIONES

e Se analizé los vestigios de la etnia chimbo perteneciente a la provincia de Bolivar, donde
se encuentra una gran variedad de elementos visuales entre formas e iconos, con la ayuda
de fichas de fotograficas se encontraron diferentes formas de vasijas que tienen una boca
angosta, un cuello no tan pronunciado y un cuerpo redondo alargado, ademas se
encontraron pondos, agujetas, piedras de moler, y otras piezas ceramicas, cuyos iconos

fueron circulos, tridngulos, poligonos y lineas.

e Se determind grafica y croméaticamente cada una de las formas e iconos a través de leyes
compositivas, en las cuales estan la repeticién, el equilibrio, el ritmo, en cuanto a la
cromaética se encontraron una gama de los colores tierra, ya que utilizaban pigmentos

naturales para el decorado y pintura de cada una de las piezas ceramicas.

e Los elementos visuales mas representativos que han sido seleccionados son: las formas
de las vasijas, los iconos en lineas en los pondos, la variacion de circulos y évalos, la

cruz y estrellas que los chimbos tenian para realizar las decoraciones de los vestigios.

e Se cred composiciones en base a las formas e iconos aplicando leyes compositivas como
son: la repeticion, el ritmo, el equilibrio, entre otras, de igual forma se tomé en cuenta los
colores tierra, de esta manera se obtuvo disefios para la aplicacién en piezas ceramicas de

uso el cual cumplira el objetivo reavivar la identidad de los Chimbos.
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RECOMENDACIONES

e A las nuevas generaciones cultivar el valor de la identidad de la etnia Chimbo, a través
del conocimiento de la historia y valores culturales que al pasar de los afios se han perdido

por la falta de transmision de informacion.

e Tomar en cuenta la historia de la etnia chimbo y de los vestigios encontrados como fuente
de inspiracion para el desarrollo de nuevos proyectos, cuya finalidad sea el rescate

cultural.

e Cuidar cada uno de los vestigios y piezas cerdmicas encontradas, por parte de las
dependencias gubernamentales para que de esta manera se pueda obtener informacion de
la historia de los pueblos ancestrales de la provincia.

e Para realizar nuevas composiciones y propuestas graficas, en la que esta inmersa la etnia
Chimbo y su cultura se debe realizar estudios en funcidn al analisis e identificacion de la
informacién para contribuir en el fortalecimiento identidad de nuestros pueblos

ancestrales.
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ANEXOS

ANEXO A

ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE INFORMATICA Y ELECTRONICA
ESCUELA DE DISENO GRAFICO
Entrevista

Objetivo: Conocer sobre las caracteristicas de los elementos de la etnia Chimbo de la provincia

de Bolivar.

[IN[0] 111 o] (=TI

1.

Cuestionario

¢ Conoce usted de la etnia Chimbo?

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

¢ Qué tipo de iconos se puede encontrar en los objetos y vestigios de la etnia
Chimbo?

12. ¢ Considera que los simbolos de la etnia Chimbo estén empleados en platos

ceramicos artesanales?



ANEXO B
ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE INFORMATICA Y ELECTRONICA
ESCUELA DE DISENO GRAFICO

Encuesta
Objetivo: Conocer sobre los vestigios y elementos que se encuentran en la provincia de la etnia
Chimbo
NN 0] 4] o] N

Encierre en un circula una respuesta, la cual usted debe justificar su respuesta

Cuestionario
1. ¢Conoce usted sobre la etnia Chimbo?
Si No

Si No

Si No

4. ¢Conoce usted son los alcances realizados de la etnia Chimbo?
Si No
Por qué:
5. ¢Conoce cuales son las caracteristicas influyentes a la etnia Chimbo?
Si No

Si No



7. ¢Conoce usted el significado de los simbolos de los objetos de la etnia Chimbo?
Si No

Si No

Si No

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Si No

11. ;Considera que los simbolos de la etnia Chimbo estén empleados en platos
ceramicos artesanales?
Si No



