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PROPUESTA PARA EL MEJORAMIENTO DEL SERVICIO DE
INTERPRETACION DEL PATRIMONIO DEL “MUSEO DE LA CIUDAD DE
GUANO”, CANTON GUANO, PROVINCIA DE CHIMBORAZO

INTRODUCCION

A. IMPORTANCIA

El Turismo es uno de los motores que impulsan el desarrollo de la economia y desde siempre ha
estado vinculado al patrimonio y a la cultura de un destino. Actualmente existen diversas
modalidades de turismo segun las preferencias del turista, una de estas modalidades es el turismo
cultural el cual ha tenido un gran auge y se estima que este tipo de turismo representa cerca del
37 % del total del sector turistico y que va a tener un crecimiento anual en torno al 15 % (Garcia,
2016).

Tanto la oferta, como la demanda del turismo cultural han evolucionado en las Gltimas décadas,
debido a que los turistas desean conocer mas sobre el patrimonio cultural de un sitio, conocer su
historia, costumbres y tradiciones, por lo tanto, los sitios mas ofertados para el desarrollo del
turismo cultural son los museos, pues estos constituyen recursos culturales importantes para la
practica del turismo.

Adicionalmente, los museos son los actores potenciales para el turismo cultural, pues aportan al
desarrollo social y econémico de una nacion, también resguardan, recuperan y divulgan el
patrimonio cultural que tiene un pais. Para los turistas su visita a un museo implica un
enriquecimiento cultural a traves de las teméticas especificas de cada institucion (Varisco, 2000).
Sin embargo, para que el turista tenga una conexion e interaccion con el patrimonio cultural, los
Museos o sitios que resguardan este patrimonio tienen que utilizar una herramienta que les permita
lograr esa conexion, por ello, la estrategia que se debe aplicar es la interpretacion del Patrimonio.

La interpretacion del patrimonio constituye una eficaz estrategia para hacer compatible la
conservacion del patrimonio cultural con el desarrollo econdmico y social generado a partir del
turismo (Guerra, Sureda, & Castells, 2009), adicionalmente, ésta herramienta es indispensable en
la préactica turistica, porque permite revelar in situ el significado del legado cultural e histérico al
publico que visita un lugar en su tiempo libre, por tanto, el desarrollo del turismo cultural en las
ciudades debe ser planificado desde la perspectiva interpretativa, que conviertan al patrimonio en
verdaderos recursos que permitan disfrutar de una experiencia Unica y diferenciada para el turista
(Blaya, 2009)

En este contexto, en el presente trabajo se desarrolld una propuesta para mejorar el servicio de
interpretacién del Museo de la ciudad de Guano, que permita conectar al turista con el patrimonio
cultural, mismo que consta de 5 salas las cuales estdn equipadas por paneles interpretativos,
vitrinas de exhibicion y variedad de objetos mismos que cuentan con altos rasgos para ser
interpretados.



B. PROBLEMA

El servicio de interpretacion del patrimonio del museo es ambiguo, los medios interpretativos
estan deteriorados y no son adecuados para la audiencia, debido a que tienen una gran cantidad
de texto y el tamafio de la fuente es muy pequefia, provocando que el visitante pierda el interés y
la motivacion por conocer y recorrer las salas de exhibicion.

C. JUSTIFICACION

Como una alternativa a la problematica se desarroll6 una propuesta para mejorar el servicio
interpretativo del patrimonio del Museo de la ciudad de Guano, con el fin de que el museo sea
mAas interactivo y a su vez mas atractivo para el visitante, ya que en parte el museo contribuye a
la dinamizacion local del cantdn, pues muchos turistas llegan a Guano por visitar el museo y
principalmente por conocer la historia de la momia o para conocer al ultimo hielero de
Chimborazo, posteriormente realizan recorridos para conocer mas sobre este cantdn, desean
probar la gastronomia, conocer lugares turisticos y llevar un recuerdo antes de macharse, y es asi
como la demanda que atrae el museo, ayuda a los pobladores a obtener ingresos por la llegada de
estos visitantes.

Ademas esta propuesta contribuye al cumplimiento del modelo de gestion del Plan de Desarrollo
y Ordenamiento Territorial (2014 — 2019) del GAD Municipal del cantén Guano, debido a que
uno de sus proyectos propuestos para el componente socio cultural es un “Plan de remodelacion
y mejoramiento del Museo de la ciudad de Guano”, y a la vez, con esta propuesta le permita
cumplir con una de sus competencias como gobierno auténomo descentralizado que es:
“Preservar, mantener y difundir el patrimonio arquitectonico, cultural y natural del canton y
construir los espacios publicos para estos fines”, segan el articulo 55 literal h del Codigo Organico
de Organizacion Territorial (COOTAD, 2017).



1. OBJETIVOS

A. GENERAL

Desarrollar una propuesta para el mejoramiento del servicio de interpretacion del Patrimonio del
“Museo de la ciudad de Guano”, cantén Guano, Provincia de Chimborazo.

B. ESPECIFICOS
1. Analizar la situacion actual del Museo
2. Determinar el perfil de la audiencia de los visitantes del Museo

3. Formular la estrategia interpretativa para el Museo



IV. HIPOTESIS

La propuesta es una herramienta que orienta a la implementacion de acciones de mejoramiento
del servicio interpretativo del “Museo de la ciudad de Guano”.



V.

REVISION BIBLIOGRAFICA

A. MARCO CONCEPTUAL

1. Patrimonio

El Patrimonio Cultural de un pueblo comprende las obras de sus artistas, arquitectos, musicos,
escritores y sabios, asi como las creaciones anénimas, surgidas del alma popular, y el conjunto de
valores que dan sentido a la vida, es decir, las obras materiales y no materiales que expresan la
creatividad de ese pueblo; la lengua, los ritos, las creencias, los lugares y monumentos histéricos,
la literatura, las obras de arte y los archivos y bibliotecas (Organizacion de las Naciones Unidas
de la Educacion y Cultura, 1982).

2. Cultura

“La cultura indica una forma particular de vida de un periodo, o de un grupo humano; esta ligado
a la apreciacion y analisis de elementos tales como valores, costumbres, normas, estilos de vida,
formas o implementos materiales, la organizacion social” (Austin, 2000).

Ademas, se puede complementar que, “la cultura es un conjunto de rasgos distintivos, espirituales,
materiales y afectivos que caracterizan una sociedad, ella engloba, ademas de las artes y las letras,
los modos de vida, los derechos fundamentales del ser humano, los sistemas de valores, creencias
y tradiciones” (Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura,
2002).

3. Propuesta

Una propuesta “es un documento que describe un proyecto de trabajo a realizar en un area o sector
de interés; y que se elabora para solicitar aprobacion, apoyo institucional y/o financiero para su
ejecucion” (Palma, 2005).

Sin embargo, Bartolomei (2004), argumenta que una propuesta es “un informe técnico que
presenta un problema a investigar, justifica con buena documentacion la necesidad del estudio y
somete un plan para realizar el mismo”.

4. Museo

“Un museo es una institucion permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y abierta
al pablico, que adquiere, conserva, estudia, expone y difunde el patrimonio material e inmaterial
de la humanidad con fines de estudio, educacion y recreo” (Consejo Internacional de museos
ICOM, 2007).

5. Andlisis

Se define analisis como una exploracion objetiva y concienzuda de algun hecho o dato,
descomponiéndolo para su estudio o valoracién (Sistemas Mater Magazine, 2018).



6. Disefio

Es el proceso consciente y deliberado por el cual elementos, componentes, potenciales,
tendencias, etc. se disponen de forma intencionada en el continuo espacio-tiempo con el fin de
lograr un resultado deseado (Mare, 2016).

7. Presupuesto

Un presupuesto es un plan integrador y coordinador que expresa en términos financieros con
respecto a las operaciones y recursos que forman parte de una empresa para un periodo
determinado, con el fin de lograr los objetivos fijados por la alta gerencia (Gonzales, 2002).

B. MARCO TEORICO

1. Turismo cultural

El Turismo Cultural se define como aquel viaje turistico motivado por conocer, comprender y
disfrutar el conjunto de rasgos y elementos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y
afectivos que caracterizan a una sociedad o grupo social de un destino especifico (Secretaria de
Turismo de México, 2015)

2. Diagnostico situacional

Es la identificacion, descripcién y analisis evaluativo de la situacion actual de la organizacién o
del proceso en funcidn de los resultados que se esperan y que son planteados en la mision. Es a
la vez una mirada sistémica y contextual, retrospectiva y prospectiva, descriptiva y evaluativa. El
diagnostico situacional de la empresa se realizaria con el proposito de identificar las
oportunidades de mejoramiento y las necesidades de fortalecimiento para facilitar el desarrollo
de la estrategia general de la empresa: su organizacion funcional (Cervera, 2016).

3. Marco légico

El marco l6gico es una metodologia que tiene el poder de comunicar los objetivos de un proyecto
clara y comprensiblemente en un sélo marco o matriz. Su poder reside en que puede incorporar
todas las necesidades y puntos de vista de los actores involucrados en el proyecto y su entorno
(CEDEC, 2018).

4. Andlisis con el arbol de problema vy objetivos

El analisis con el arbol de problemas es una herramienta participativa, que se usa para identificar
los problemas principales con sus causas y efectos, permitiendo a los planificadores de proyectos
definir objetivos claros y préacticos, asi como también plantear estrategias para poder cumplirlos
(Barreto, 2018).

Pasos para elaborar el analisis con el &rbol de problemas:

1) Lluvia de ideas

2) ldentificar el problema central

3) Elaborar el arbol de problemas (causas y efectos)
4) Elaborar el arbol de objetivos



5) Analizar las alternativas
6) Realizar un analisis de involucrados.

5. Interpretacion del patrimonio

La interpretacion del patrimonio es un proceso creativo de comunicacion, entendido como el
“arte” de conectar intelectual y emocionalmente al visitante con los valores del recurso
patrimonial o lugar visitado, para que genere sus propios significados (Asociacion para la
interpretacion del Patrimonio (AIP), 2012).

Es una disciplina que posee una amplia gama de pautas y directrices metodoldgicas para la
comunicacién con el publico, para la presentacion del patrimonio in situ a ese pablico, y para
transmitir un mensaje impactante que, en lo posible, trascienda al mero hecho de la visita (AIP,
2012).

Es un eficaz instrumento de gestién que merece ser bien planificado, para reducir los impactos
negativos e infundir unas actitudes de aprecio y custodia para con el patrimonio (incluido el
entorno social) (AIP, 2012).

6. Medios interpretativos

Los medios interpretativos son los vehiculos a través de los cuales se transmite un mensaje
interpretativo al visitante. Pueden ser atendidos por el personal, que contemplan una interaccion
entre el pablico y una persona que es guia o interprete; o bien, no atendidos, es decir, aquellos
servicios que no utilizan personal directamente (Piray, 2008).

7. Estructura de los medios interpretativos

a. Medios no personales

Los medios no personales son aquellos que no utilizan personal directamente, sino objetos o
aparatos, son llamados auto guiados.

1) Sefiales y marcas

Ademas de interpretacion, pueden proporcionar direccién e informacion; generalmente se
encuentran fijas y son permanentes.

2) Publicaciones

Informacion impresa en folletos, guias y mapas para ser utilizados in situ.

3) Medios de comunicacion de masas

Radio, television, prensa (revistas y diarios).
4) Senderos autoguiados
Aunque son considerados como medios (en realidad se trata de equipamientos), precisan de otros

para llevarse a cabo. Se utilizan folletos, sefiales, paneles o grabaciones magnetofénicas a través
de un itinerario preestablecido.



5) Audiovisuales automaticos

Incluyen peliculas, programas automaticos de diapositivas, videos profesionales, sistemas
informaticos con imagen y sonido, postes de escucha, cintas grabadas transportables y cualquier
forma de presentacion audiovisual no atendida por personal.

6) Exposiciones

Son objetos 0 colecciones de cosas puestas a la vista, generalmente ilustrando o explicando
parcialmente alguna materia. Se utilizan tanto en interiores como en exteriores.

7) Exhibiciones interpretativas

Son presentaciones bidimensionales o en el mejor de los casos tridimensionales; que pueden
combinar la exposicion de objetos (reales, reconstrucciones, modelos) con medios gréaficos o
ilustrativos. Se diferencian de las exposiciones porque son representaciones de la realidad y a
menudo utilizan efectos especiales (Piray, 2008).

b. Medios personales

Los medios personales contemplan una interaccién entre el pablico y una persona que es el guia
0 intérprete a través de actividades tales como dramatizaciones de la historia en vivo,
representacion dramética de objetos no humanos y sesiones de titeres; y la interpretacién
ambulante (senderos guiados) y el trabajo en los sitios de informacion (Ham, 1992).

Ademas, Morales (2001), sefiala que los medios personales permiten que el visitante tenga una
experiencia de primera mano con el recurso, lo que le permite utilizar sus sentidos. También, se
puede establecer un didlogo entre el guia y el visitante, pudiendo el guia responder a las dudas del
visitante, asi como adaptarse al nivel de la concurrencia.

1) Paseos guiados

Conducidos por un guia; siguen una ruta normalmente preestablecida, aunque los contenidos y el
estilo de la presentacion pueden variar dependiendo del guia del grupo.

2) Recorridos en vehiculos motorizados y no motorizados

Recorridos en vehiculos, organizados segun un calendario, horario e itinerario.

3) Audiovisuales atendidos por el personal

Presentaciones en las que el intérprete puede estar presente para explicar o atender preguntas, en
las que utiliza un medio audiovisual para su propia presentacion: Charlas con peliculas cortas,
con diapositivas o proyector (con excelente calidad de ilustraciones), y uso de un amplificador de
sonidos.

4) Demostraciones

Generalmente desarrolladas por profesionales ajenos al personal de servicio de la interpretacion,
que estan especializados en alguna de las actividades que requieren la aplicacion de habilidades
como confeccidn de artesanias, fabricacidn de instrumentos, manufacturas.



5) Desarrollo de actividades

Implica el ejercicio de una habilidad por parte del publico. Ejemplos son el montar a caballo, la
escalada, la fotografia y cualquier actividad que contemple la participacién activa y el contacto
con un experto en esa habilidad. No hay que perder de vista que el objetivo es la transmision de
un mensaje interpretativo acerca de un patrimonio, al que se puede acceder desarrollando esa
actividad.

6) Conferencias

Normalmente se utiliza a un experto ajeno al personal de la plantilla, quien comenta o narra, en
diversos estilos, sus experiencias o traduce sus conocimientos a un lenguaje comprensible para el
publico.

7) Animacion pasiva

Son aquellos que “interpretan” de forma teatral una actividad cotidiana, generalmente
costumbrista, vestidos como los personajes que representan. Se reviven hechos y costumbres del
pasado sin contar con la participacion del publico.

8) Animacidn activa

Se refiere a los programas interpretativos con participaciéon del pablico, en los que éste debe
utilizar conocimientos previos o adquiridos durante su visita.

9) Servicios casuales

Incluyen tres tipos de servicios: informacidn, recepcion (bienvenida) y asistencia espontanea.
(Morales, 2001)

8. Servicios interpretativos

Dentro de este concepto quedan comprendidos los medios de comunicacion, las estructuras, los
programas, las tareas y la organizacién de la administracion de un area o lugar, para transmitir el
significado del sitio al pablico de forma interpretativa (Morales, 2008).

C. MARCO CONTEXTUAL

1. Museo cultural de la Llama

El Museo se encuentra en la comunidad Palacio Real ubicada en el sector este de la parroquia
Santiago de Calpi. El acceso se lo realiza a la altura del Kilometro 15 de la via a San Juan, por la
via asfaltada que une a la cabecera parroquial con la Comunidad Palacio Real (Direccion de
Gestién de Turismo del Gobierno Auténomo Descentralizado de Riobamba, 2020).

La tematica del museo es una llama pues hace alusion a este camélido andino y su importancia
historica y actual. Estd compuesto por varias secciones entre las que destacan la ilustracion
morfoldgica de las especies de camélidos andinos; los ritos de sacrificio de las Ilamas en las fases
preincaica - incaica - conquista espafiola; las fechas del calendario agricola de los camélidos; la
utilizacion ancestral y actual; ilustraciones gréficas de elaboraciones y figurines de cerdmicas
basadas en la llama (Direccion de Gestién de Turismo del Gobierno Auténomo Descentralizado
de Riobamba, 2020).
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Debido a la implementacion del Museo la esta parroquia recibe a un gran nimero de turistas,
ademas del museo cuentan con un restaurante el cual opera la asociacion Sumak Kawsay, en
donde ofrecen como especialidad a platos que incluyen carne de llama. También, cuenta con un
area para venta de artesanias que se incorpora a la variedad de actividades que puede realizar el
turista (Direccion de Gestion de Turismo del Gobierno Auténomo Descentralizado de Riobamba,
2020).

En la actualidad se encuentran operando recorridos con tres senderos. Sus guias nativos
comparten al visitante las leyendas de la cultura Puruhg, datos histéricos de la comunidad,
practicas ancestrales e interpretacion ambiental. El servicio de hospedaje no es muy demandado
y cuentan con hospederias comunitarias con capacidad de tres pax (Direccion de Gestion de
Turismo del Gobierno Auténomo Descentralizado de Riobamba, 2020).

2. Museo de la montaria

En la comunidad de la Moya se ha adecuado un museo, tienda de artesanias e implementado
recorridos por dos senderos interpretativos. Ademas, existe la posibilidad de extenderse en un
sendero que incluye el ascenso a un ecosistema de paramo. Se encuentra en proyecto la
adecuacion de viviendas para operarlas como hospederias comunitarias (Direccion de Gestion de
Turismo del Gobierno Auténomo Descentralizado de Riobamba, 2020).

La asociacion Unkukunapak Wasi, recibe a los turistas que visitan la comunidad y su principal
atractivo esta constituido por el Museo de la Montafia. Es un museo tematico que combina los
elementos andinos utilizados ancestralmente y la tradicion oral transmitida de generacion en
generacién, en especial de las leyendas de las miticas montafias del norte de la provincia de
Chimborazo. Ademas se exhiben herramientas y utensilios de uso cotidiano, vestimenta de la
comunidad y se describe la labor de los hieleros del Chimborazo (Direccion de Gestion de
Turismo del Gobierno Auténomo Descentralizado de Riobamba, 2020).

Los elementos que se integran en el museo son los utensilios de uso agricola y doméstico, cada
cual con su respectiva traduccion en Kichwa. Cuenta con un mural tematico de las leyendas de
los principales nevados de la provincia. Destaca ademas una construccién que semeja la tipica
vivienda andina y las divisiones de la misma. Otra importante seccion ilustra al personaje del
hielero del Chimborazo. En uno de los extremos del museo, se ha adecuado un pasaje que
caracteriza al Templo Machay en el cual se han adaptado los aspectos mas relevantes de aquella
leyenda (Direccion de Gestion de Turismo del Gobierno Auténomo Descentralizado de
Riobamba, 2020).



VI.

MATERIALES Y METODOS

A. CARCATERIZACION DEL LUGAR

1. Localizacion

El proyecto se lo realizd en el Museo de la ciudad de Guano, localizado en las calles Cacique
Toca y Asuncion de la parroquia El Rosario, cantén Guano, provincia de Chimborazo.
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Figura VI-1. Localizacion del Museo de la ciudad de Guano

2. Ubicacion geogréafica

Nota: Elaboracién propia

La ubicacién geografica del Museo de la Ciudad de Guano segin Padilla Ivonne (2013) es:

e X:1°60" 8,54” sur
e Y:78°64'69,35” oeste
e Altitud: 2767 msnm
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Caracteristicas ecolégicas del canton Guano

Temperatura: de acuerdo al Gobierno Auténomo Descentralizado Provincial de
Chimborazo (2018), la temperatura del canton Guano oscila entre los 16°C a 18°C.

Precipitacion media anual: Segun el Ministerio de Ambiente del Ecuador (2012), Guano
tiene precipitaciones de 750-2000 mm anuales.

Clima: de acuerdo al MAE (2012), el cantén Guano posee los siguientes climas:

Nivel. - Se ubica sobre los 4.000 msnm de altura. La temperatura media anual es inferior a 4
°C. La precipitacion anual esta sobre los 2000 mm y varia segun la altitud.

Ecuatorial de alta montafia. - La oscilacion térmica es inferior a los 12 °C. y las
precipitaciones superan los 750 mm anuales.

Ecuatorial meso térmico semi-htimedo. - tiene dos estaciones lluviosas que se presentan en
los meses de febrero a mayo y de octubre a noviembre, se encuentra sobre los 3000 m de
altura, la temperatura media oscila entre los 10 y los 12 °C.

Ecuatorial meso térmico seco. - El clima meso-térmico seco se presenta en el fondo de los
valles. Las precipitaciones son inferiores a los 550 mm anuales y las temperaturas medias
anuales fluctGan entre 12 y 22 °C.

Clasificacion ecoldgica del cantén Guano

De acuerdo al Ministerio del Ambiente del Ecuador, (2012). El sistema de clasificacion de
ecosistemas para el canton Guano comprende los siguientes:

5.

Bosgue hiumedo Montano (BhMM)
Bosque humedo Sub Alpino (BhSA)
Estepa espinosa Montano Bajo (eeMB)
Estepa Montano (eM)

Bosqgue seco Montano Bajo (bsMB) y Nieve (On).

Caracteristicas del suelo del cantén Guano

Conjunto de suelos arenosos, derivados de material piro clastico, poco meteorizados, con baja
retencion de humedad. Suelos con mas del 7% de materia organica de 0 a 20 cm en areas secas,
pH neutro (GADM-CG, 2016).

6.

Materiales y equipos

a. Materiales

Papel bond
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o Esferos

o Carpetas

e Porta papeles

e Libreta de apuntes
e Papelotes

e Marcadores

b. Equipos

e Cémara fotografica

e Laptop

e Proyector

e Impresora

e Memoria USB
e C(CD’s

B. METODOLOGIA

El presente trabajo es una investigacion aplicada que se desarroll utilizando métodos de
investigacion documental y de campo a un nivel experimental, analitico y descriptivo. Para el
cumplimiento de los objetivos especificos se desarroll6 de la siguiente manera:

1. Analizar la situacién actual del Museo de la ciudad de Guano

En este objetivo se recopilo informacion bibliografica y documental, ademas se hicieron salidas
de campo para el levantamiento de informacion en la zona de estudio, una vez recopilada la
informacién se procedio con los siguientes pasos:

a. Anadlisis descriptivo del Museo

Se realizd una descripcidn general del Museo y también se realizd un anélisis sobre el estatus
legal y administrativo del establecimiento.

b. Analisis de la muestra museografica del Museo
1) Inventario de los objetos del Museo

Se elaboré una tabla en la cual se enumeran los recursos interpretativos del Museo, en base al
inventario de la muestra museografica del Museo gue se encuentra en el documento Diagndstico
de la situacién actual del Museo de la ciudad de Guano, (Arias, 2018).

2) Determinacion del indice del Potencial Interpretativo (IPI) de los recursos del Museo

Se elaboraron unas fichas en donde se evalud el indice del potencial interpretativo (IPI) de cada
recurso existente en el Museo, posterior a eso se elabord una matriz resumen en donde se
determind si los recursos son o no adecuados para ser interpretados; para ello se adaptd la
metodologia de la Dra. Farias Estela (2004), con el indice de Morales y Varela (1986), en donde
se utilizo los parametros que se muestran en la siguiente tabla:



Tabla VI-1. Parametros y criterios de puntuacién IPI

Parametros

Singularidad

Atractivo

Resistencia al
impacto

Informacion
disponible

Facilidad de
explicacion

Adecuacion

Sumatoria

Definicion
Refleja el grado de rareza del recurso
con respecto al area
Capacidad intrinseca y extrinseca para

despertar curiosidad o interés al
visitante

Capacidad del recurso de resistir la
presion de visitas y usos

Cantidad y calidad de informacién
fidedigna existente acerca del recurso
a interpretar

Es la facilidad que ofrece el lugar y su
significado para ser explicados en
términos comprensibles al visitante
Posibilidades que alberga el sitio y su
entorno inmediato para ser
acondicionado a su uso interpretativo

1
Muy comun

No despierta
curiosidad

Si su uso fuese
intensivo,
alteracion total

Nada de
informacién
disponible

No se
explicar

puede

Inadecuado

Comin

Despierta curiosidad para
la gente de la localidad

Sl su uso fuese intensivo,
poco resistente,
alteracion muy visible

Poca informaciéon y de
baja calidad

Muy dificil de explicar

Muy poco adecuado, solo
cumple uno de los
factores constructivos

Puntuacion
3
Unico en la zona

Despierta curiosidad para
la gente del canton

Si su uso fuese intensivo,

poco resistente,
alteracion visible con
mantenimiento
esporéadico

Mucha informacion y de
baja calidad

Dificil de explicar

Poca  adecuado, se
cumple algunos de los
factores constructivos

(Méxima puntuacion 30)

Nota: (Morales & Varela, 1986) y (Farias, 2004), con adaptaciones de (Arias, 2019).

4
Unico en la region

Despierta
curiosidad para la
gente de la
provincia

Si su uso fuese
intensivo, resistente,
poca alteracién, sin
mantenimiento

Poca informacion,
de alta calidad

Facil de explicar

Adecuado, se
cumple casi todos
los factores

constructivos

14

5
Unico en el pais

Despierta
curiosidad para la
gente del pais y
extranjeros

Si su uso fuese
intensivo, muy
resistente, no se
veria alterado

Mucha
informacién  de
alta calidad
Muy fécil de
explicar

Muy adecuado, se
cumple con todos
los factores
constructivos



15

Una vez evaluados los recursos interpretativos con cada parametro indicado, se determing el IPI
en base a la siguiente escala:

Tabla VI-2. Escala del indice del potencial interpretativo

Escala del Indice de Potencial Interpretativo IPI
IPI Rango (1 - 30) Rango (0,01 - 1,00) Significado
Recurso que no cuenta con rasgos

M j 1- nt 1-0,2 .
uy bajo 6 puntos 0.01-0.20 para ser interpretado
) . Recurso que cuenta con rasgos
Medio bajo 7 -12 puntos 21l = U0 insuficientes para ser interpretado
Medio alto 13— 18puntos 0,41 - 0,60 Recurso que cuenta con rasgos
aceptables para ser interpretado
Recurso que cuenta con rasgos
Alto 19— 24 puntos 0,61 - 0,80 adecuados para ser interpretado
Recurso que cuenta con rasgos
Muy alto 25 — 30 puntos 0,81-1,00 excepcionales para ser

interpretado
Nota: (Lozano, 2014).

c. Evaluacion de los medios interpretativos del Museo

En este paso se realizaron salidas de campo en donde se aplicaron fichas de evaluacion (ver anexo
1) a los medios interpretativos que se encuentran en el Museo de la ciudad de Guano, y luego se
elabor6é una matriz resumen para analizar los datos obtenidos considerando como criterios de
evaluacion a los principios y cualidades de la interpretacion del patrimonio propuesto por Morales
(2001), y Ham (1992). Los parametros de evaluacion son:

1) Provocar

Despierta el interés y la curiosidad de los visitantes, a través de la introduccion de nuevas ideas,
creado asi un vinculo con los visitantes a través de la tematica, el lenguaje a emplear, y las
preguntas.

2) Relacionar

Relaciona la actividad interpretativa con la experiencia y vivencias de los visitantes, a través de
similitudes y simbolos que puedan servir de nexo de union entre sus conocimientos previos y los
conceptos que se pretende trasmitir

3) Revelar
Transmitir un mensaje que su audiencia no olvide. ;Qué queremos que recuerden?
4) Otros criterios

e El mensaje del medio interpretativo es atractivo, breve, claro y se adapta a todo publico.

e El disefio del medio interpretativo es Util para todo publico y se adapta a las personas con
capacidades especiales.
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Los medios interpretativos considerados son adecuados al lugar, a los contenidos y al
publico.

El tamafio de los medios interpretativos permite, el acercamiento, alcance, manipulacion y
el uso de las personas con capacidades especiales y nifios.

Los medios son adecuados desde el punto de vista estético.

El color de los medios interpretativos tiene reciprocidad tanto con el color de letra y fondo
del medio, es decir se adecua al entorno.

El gréafico, tamafio y cantidad de letras en los medios interpretativos estan acorde al
contenido.

Se realiza un mantenimiento efectivo de cada uno de los medios.

Los contenidos se revisan y actualizan periédicamente.

Para cada parametro de evaluacion se consider6 3 indicadores de calificacion:

Cumple(C) =2
Cumple Parcialmente (CP)=1

No Cumple (NC)=0

En donde nos indica que si el medio interpretativo cumple con el pardmetro de evaluacion tendra
2 puntos, si cumple parcialmente un punto y si no cumple tendra cero puntos, al final se suman
los puntajes y se obtiene un promedio sobre 24 puntos que es el maximo puntaje que debe tener
cada medio interpretativo para ser considerado apto para la interpretacion.

d.

Analisis de problemas, objetivos y alternativas.

Se realiz6 una mesa de dialogo con los técnicos que trabajan en el Museo y las personas que se
encuentran alrededor, en donde mediante una lluvia de ideas se identifico la problematica que
existe en el Museo, a partir de ahi se elaboro:

1)

2)

3)

4)

El esquema del arbol de problemas en el cual se identificé las causas y efectos del problema
principal.

El esquema del arbol de objetivos en donde se determin6 las posibles soluciones del
problema.
Se realiz6 un andlisis de alternativas en donde se desarroll6 cuatro programas que ayuden a
solucionar la problemética del Museo.

Y finalmente se elabor6 una matriz con los actores involucrados en este proceso.
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2. Determinar el perfil de audiencia del visitante del Museo

En el siguiente objetivo se aplicaron encuestas a los visitantes del Museo de la Ciudad de Guano,
en donde se utiliz6 el método de muestreo probabilistico de poblaciones finitas para lo cual se
realizd lo siguiente:

a. Segmentacion

Se determind como segmento de estudio a los turistas nacionales y extranjeros que visitaron el
Museo de la ciudad de Guano en el afio 2018.

b. Universo

Para este estudio como universo se considerd las estadisticas de visitantes del Museo en el afio
2018, realizadas por la jefatura de turismo del cantén Guano las cuales fueron: 37216 personas
que ingresaron al Museo en ese afio; de los cuales el 96% corresponden a turistas nacionales y el
4% a extranjeros.

c. Muestra

Para determinar el tamafio de la muestra se utiliz6 la siguiente formula de muestreo probabilistico
para poblaciones finitas:

. (p * ‘ZZ)N
W-1(g) +r*q

En donde se considerd los siguientes valores:

n: Tamarfio de la muestra

N: Universo: 37 216

p: probabilidad de ocurrencia de un hecho o fenémeno: 0.5

qg: probabilidad de no ocurrencia: 0.5

z: Confianza: 1.96 = 95%

e: Error: 0.05 = 5%

Reemplazando los valores en la formula,

37216 % 0.5* 0.5

0.05
1,96

n=

[(37216 —1) ( )2] + (0.5 % 0.5)

9304
M= 2446842

n = 380

Obtenemos una muestra de 380, lo que indica que se aplicaron 380 encuestas a los visitantes del
Museo.
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d. Estratificacion de la muestra

Después se obtener la muestra se realiz6 una estratificacion con la siguiente formula:
f=n/N

Donde:

f=factor de estratificacion

n= muestra

N= universo

Para determinar cuantas encuestas aplicar a turistas nacionales y cuantas, a turistas extranjeros,
obteniendo como resultado:

f=n/N
f =380/37216

f=0,0102107

Tabla VI-3. Estratificacion en funcidn de turistas nacionales y extranjeros

Turistas por el NUmero de
Turistas No. de turistas namero de encuestas
estratificacion
Nacionales 35579 35 579 * 0,0102107 363
Extranjeros 1637 1637 * 0,0102107 17
380

TOTAL 37 216

Nota: Los datos estadisticos se obtuvo de la (Jefatura de turismo del canton Guano, 2018)

e. Técnica

La técnica que se utilizo en el trabajo de estudio fue la encuesta, la cual se aplicé todos los dias
de lunes a domingo durante un periodo de tres meses, sin embargo, la mayoria de encuestas se
aplico los fines de semana, que es en donde ingresan mas cantidad de turistas al museo, en horarios
de 9:00 am hasta las 5:00 pm.

f. Instrumento

El instrumento que se aplicé en el trabajo de estudio es el cuestionario, mismo que se encuentra
en el anexo 2 del documento.

Para la elaboracion del cuestionario se consideré las variables:
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1) Demograficas

e Sexo

e Edad

e Lugar de residencia

2) Sociales
e Medios de informacion publicitaria

3) Psicogréficas
e Gustos y preferencias.
e Tiempo

g. Tabulacidn e interpretacion de datos

Una vez aplicadas las encuestas, se procedié a elaborar una base de datos con los resultados
utilizando el software Excel, y después se realizé la interpretacion de dichos datos para finalmente
determinar el perfil de audiencia de los visitantes del Museo.

3. Formular la estrategia interpretativa

En el cumplimiento del tercer objetivo se lo realiz6 en cuatro pasos:

a. Seleccion de los contenidos

Para la seleccion de contenidos a interpretarse, se identificd los temas tomando como referencia
el perfil de audiencia de los visitantes y a los recursos interpretativos que estan en el Museo.

En base a esos resultados se seleccionan los contenidos que deben ser precisos y deben tener una
idea central y objetivos, por lo tanto, se definid topicos y temas que deben ser relevantes, tener
relacion con el recurso y el entorno y ademas que respondan a las expectativas de los visitantes.

También se definio el mensaje que queremos transmitir al visitante, utilizando la metodologia
ABC de Tilden (2001), en donde indica que el mensaje debe ser ameno, breve y claro.

b. Identificacion de los medios interpretativos

La identificacion de los medios interpretativos se realizé en base a los resultados obtenidos en el
analisis de audiencia aplicado para los visitantes del Museo y a la evaluacién de los medios
interpretativos; en donde se analizaron los siguientes criterios:

e Preferencia del visitante

o EIIPI de los recursos interpretativos

e El uso del medio interpretativo

e Laresistencia al impacto del medio interpretativo

Ademés, se definieron los objetivos interpretativos que queremos cumplir con los medios
interpretativos, los cuales son:

e Conceptuales
e Emocionales
e Actitudinales
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c. Disefio de los medios interpretativos

Para el disefio de los medios interpretativos se realizd un andlisis de la infraestructura del Museo,
y a partir de ahi, se definio los disefios tomando como referencia a los resultados del analisis de
audiencia, el indice del potencial interpretativo de los recursos y a la evaluacion de los medios
interpretativos existentes en el Museo.

En la elaboracién de los medios se utilizd fichas de registro (anexo 3) para la descripcion
constructiva, en donde, nos muestra el tipo de medio, su funcion, leyenda, fotografia, materiales
y costos, propuesta por Ham (1992). Y para la digitalizacion de los medios interpretativos se
utiliz6 como herramienta al software Sketchup.

Finalmente se realiz6 un mapa que indigque la distribucion de los medios interpretativos en el
Museo.

d. Presupuesto

Se analizaron los costos unitarios y totales de los materiales que se necesitan para construir los
medios interpretativos, los costos de implementacién y mano de obra; los costos se obtuvieron
mediante cotizaciones en distintos lugares.



VILI.

RESULTADOS

A. ANALISIS DE LA SITUACION ACTUAL DEL MUSEO

1. Descripcidn general del Museo

El edificio en donde se encuentra establecido el museo tiene una superficie de 162,74 m2, pero el
museo solo ocupa la mitad de este, por los pocos objetos que tiene para exhibicidn.

Al ingreso del museo en la parte izquierda se encuentran las oficinas del departamento de Jefatura
de Turismo del Municipio, en la parte central se encuentra la recepcion y el ingreso a las salas de
exhibicion, y en la parte derecha al fondo se encuentran los servicios higiénicos divididos para
mujeres y hombres.

El museo cuenta con cinco salas de exhibicidn distribuidas de la siguiente manera:

a. Primerasala:

Corresponde a la identidad ancestral de Guano, en donde se exhiben piezas arqueoldgicas como:
cantaros, cuencos, ollas tripodes, pondos, entre otros, de las culturas Tuncahuan, Puruhd y
Panzaleo.

Figura VI1I-1. Repisa con cantaros y cuencos “Cultura Puruh4”
Nota: fotografia tomada por Arias Claudia, 2019

b. Segunda sala:

Sala de la época colonial, donde se muestran pinturas de Simén Bolivar, Antonio José de Sucre y
algunos cuadros del canton Guano, ademas se encuentra una copia del libro original “Don Quijote
de la Mancha” de Miguel de Cervantes.
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Figura VI1I-2. Sala de la época colonial del Museo
Nota: fotografia tomada por Arias Claudia, 2019

c. Tercerasala:

En esta sala se encuentra el cuerpo momificado del Monje Fray L&zaro de Santofimia, quién se
dice fue el guardidn del Monasterio Nuestra Sefiora de Asuncion, y también en esta sala se
encuentra una réplica de la momia realizada por el Ingeniero Mauro Dyllon.

Figura VI1-3. Momia de Guano
Nota: fotografia tomada por Arias Claudia, 2019

d. Cuarta sala:

Aqui se encuentra articulos de cocina que se utilizan para la elaboracion de los panes rellenos de
dulce de panela conocidos como “cholas”, también se expone un telar para tejidos de alfombras,
y tres alfombras grandes hechas en los telares.
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Figura VI1I-4. Materiales y utensilios de cocina para preparar cholas
Nota: fotografia tomada por Arias Claudia, 2019

e. Quintasala:

Por ultimo, en esta sala se exhibe un monumento de Baltazar Ushca conocido como el tltimo
hielero de Chimborazo y también una representacion de la labor que realiza.

Figura VII-5. Monumento de Baltazar Ushca
Nota: fotografia tomada por Arias Claudia, 2019



a. Croquis del Museo de la ciudad de Guano
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Figura V11-6. Croquis del Museo de la Ciudad de Guano
Nota: elaboracion propia
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b. Estatus legal del Museo

El “Museo de la ciudad de Guano” como se menciono anteriormente, se constituyé para conservar
a la momia. Al principio en el afio de 1950 el museo formé parte de la biblioteca municipal que
existia anteriormente por el parque central del canton Guano; ahi en una parte de la biblioteca se
exhibia a la momia y algunos objetos arqueoldgicos encontrados en el canton.

Pero estos objetos y el cuerpo momificado no se encontraban en un lugar indicado para ser
exhibidos, ademas la momia se estaba deteriorando, por tal motivo, algunos ciudadanos de Guano
preocupados por la situacién, lograron que investigadores de la National Geographic le hicieran
estudios a la momia y de esa manera también lograron que el Instituto Nacional del Patrimonio
Cultural, tomara cartas en el asunto, haciendo una restauracion a la momia y un convenio (Anexo
4) con el Municipio de Guano para mejorar la situacién del Museo (GADM-CG, 2016).

Fue asi que en el afio 2006 el Museo dej6 de ser parte de la biblioteca y se traslad6 al nuevo
edificio, ubicado en las calles Cacique Toca y Asuncidn de la parroquia el Rosario, justo alado de
las Ruinas del Monasterio de Nuestra Sefiora de Asuncién en donde fue encontrada la momia.

Sin embargo, recién a finales del afio 2008, se establecié una ordenanza para que regule: la
administracion, uso, conservacion y mantenimiento del Museo.

e Esta ordenanza (Anexo 5) esta basada en el Art. 228 de la Constitucion Politica del Ecuador,
en el Art. 14 numerales 2y 9 y el Art. 63 numerales 1y 49 de la Ley Organica de Régimen
Municipal, en donde establece que:

e El museo de la ciudad sera administrado por el Municipio del cantén Guano y también sera
el encargado del mantenimiento y conservacion. Art. 1

e El funcionamiento del museo seria de lunes a domingo de 8h00 a 12h00 y de 14h00 a 18h00,
y los dias feriados serian desde las 8h00 hasta las 18h00. Art 2La tarifa asignada para el
ingreso y uso de las instalaciones del museo al publico es: $ 0,50 para adultos nacionales, $
1,00 para extranjeros, y sin costo para nifios, tercera edad y discapacitados. Art. 3

o El uso del museo sera destinado para la difusion cultural, educativa, artistica del cantén
Guano, dirigida a visitantes nacionales y extranjeros. Art. 5

e En el museo se prohibe: consumo de licor, ingreso de personas en estado etilico, ingreso de
animales, arrojar basura, ingerir alimentos y utilizar camaras fotograficas ni de video. Art. 6

c. Estatus administrativo del Museo de la ciudad de Guano

Actualmente el Museo de la ciudad se encuentra a cargo del departamento de jefatura de turismo
del Municipio del cantén Guano, los funcionarios de este departamento se encargan de la
atencion, recaudacion, mantenimiento y conservacion del museo (GADM-CG, 2016).

El museo permanece abierto todos los dias en horarios de lunes a viernes de 8:00 de la mafiana
hasta las 5:00 de la tarde y los sdbados, domingos y feriados desde las 8:00 de la mafiana hasta
las 6:00 de la tarde.
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2. Analisis de la muestra museografica del Museo

a. Inventario de los objetos que se encuentran en el Museo

Tabla VII-1. Lista de objetos del museo

No Nombre del objeto Cantidad  Ficha de registro

SALA1

BM-06-07-01-01-18-000001
BM-06-07-01-01-18-000002
BM-06-07-01-01-18-000003

1 Ollas tripodes de la cultura Puruha 5 BM-06-07-01-01-18-000004
BM-06-07-01-01-18-000005

2 BM-06-07-01-01-18-000006
Copas de la cultura Puruhé BM-06-07-01-01-18-000007

P 5 BM-06-07-01-01-18-000008

BM-06-07-01-01-18-000009
BM-06-07-01-01-18-000010

3 BM-06-07-01-01-18-000011
BM-06-07-01-01-18-000012

5 BM-06-07-01-01-18-000013

BM-06-07-01-01-18-000014

BM-06-07-01-01-18-000015

Cuencos de la cultura Puruha

4 BM-06-07-01-01-18-000016
BM-06-07-01-01-18-000017
BM-06-07-01-01-18-000018
BM-06-07-01-01-18-000019

Compoteras de la cultura Puruha 4

5 BM-06-07-01-01-18-000020
BM-06-07-01-01-18-000021
3 BM-06-07-01-01-18-000022
BM-06-07-01-01-18-000023

Pondos de la época colonial

6 BM-06-07-01-01-18-000024
BM-06-07-01-01-18-000025
BM-06-07-01-01-18-000026
BM-06-07-01-01-18-000027

Cantaros de la cultura Puruha 8 BM-06-07-01-01-18-000028
BM-06-07-01-01-18-000029
BM-06-07-01-01-18-000030
BM-06-07-01-01-18-000031
7 .

Vasija antropomorfa cultura Panzaleo 1 BM-06-07-01-01-18-000032

8 Representacion entierro Inca 1
9 BM-06-07-01-01-18-000035

Piedras de moler 5
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BM-06-07-01-01-18-000036

10 Mortero de piedra 1
11 Pintura de la cultura Puruha 1 BM-06-07-01-01-18-000037
SALA 2
12 Pintura de Simon Bolivar 1 BM-06-07-01-01-18-000038
13 Pintura de Antonio José de Sucre 1 BM-06-07-01-01-18-000039
14 Cuadro de Simon Bolivar y Antonio 1 BM-06-07-01-01-18-000040
José de Sucre
15 Cuadro de los primeros fundadores de la 1 BM-06-07-01-01-18-000041
biblioteca municipal
16 Cuadro del acta de fundacion de la 1 BM-06-07-01-01-18-000042
biblioteca municipal
17 Maquina de escribir 1 BM-06-07-01-01-18-000043
18 Réplica del libro de Don Quijote de la 1 BM-06-07-01-01-18-000050
Mancha
SALA 3
Historia de la IM-06-07-50-000-08-001702
19 . 1
Momia de Guano
20 Réplica de la momia 1
SALA 4
21 Telar 1 BM-06-07-01-01-18-000045
Alfombra de la provincia de BM-06-07-01-01-18-000046
22 . 1
Chimborazo
23 Alfombra del cantén Guano 1 BM-06-07-01-01-18-000047
24 Alfombra del escudo del cantén Guano 1 BM-06-07-01-01-18-000048
o5 Cruz de potencias 1 BM-06-07-01-01-18-000049
Implementos de cocina para elaborar las BM-06-07-01-01-18-000051
26 P i P 3 BM-06-07-01-01-19-000052
BM-06-07-01-01-19-000053
SALAS
27 Monumento de Baltazar Ushca 1 BM-06-07-01-01-18-000044
TOTAL 57

Nota: trabajo de campo, (Arias, 2018).



b. Determinacion del IPI de los recursos interpretativos del Museo

1) IPI Vitrina con 2 cuencos y 2 cantaros “Cultura Puruha”

Tabla VII-2. IPI Vitrina con 2 cuencos y 2 cantaros “Cultura Puruha”
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Recurso Parametro IPI Puntuacion
Singularidad 2
Atractivo 5
Resistencia al impacto 2
o Informacidn disponible 4
VILrina con 2 CUeNcos y 2 ¢ i de explicacion 4
cantaros “Cultura Puruha” =

Adecuacion 4
Total 21

IP1 Normalizado 0,70

Condicién Alto

Nota: Elaboracién propia

IPI: Vitrina con 2 cuencos y 2 cantaros “Cultura Puruha”

Sinsqularidad
4
Adecuacion g Atractivo
1
0
Facilidad de Resistencia el
explicacion impacto
Informacion
disponible

Figura VII-7. IPI Vitrina con 2 cuencos y 2 cantaros “Cultura Puruha”

Nota: Elaboracion propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IPI normalizado de 0,70, que corresponde a una condicion alta lo cual
significa que es un “Recurso que cuenta con rasgos adecuados para ser interpretado” valorizado
asi porque: el recurso interpretativo por su atractivo despierta el interés para la gente del pais y el
extranjero, ya que posee particularidades que llaman la atencién del visitante, ademas cuenta con
mucha informacion disponible y de buena calidad por lo cual también tiene una facilidad para
explicar al visitante sobre el recurso y por tltimo se adecua a cualquier medio de interpretacion

como puede ser: folletos, tripticos, fotos, paneles, etc.
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2) IPI1 Vitrina con compoteras ceremoniales de la “Cultura Puruha”

Tabla VII-3. IP1 Vitrina compoteras ceremoniales de la “Cultura Puruha”

Recurso Parametro IPI Puntuacion

Singularidad 2
Atractivo 5
Resistencia al impacto 2
Vitrina con pondos Informacion disponible 4
ceremoniales de la Facilidad de explicacion 4
“Cultura Puruha” Adecuacion 4
Total 21

IP1 Normalizado 0,70

Condicion Alto

Nota: Elaboracién propia

IP1: Vitrina con compoteras ceremoniales de la “Cultura

Puruha”
Sin5gularidad
4
Adecuacion 2 Atractivo
1
0
Facilidad de Resistencia el
explicacion impacto
Informacién
disponible

Figura VI1I-8. IPI Vitrina con compoteras ceremoniales de la “Cultura Puruha”
Nota: Elaboracién propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IPI normalizado de 0,70, que corresponde a una condicion alta lo cual
significa que es un “Recurso que cuenta con rasgos adecuados para ser interpretado” valorizado
asi porque: las compoteras ceremoniales de la cultura Puruha son vasijas en forma de copa en
donde colocaban las ofrendas para los dioses, su disefio y decoracion hacen que sean atractivos
despertando el interés a las personas de la localidad, del pais y extranjeras, ademas cuenta con
informacion de calidad disponibles en fuentes primarias y secundarias, facilitando asi una buena
explicacion con términos adecuados y comprensivos para el visitante. El recurso interpretativo se
adecua para la mayoria de medios interpretativos.



3) IPI Vitrina con vasijas en forma de tripodes y un cantaro “Cultura Puruha”

2

Tabla VII-4. IPI Vitrina con vasijas en forma de tripodes y un cantaro “Cultura Puruha
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Recurso Parametro IPI Puntuacion

Singularidad 3
Atractivo 5
Resistencia al impacto 1
Vitrina con vasijas en Informacion disponible 4
forma de tripodes y un Facilidad de explicacion 4
cantaro “Cultura Puruha” Adecuacion 4
Total 21

IP1 Normalizado 0,70

Condicion Alto

Nota: Elaboracién propia

IPI: Vitrina con vasijas en forma de tripodes y un cantaro
“Cultura Puruha”

Sin6gularidad
Adecuacion ; Atractivo
0
Facilidad de explicacion Resistencia el impacto

Informacién disponible

Figura VII-9. IPI Vitrina con vasijas en forma de tripodes y un cantaro “Cultura Puruha”

Nota: Elaboracion propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso

interpretativo tiene un IPI normalizado de 0,70, que corresponde a una condicion alta lo cual

significa que es un “Recurso que cuenta con rasgos adecuados para ser interpretado” valorizado
asi porque: este tipo de vasijas tienen un puntaje alto en el parametro atractivo debido a que llaman
la atencion del visitante extranjero y local por su forma y decorado, también el recurso cuenta con
bastante informacion de buena calidad y de facil explicacion haciendo que el visitante entienda la
importancia de este recurso y ademas es adecuado para medios interpretativos como: paneles,

tripticos, folletos, etc.
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4) TPI Repisa con vasos para el agua o chicha “Cultura Puruha”

Tabla VII-5. Repisa con vasos para el agua o chicha “Cultura Puruha”

Recurso Parametro IPI Puntuacion

Singularidad 2
Atractivo 5
Resistencia al impacto 1
Vitrina con pondos Informacion disponible 4
ceremoniales de la Facilidad de explicacion 4
“Cultura Puruha” Adecuacion 4
Total 20

IP1 Normalizado 0,66

Condicién Alto

Nota: elaboracién propia

IPI Repisa con vasos para el agua o chicha “Cultura Puruha”

Singularidad
5

4
., 3 .
Adecuacion Atractivo
1
0
Facilidad de . . .
., Resistencia el impacto
explicacion
Informacién
disponible

Figura VI11-10. IPI Repisa con vasos para el agua o chicha “Cultura Puruha”
Nota: elaboracién propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IPl normalizado de 0,66, que corresponde a una condicion alta lo cual
significa que es un “Recurso que cuenta con rasgos adecuados para ser interpretado” valorizado
asi porque: segun su singularidad son vasijas muy comunes, y llaman la atencion de los turistas
nacionales y extranjeros, por su utilidad estas vasijas tienen la forma de vasos o copas que servian
para tomar el agua o la bebida tradicional conocida como la chicha de la cultura Puruha; ademas
existe una amplia informacidn sobre este recurso permitiendo que pueda ser explicado al visitante
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con facilidad, también se adecua a varios tipos de medios interpretativos, sin embargo se debe
tener un cuidado riguroso debido a que por su antigiiedad no son muy resistentes.

5) IP1 Pondos para recolectar el agua del rio “Epoca colonial”

Tabla V11-6. IPI Pondos para recolectar el agua del rio “Epoca colonial”

Recurso Parametro IPI Puntuacion

Singularidad 3
Atractivo 5
Resistencia al impacto 1
Pondos para recolectar el Informacion disponible 4
agua del rio “Epoca Facilidad de explicacion 4
colonial” Adecuacion 4
Total 21

IPI Normalizado 0,70

Condicion Alto

Nota: elaboracién propia

IP1:Pondos para recolectar el agua del rio “Epoca colonial”

Singularidad
5

4

Adecuacion g Atractivo

Facilidad de explicacion Resistencia el impacto

Informacién disponible

Figura VI11-11. IPI Pondos para recolectar el agua del rio “Epoca colonial”
Nota: elaboracion propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IP1 normalizado de 0,70, que corresponde a una condicion alta lo cual
significa que es un “Recurso que cuenta con rasgos excepcionales para ser interpretado”
valorizado asi porque: el recurso por su historia tiene gran importancia, se dice que estos pondos
son de la época de la colonia, y que se utilizaban para llevar el agua del rio a las casas. Los
caciques mandaban a sus sirvientes a traer el agua del rio en estas grandes vasijas, y 10s sirvientes
tenian que cargar en sus espaldas para poder transportar el agua a las casas, para ello sacaban el
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cuero que obtenian de los animales para utilizarlo como cuerdas, y asi amarrar la vasija a su
cuerpo y poder llevar a las casas. Por lo tanto, este recurso Ilama la atencion de visitantes
nacionales y extranjeros, se puede encontrar informacion sobre el recurso, lo que facilita explicar
al visitante con palabras adecuadas.

Se debe tener un cuidado riguroso debido a que son poco resistentes al impacto y su alteracion es
muy visible.

6) IPI Pintura de una mujer de la Cultura Puruh&

Tabla VII-7. IPI Pintura de una mujer de la Cultura Puruha

Recurso Parémetro IPI Puntuacion
Singularidad 3
Atractivo 5
Resistencia al impacto 3
) . Informacion disponible 1
Pintura de una mujer de la o —
) Facilidad de explicacion 3
Cultura Puruhé e

Adecuacion 4
Total 19

IPI Normalizado 0,63

Condicién Alto

Nota: elaboracién propia

IPI: Pintura de una mujer de la Cultura Puruha

Singularidad
5
4
L, 3 .

Adecuacion Atractivo

2

1

0
Facilidad de . . .

N Resistencia el impacto

explicacion

Informacion disponible

Figura VI1-12. IPI Pintura de una mujer de la Cultura Puruha
Nota: elaboracién propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IP1 normalizado de 0,63, que corresponde a una condicion alta lo cual
significa que es un “Recurso que cuenta con rasgos adecuados para ser interpretado” valorizado
asi pues, la pintura representa al pueblo Puruhg, el cual estuvo asentado en la ciudad de Guano y
otros lugares de la parte sierra-centro del Ecuador, la imagen muestra a una mujer elaborando un
tejido, pues las mujeres de esta cultura se dedicaban a labores del hogar y a la elaboracion de
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tejidos para su vestimenta, ellas utilizaban la lana de llamas o alpacas que eran los animales que
criaban para su sobrevivencia.

Esta representacion llama la atencion del visitante, principalmente del extranjero que admira la
forma de vida de las culturas ancestrales.

7) IPI Repisa con cantaros y cuencos “Cultura Puruha”

Tabla VII-8. IPI Repisa con cantaros y cuencos “Cultura Puruha”

Recurso Parametro IPI Puntuacion
Singularidad 1
Atractivo 3
Resistencia al impacto 2
. . Informacion disponible 4
Repisa con cantaros y Facilidad de explicacion 4
cuencos “Cultura Puruha” 7
Adecuacion 4
Total 18
IP1 Normalizado 0,60
Condicién Medio Alto

Nota: elaboracién propia

IPI: Repisa con cantaros y cuencos “Cultura Puruha”

Sirllgularidad

3
Adecuacion 2 Atractivo

I

0
Facilidad de . . .

L Resistencia el impacto

explicacion

Informacién disponible

Figura VI11-13. IPI Repisa con cantaros y cuencos “Cultura Puruha”

Nota: elaboracion propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IP1 normalizado de 0,60, que corresponde a una condicion media alta lo
cual significa que es un “Recurso que cuenta con rasgos aceptables para ser interpretado”
valorizado asi porque: los cantaros son vasijas que tienen diferente forma y tamafio, al igual que
los cuencos, este tipo de vasija pertenecio a la cultura Puruha los cantaros eran utilizados para la
fermentacion de la chicha (bebida tradicional de esta cultura), y en los cuencos se servian la
bebida, aunque por su singularidad son muy comunes, llaman la atencién de los visitantes locales,
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ademas se puede encontrar bastante informacion sobre este tipos de vasijas por lo que también se
puede explicar facilmente al visitante sobre este recurso.

Sim embargo el uso extensivo de este recurso puede provocar su deterioro por lo cual se debe dar
un tratamiento especial y colocarlos en un lugar seguro.

8) IPI Mortero y piedras de moler “Cultura Puruha”

Tabla VII-9. IPI Mortero y piedras de moler “Cultura Puruha”

Recurso Parametro IPI Puntuacion
Singularidad 3
Atractivo 5
Resistencia al impacto 1
. Informacidn disponible 4
Morteroy piedras de moler Facilidad de explicacion 4
“Cultura Puruha” 7

Adecuacion 4
Total 21

IP1 Normalizado 0,70

Condicién Alto

Nota: Elaboracién propia

IP1: Mortero y piedras de moler “Cultura Puruha”

Sin5gularidad

4

Adecuacion Atractivo

Facilidad de

NN Resistencia el impacto
explicacion

Informacién disponible

Figura VI1-14. IPI Mortero y piedras de moler “Cultura Puruha”
Nota: Elaboracién propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IP1 normalizado de 0,70, que corresponde a una condicion alta lo cual
significa que es un “Recurso que cuenta con rasgos adecuados para ser interpretado” valorizado
asi debido a que, el recurso tiene un puntaje alto en el parametro de atractivo, es decir que atrae a
visitantes nacionales como a extranjeros, debido al uso y a la antigiiedad del recurso.
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El mortero y las piedras de moler eran utilizadas por los Puruhaes para triturar los granos que
ellos cosechaban y asi obtener una especie de harina para la elaboracién de la chica, también es
utilizado incluso hasta el dia de hoy, para poner el aji, sobre este recurso se puede encontrar mucha
informacion atil para explicar al visitante ademas se adecua a los diferentes medios de
interpretacion.

9) IPI Representacion de un entierro Inca

IP1 Representacién de un entierro Inca

Recurso Parametro IPI Puntuacion
Singularidad 3
Atractivo 5
Resistencia al impacto 1
. Informacion disponible 3
Represe_ntacmn de un Facilidad de explicacion 4
entierro Inca :

Adecuacion 4
Total 20

IP1 Normalizado 0,66

Condicién Alto

Nota: Elaboracién propia

IPI: Representacion de un entierro Inca
Singularidad
5

4

Adecuacion Atractivo

Facilidad de explicacién Resistencia el impacto

Informacidn disponible

Figura VII-15. IPI Representacion de un entierro Inca
Nota: Elaboracion propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IP1 normalizado de 0,66, que corresponde a una condicion alta lo cual
significa que es un “Recurso que cuenta con rasgos adecuados para ser interpretado” valorizado
asi debido a que, este recurso tiene 5 en el pardmetro atractivo, debido a que atrae a visitantes
nacionales y extranjeros, la representacion del entierro Inca por su singularidad es unico en la
zona, el ritual funerario de los Incas era colocar el cuerpo en una tumba en la superficie de la
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tierra, esta tumba era hecha de laminas de piedra, ahi también colocaban todas las pertenencias
del difunto pues no creian en la muerte, si no en un viaje a otra vida; en medios electronicos se
puede encontrar informacion sobre este tema pero no es de buena calidad, por lo que se
recomienda buscar en libros de historia, sin embargo puede ser explicado facilmente utilizando
términos entendibles para el visitante.

10) IPI Pondo ceremonial “Cultura Puruha”

Tabla VII-7. IPI Pondo ceremonial “Cultura Puruha”

Recurso Parametro IPI Puntuacion
Singularidad 3
Atractivo 5
Resistencia al impacto 1
Informacion disponible 4
Pondo ceremonial “Cultura o ST

Puruh4” Facilidad de ex_pllcamon 4
Adecuacion 5
Total 22

IPI Normalizado 0,73

Condicién Alto

Nota: Elaboracién propia

IP1: Pondo ceremonial “Cultura Puruha”
Singularidad

Atractivo

5
4
Adecuacion 3
2
1
0

Facilidad de explicacion Resistencia el impacto

Informacién disponible

Figura VI11-16. IPI Pondo ceremonial “Cultura Puruha”
Nota: Elaboracion propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IPl normalizado de 0,73; que corresponde a una condicion alta lo cual
significa que es un Recurso que cuenta con rasgos adecuados para ser interpretado valorizado asi
debido a que, este recurso por su singularidad es Gnico en la zona, es una vasija grande que
pertenecié a la cultura Puruha, la cual utilizaban para sus rituales y ceremonias en esta vasija se
colocaban ofrendas para los dioses de esta cultura, por tal motivo Ilama la atencion del turista
nacional y extranjero, ademas se puede encontrar informacion de calidad y Gtil para dar a conocer
al visitante sobre este recurso, y es adecuado para cualquier tipo de medio interpretativo.
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11) IPI Vasija antropomorfa “Cultura Panzaleo”

Tabla VII-8. IPI Vasija antropomorfa “Cultura Panzaleo”

Recurso Parametro IPI Puntuacion
Singularidad 3
Atractivo 5
Resistencia al impacto 1
B Informacion disponible 4
Vasija antropomorfa Facilidad de explicacion 4
“Cultura Panzaleo” .,

Adecuacion 4
Total 21

IP1 Normalizado 0,70

Condicién Alto

Nota: Elaboracién propia

IPI: Vasija antropomorfa “Cultura Panzaleo”

Singularidad
5
4
Adecuacion 2 Atractivo
1
0
Facilidad de explicacion Resistencia el impacto

Informacién disponible

Figura VI1-17. IPI Vasija antropomorfa “Cultura Panzaleo”
Nota: Elaboracién propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IPI normalizado de 0,70; que corresponde a una condicion alta lo cual
significa que es un “Recurso que cuenta con rasgos adecuados para ser interpretado” valorizado
asi porque: es un recurso atractivo para visitantes nacionales y extranjeros, y por su rareza es
Unico en la zona, pues esta vasija tiene una forma peculiar debido a que es una vasija antropomorfa
lo que significa que tiene la forma de una persona, esta vasija pertenecio a la cultura Panzaleo y
representa al cacique o rey de esta cultura, y se utilizaba para los ritos ceremoniales, alli se
colocaba la chicha fermentada.

Existe informacion disponible y de calidad sobre el recurso, ademas de que se puede explicar
facilmente con términos adecuados que sean compresivos para los visitantes, sin embargo, este
recurso debe estar protegido y muy bien cuidado, pues puede llegar a deteriorarse por el uso
intensivo que se le da.
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12) IPI Pintura de Simén Bolivar “Epoca colonial”

Tabla VI11-9. IPI Pintura de Simén Bolivar “Epoca colonial”

Recurso Parametro IPI Puntuacion

Singularidad 2
Atractivo 3
Resistencia al impacto 3
Pi,ntura de Simon Bolivar Informacién disponible 4
“Epoca colonial” Facilidad de explicacién 4
Adecuacion 4

Total 20

IP1 Normalizado 0,67

Condicién Alto

Nota: Elaboracién propia

IPI: Pintura de Simén Bolivar “Epoca colonial”

Singularidad
4

Adecuacion Atractivo

o P M W

Facilidad de explicacion Resistencia el impacto

Informacién disponible

Figura VI1-18. IPI Pintura de Simén Bolivar “Epoca colonial”
Nota: Elaboracion propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IPl normalizado de 0,67; que corresponde a una condicion alta lo cual
significa que es un recurso que cuenta con rasgos adecuados para ser interpretado valorizado asi
porque: la pintura de Simoén Bolivar representa la liberacion de Guano del dominio espafiol, por
eso aungue el recurso es singularmente comuin, es de gran importancia para los guanefios y
también para los visitantes ya sean nacionales o extranjeros, pues Simén Bolivar fue un personaje
reconocido internacionalmente por sus ideales de liberalismo y por su suefio de crear una sola
nacion.

Este recurso es una pintura hecha en 6leo, tienen més de 100 afios de antigliedad y aun asi se
mantiene conservada, se puede adecuar a ciertos medios interpretativos como folletos, tripticos,
audio-visuales, etc. ademés existe bastante informacion sobre Simon Bolivar, aunque no se sabe
mucho sobre el autor de la pintura.
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13) IP1 Pintura de Antonio José de Sucre “Epoca colonial”

Tabla V11-10. IPI Pintura de Antonio José de Sucre “Epoca colonial”

Recurso Parametro IPI Puntuacion

Singularidad 2
Atractivo 3
Resistencia al impacto 3
Pintura de Antonio José de Informacion disponible 4
Sucre “Epoca colonial” Facilidad de explicacion 4
Adecuacion 4
Total 20

IP1 Normalizado 0,67

Condicion Alto

Nota: Elaboracién propia

IPI: Pintura de Antonio José de Sucre “Epoca colonial”

Singularidad
4

3

Adecuacié Atractivo

Facilidad de explicacion Resistencia el impacto

Informacién disponible

Figura VI1-19. IPI Pintura de Antonio José de Sucre “Epoca colonial”
Nota: Elaboracion propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IPl normalizado de 0,67; que corresponde a una condicion alta lo cual
significa que es un “Recurso que cuenta con rasgos adecuados para ser interpretado” valorizado
asi pues, este recurso representa de igual manera la liberacién del pueblo de Guano, pues Antonio
José de Sucre también fue parte primordial de la batalla de independencia que se dio el 21 de abril
de 1822 en la ciudad de Riobamba, este personaje iconico al siguiente dia de la gran batalla fue a
Guano a festejar el triunfo, por lo que este acto conmemorativo quedo grabado en la memoria de
los pobladores por lo que en su honor se le hizo una pintura, que recuerde a este personaje.
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14) IP1 Cuadro de Simén Bolivar y Antonio José de Sucre “Epoca colonial”

Tabla VI1I-11. IPI Cuadro de Simén Bolivar y Antonio José de Sucre “Epoca colonial”

Recurso Parametro IPI Puntuacion
Singularidad 1
Atractivo 2
o . Resistencia al impacto 3
Cuadro o_Ie Simon Bolivary Informacion disponible 4

Antonio José de Sucre . —
i - Facilidad de explicacion 4
“Epoca colonial Adecuacion 3
Total 17
IP1 Normalizado 0,56
Condicion Medio Alto

Nota: Elaboracién propia

IPI: Cuadro de Simén Bolivar y Antonio José de Sucre “Epoca colonial”

Singularidad
4

3

Adecuacion 2 Atractivo

Facilidad de explicacion Resistencia el impacto

Informacion disponible

Figura VI11-20. IPI Cuadro de Simén Bolivar y Antonio José de Sucre “Epoca colonial”
Nota: Elaboracion propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IPI normalizado de 0,56; que corresponde a una condicién media alta lo
cual significa que es un “Recurso que cuenta con rasgos aceptables para ser interpretado”
valorizado asi porque segun su singularidad el recurso es muy comun y atrae a visitantes de la
zona, ademas esta poco alterado por lo que es resistente al uso intensivo.

Este recurso es un cuadro de los préceres de la independencia Simén Bolivar y Antonio Jose de
Sucre, y como se mencioné anteriormente fueron personajes muy importantes para el canton de
Guano.
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15) IP1 Acta de fundacién de la biblioteca municipal de Guano “Epoca republicana”

Tabla VI1-12. IPI Acta de fundacion de la biblioteca municipal de Guano “Epoca republicana”

Recurso Parametro IPI Puntuacion
Singularidad 4
Atractivo 5
B Resistencia al impacto 3
A_ctg de fundac!o_n dela Informacion disponible 2
biblioteca municipal de o Y
, Facilidad de explicacion 4
Guano “Epoca —
. Adecuacion 4
republicana”
Total 21
IP1 Normalizado 0,70
Condicion Alto

Nota: Elaboracién propia

IPI: Acta de fundacién de la biblioteca municipal de Guano “Epoca
republicana”

Sir%gularidad

Adecuacion Atractivo

o P N QO b

Facilidad de explicacion Resistencia el impacto

Informacién disponible

Figura VI11-21. IPI Acta de fundacién de la biblioteca municipal de Guano “Epoca republicana”
Nota: Elaboracién propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IPI normalizado de 0,70; que corresponde a una condicion alta lo cual
significa que es un Recurso que cuenta con rasgos adecuados para ser interpretado valorizado asi
porque: el acta de fundacion de la biblioteca municipal de Guano, representa un cambio para la
juventud de Guano en la época republica, ya que en el afio de 1921 se fundd la biblioteca con el
fin de que los jévenes puedan acceder a libros y asi mejorar su educacion.

Por la tanto, este recurso por su singularidad es Gnico, por lo que atrae a visitantes nacionales y
extranjeros, el recurso se encuentra conservado y no es necesario darle mantenimiento constante,
ademas existe informacion sobre el recurso facilitando la explicacion al visitante.
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16) IP1 Mapa antiguo del cantén Guano “Epoca republicana”

Tabla VI1-13. IPI Mapa antiguo del cantén Guano “Epoca republicana”

Recurso Parametro IPI Puntuacion

Singularidad 3
Atractivo 5
Resistencia al impacto 3
Mapa antiguo del canton Informacion disponible 1
Guano “Epoca republicana” Facilidad de explicacion 3
Adecuacion 4
Total 19

IP1 Normalizado 0,63

Condicion Alto

Nota: Elaboracién propia

IPI: Mapa antiguo del cantén Guano “Epoca republicana”

Singularidad
5

4

Adecuacion Atractivo

Facilidad de explicacion Resistencia el impacto

Informacién disponible

Figura VI1-22. IPI Mapa antiguo del cantén Guano “Epoca republicana”
Nota: Elaboracion propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IPl normalizado de 0,63; que corresponde a una condicion alta lo cual
significa que es un recurso que cuenta con rasgos adecuados para ser interpretado valorizado asi
debido a que eeste recurso por su singularidad es muy comun, sim embargo tiene la capacidad de
atraer a visitantes nacionales y extranjeros, pues despierta la curiosidad al ser un plano antiguo de
la ciudad de Guano, por su uso intensivo puede tener una alteracion minima por lo que se debe
hacer un mantenimiento esporadico.

Sobre el recurso no se tienen mucha informacién disponible por ende se dificulta un poco al
explicar al visitante sim embargo es adaptable a ciertos medios interpretativos.
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Tabla VI1I-14. IPI Maquina de escribir antigua “Epoca republicana’

Recurso Parametro IPI Puntuacion
Singularidad 2
Atractivo 3
Resistencia al impacto 3
o . ] Informacion disponible 3
Maguina de escribir antigua ¢ cijigaq de explicacion 4
Epoca republicana Adecuacion 3
Total 18
IP1 Normalizado 0,60
Condicion Medio Alto

Nota: Elaboracién propia

IPl: Maquina de escribir antigua “Epoca republicana”

Singularidad
4

3

Adecuacion

Facilidad de explicacion

Informacién disponible

Resistencia el impacto

Figura VI11-23. IPI Maquina de escribir antigua “Epoca republicana”

Nota: Elaboracion propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IPI normalizado de 0,60; que corresponde a una condicién media alta lo
cual significa que es un ‘“Recurso que cuenta con rasgos aceptables para ser interpretado”
valorizado asi porque la maquina de escribir es un recurso comun en la zona, sim embargo atrae
la atencidn de turistas nacionales y extranjeros, sobre todo por la historia y la funcionalidad del

recurso.

La méaquina de escribir se encuentra conservada pero su intensivo puede alterarle un poco, por lo
que debe tener un buen mantenimiento, si se puede encontrar informacion del recurso y ademas

se puede explicar con facilidad al visitante sobre el mismo.
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18) IPI Réplica del libro “Don Quijote de 1a Mancha”

Tabla VI1-15. TPI Réplica del libro “Don Quijote de la Mancha”

Recurso Parametro IPI Puntuacion
Singularidad 5
Atractivo 5
Resistencia al impacto 2
_ _ Informacion disponible 3
Réplica del libro “Don o Y

. . Facilidad de explicacion 4
Quijote de la Mancha Adecuacion 4
Total 23

IP1 Normalizado 0,77

Condicion Alto

Nota: Elaboracién propia

IPI: Réplica del libro “Don Quijote de la Mancha”
Singularidad
5

Adecuacion Atractivo

71
3
2
1
0

Facilidad de explicacién Resistencia el impacto

Informacion disponible

Figura V11-24. IPI Réplica del libro “Don Quijote de la Mancha”
Nota: Elaboracion propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IPl normalizado de 0,77; que corresponde a una condicion alta lo cual
significa que es un recurso que cuenta con rasgos adecuados para ser interpretado valorizado asi
porque la réplica del libro de “Don Quijote de 1a Mancha” de Miguel de Cervantes, es uno de los
recursos principales que tiene el museo, debido a que es Unico en el pais, segun la historia se dice
que el libro original fue hecho con pastas de madera y los filos de las hojas tienen pan de oro de
ahi se realizaron tres réplicas exactas del libro original, una de ellas es la que esta aqui en el Museo
de la ciudad de Guano, por lo tanto, Ilama la atencion de visitantes nacionales y extranjeros debido
a que es un libro reconocido mundialmente y por la antigiiedad que tiene.

Existe poca informacion sobre las réplicas del libro, pero de buena calidad, se puede explicar
facilmente a los visitantes y se adecua a ciertos medios interpretativos. EIl recurso esta un poco
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alterado por lo que se debe tener un mantenimiento riguroso y en un lugar idoneo para su
proteccion.

19) IPI Sombrerero

Tabla VII-16. IPI Sombrerero

Recurso Parametro IPI Puntuacion

Singularidad 3
Atractivo 5
Resistencia al impacto 4
Informacion disponible 3
Sombrerero Facilidad de explicacion 4
Adecuacion 3
Total 21

IP1 Normalizado 0,70

Condicion Alto

Nota: Elaboracién propia

IPl: Sombrerero

Singularidad
5

4

Adecuacion 8 Atractivo

Facilidad de explicacion Resistencia el impacto

Informacion disponible

Figura VI11-25. IPI Sombrerero
Nota: Elaboracién propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IPI normalizado de 0,70; que corresponde a una condicion alta lo cual
significa que es un Recurso que cuenta con rasgos adecuados para ser interpretado valorizado asi
porque el sombrerero es un bien mueble Unico en la zona, es de la época de la colonia y se lo
utilizaba para colocar los abrigos y sombreros ademas también es como un peinador, el recurso
despierta el interés de los turistas nacionales y extranjeros, es resistente al impacto del uso
intensivos y aunque no se encuentra mucha informacion de calidad se puede explicar al visitante
sobre este recurso con facilidad. Es adaptable a algunos medios interpretativos.
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20) IP1 Momia de Guano

Tabla VII-17. IPI Momia de Guano

Recurso Parametro IPI Puntuacion
Singularidad 5
_ Atractivo 5
Momia de Guano Resistencia al impacto 2
Informacion disponible 5
Facilidad de explicacion 5
Adecuacion 5
Total 27
IPI Normalizado 0,90
Condicion Muy Alto

Nota: Elaboracién propia

IPI: Momia de Guano

Sinsgularidad
4
Adecuacion Z’ Atractivo
1
0
Facilidad de explicacion Resistencia el impacto

Informacion disponible

Figura VI11-26. IPI Momia de Guano
Nota: Elaboracién propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IPl normalizado de 0,90; que corresponde a una condicion alta lo cual
significa que es un Recurso que cuenta con rasgos adecuados para ser interpretado valorizado asi
debido a que la momia de Guano también es uno de los principales recursos del Museo, pues por
su singularidad es Unica en el pais, debido a que es el Unico cuerpo que se ha encontrado con un
estado de momificacién natural, por tal motivo despierta la curiosidad de muchos visitantes sean
estos nacionales o extranjeros.

Este recurso resguarda parte de la historia de la ciudad de Guano, y se puede encontrar mucha
informacién sobre la momia de Guano, sin embargo, todavia hay mucho por descubrir sobre este
recurso por lo cual se siguen haciendo investigaciones.

El recurso se encuentra conservado en una caja hermética de cristal, pero, aun asi, se le debe
manejar con mucho cuidado pues no resiste mucho al impacto. Es adaptable a cualquier medio de
interpretacion.
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21) IPI pintura de la momia

Tabla VI1-18. IPI pintura de la momia

Recurso Parametro IPI Puntuacion
Singularidad 2
Atractivo 3
Resistencia al impacto 3
Informacion disponible 3
Pintura de la momia Facilidad de explicacion 4
Adecuacion 3
Total 18
IPI Normalizado 0,60
Condicion Medio Alto

Nota: Elaboracién propia

IPI: Pintura de la momia
Sinsgularidad

Adecuacion Atractivo

Facilidad de explicacion Resistencia el impacto

Informacion disponible

Figura VI11-27. IPI Pintura de la momia
Nota: Elaboracion propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IPI normalizado de 0,60; que corresponde a una condicién media alta lo
cual significa que es un “Recurso que cuenta con rasgos aceptables para ser interpretado”
valorizado asi porque: la pintura de la momia representa el mestizaje del pueblo guanefio, por la
razén de que en la pintura se encuentra la momia que fue un espafiol y esta a su vez esta dentro
de una vasija, que era la forma de enterrar a los muertos de los pueblos indigenas. El recurso es
comun en la zona y despierta la curiosidad para la gente del canton, no existe mucha informacion
sobre la pintura o la autora, por lo que se dificulta dar una explicacion clara al visitante.

Es poco resistente al uso intensivo por lo que requiere de mantenimiento esporadico y se puede
adecuar a medios interpretativos como tripticos, volantes, y otros similares.
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22) IPI1 Telar para tejidos de alfombra

Tabla VI1-19. IPI Telar para tejidos de alfombra

Recurso Parametro IPI Puntuacion
Singularidad 4
Atractivo 5
Resistencia al impacto 4
B Informacion disponible 5
Telar para tejidos de Facilidad de explicacion 4
alfombra -
Adecuacion 4
Total 26
IPI Normalizado 0,87
Condicion Muy Alto

Nota: Elaboracién propia

IPI: Telar para tejidos de alfombra

Sir%gularidad

Adecuacion Atractivo

o P, N W b

Facilidad de explicacion Resistencia el impacto

Informacién disponible

Figura VI11-28. IPI Telar para tejidos de alfombra
Nota: Elaboracién propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IPl normalizado de 0,87; que corresponde a una condicion alta lo cual
significa que es un recurso que cuenta con rasgos adecuados para ser interpretado valorizado asi
porgue: el telar fue traido por los espafioles, pues ellos vieron que los pobladores de Guano tenian
una gran habilidad para tejer, por lo tanto, ya desde la época colonia se crearon las fabricas para
la elaboracion de alfombras, que los espafioles exportaban a los paises de Europa. Este artefacto
es muy llamativo para los visitantes nacionales y extranjeros, debido a que tienen interés en el
uso e historia de este recurso, lo que lo convierte en algo Unico.

Se puede encontrar mucha informacion del recurso, incluso los mismos pobladores de Guano
conocen mucho sobre los telares y la elaboracion de alfombras, la amplia informacion ayudar a
dar una explicacion contundente del telar a los visitantes del museo. Ademas, es resistente al uso
intensivo y puede ser adecuado a medios interpretativos como folletos, tripticos, audiovisuales,
etc.
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23) IP1 Alfombras elaboradas con lana de borrego

Tabla VII-20. IPI Alfombras elaboradas con lana de borrego

Recurso Parametro IPI Puntuacion
Singularidad 5
Atractivo 5
Resistencia al impacto 4
Informacion disponible 4
Alfombras elaboradas con . —
Facilidad de explicacion 4
lana de borrego Adecuacion 4
Total 26
IP1 Normalizado 0,87
Condicion Muy Alto

Nota: Elaboracién propia

IPI: Alfombras elaboradas con lana de borrego

Singularidad
4
- 3 .
Adecuacion Atractivo
2
1
0
Facilidad de explicacion Resistencia el impacto

Informacién disponible

Figura VI11-29. Alfombras elaboradas con lana de borrego
Nota: Elaboracion propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IPI normalizado de 0,87; que corresponde a una condicion alta lo cual
significa que es un Recurso que cuenta con rasgos adecuados para ser interpretado valorizado asi
porque de igual manera que el telar se puede decir que las alfombras despiertan la curiosidad del
visitante nacional y extranjero y son Unicas en el pais, pues solo en la ciudad de Guano se elaboran
estas alfombras y se los realizan en los telares, la técnica de elaboracion es ancestral y va pasando
de generacidn en generacion, por lo tanto, el conocimiento de este recurso es muy amplio.



52

24) IPI1 Cruz de potencias

Tabla VI1-21. IPI Cruz de potencias

Recurso Parametro IPI Puntuacion
Singularidad 3
Atractivo 3
Resistencia al impacto 3
Informacion disponible 2
Cruz de potencias Facilidad de explicacion 3
Adecuacion 4
Total 17
IPI Normalizado 0,57
Condicion Medio Alto

Nota: Elaboracién propia

IPI: Cruz de potencias

Singularidad
5
4
L 3 .
Adecuacion Atractivo
2
1
0
Facilidad de explicacion Resistencia el impacto

Informacién disponible

Figura V11-30. IPI Cruz de potencias
Nota: Elaboracién propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IP1 normalizado de 0,57; que corresponde a una condicién media alta lo
cual significa que es un Recurso que cuenta con rasgos aceptables para ser interpretado valorizado
asi porque: la cruz de potencias pertenecié a una de las iglesias de la ciudad de Guano, y
representa a la crucifixién de Jesus, la madera con la que fue hecha es del arbol de capuli,
una planta muy importante para la ciudad.

El recurso es muy comdn, atrae a visitantes del canton, es resistente al uso intensivo con
mantenimiento esporadico, sim embrago, no hay informacion de calidad sobre la cruz,
por lo que dificulta la explicacion al visitante, aparte de eso, se puede adecuar a ciertos
medios interpretativos.
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25) IP1 Elementos de cocina para elaboracion de las cholas

Tabla VI1-22. IPI Elementos de cocina para elaboracion de las cholas

Recurso Parametro IPI Puntuacion
Singularidad 3
Atractivo 5
Resistencia al impacto 4
. Informacion disponible 4
Elementos de cocina para o —
- Facilidad de explicacion 4
elaboracidn de las cholas -
Adecuacion 4
Total 24
IP1 Normalizado 0,80
Condicién Alto

Nota: Elaboracién propia

IPI: Elementos de cocina para elaboracion de las cholas
Sir%gularidad

Adecuacion Atractivo

o P, N W B~

Facilidad de explicacién Resistencia el impacto

Informacién disponible

Figura VI11-31. IPI Elementos de cocina para elaboracién de las cholas
Nota: Elaboracion propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IPl normalizado de 0,80; que corresponde a una condicion alta lo cual
significa que es un Recurso que cuenta con rasgos adecuados para ser interpretado valorizado asi
debido a que estos implementos representa a la gastronomia de la ciudad de Guano, la cual para
muchos es exquisita al paladar, con estos implementos se pueden realizar las famosas cholas que
son unos panecillos rellenos de dulce de panes y también se encuentran los utensilios para elaborar
la frita que de igual manera es muy conocida en Guano.

Segun el pardmetro de singularidad el recurso es Unico en la zona, en el parametro atractivo el
recurso despierta el interés de los turistas nacionales y extranjeros, en lo que se refiere a resistencia
al impacto, el recurso esta conservado y es resistente al uso intensivo, ademas se tiene mucha
informacién disponible y de calidad, se puede dar facilmente una explicacion sobre el recurso y
por dltimo en el pardmetro de adecuacion el recurso es apto a varios tipos de medios
interpretativos.
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26) IP1 Representacién de la mina de Hielo del Chimborazo y la forma de envolver los
bloques de hielo en la paja.

Tabla VI1-23. IPI Representacion de la mina de Hielo del Chimborazo y la forma de envolver
los bloques de hielo en la paja.

Recurso Parametro IPI Puntuacion
Singularidad 4
Atractivo 5
Representacién de la mina Resistencia al impacto 4
de Hielo del Chimborazo y Informacion disponible 4
la forma de envolver los Facilidad de explicacion 5
bloques de hielo en la paja. Adecuacion 4
Total 25
IPI Normalizado 0,83
Condicion Muy Alto

Nota: Elaboracién propia

IPI: Representacion de la mina de Hielo del Chimborazo y la forma de
envolver los bloques de hielo en la paja.

Sinsgularidad

Adecuacion Atractivo

4
3
2
1
0

Facilidad de explicacion Resistencia el impacto

Informacién disponible

Figura VI11-32. IPI Representacion de la mina de Hielo del Chimborazo y la forma de envolver
los bloques de hielo en la paja.
Nota: Elaboracion propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IPl normalizado de 0,83; que corresponde a una condicion alta lo cual
significa que es un Recurso que cuenta con rasgos adecuados para ser interpretado valorizado asi
porgue: este recurso representa a la actividad ancestral de extraer hielo del Chimborazo, siendo
por su singularidad Unico en el pais; despierta el interés de los visitantes nacionales y extranjeros,
por la razén de que esta actividad se la hacia hace muchos afios atras en donde varias familias
subian a la mina de hielo del nevado Chimborazo y de ahi extraian varios blogues de hielo, que
posteriormente los distribuian por diferentes ciudades; el hielo se utilizaba para la elaboracion de
helados, jugos y sobre todo para congelar los alimentos, pues antiguamente no existian los
congeladores o refrigeradoras. Hoy en dia solo una persona extrae y comercializa el hielo, debido
a que esta actividad fue decayendo por la invencion de electrodomésticos y energia eléctrica.



55

Del recurso se puede encontrar mucha informacion de calidad, por lo tanto, se puede dar una facil
explicacion al visitante; ademas es resistente al uso intensivo y puede adecuarse a varios medios
interpretativos.

27) IPI Monumento de Baltazar Ushca “Ultimo hielero del Chimborazo”

Tabla VI1-24. IPI Monumento de Baltazar Ushca “Ultimo hielero del Chimborazo”

Recurso Parémetro IPI Puntuacion

Singularidad 5
Atractivo 5
Resistencia al impacto 4
Monumento de Baltazar Informacidn disponible 5
Ushca “Ultimo hielero del Facilidad de explicacion 5
Chimborazo” Adecuacion 5

Total 29

IPI Normalizado 0,97

Condicién Muy Alto

Nota: Elaboracién propia

IPI: Monumento de Baltazar Ushca

Sinsgularidad
4
Adecuacion 3 Atractivo
1
0
Facilidad de explicacion Resistencia el impacto

Informacidn disponible

Figura V11-33. IPI Monumento de Baltazar Ushca “Ultimo hielero del Chimborazo™
Nota: Elaboracién propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IPI normalizado de 0,97; que corresponde a una condicion alta lo cual
significa que es un Recurso que cuenta con rasgos adecuados para ser interpretado valorizado asi
porque: el monumento a Baltazar Ushca es Unico en el pais, atrae a visitantes nacionales y
extranjeros por la historia de este personaje que aln sigue vivo. Baltazar Ushca es conocido como
el ultimo hielero de Chimborazo, pues es la Unica persona que todavia sigue extrayendo hielo del
nevado mencionado anteriormente, el empez6 con esta actividad aprendida de su padre desde que
tenia 15 afios de edad hasta la actualidad (75 afios), por lo tanto, toda su vida se ha dedicado a ser
hielero.

El recurso es resistente al impacto del uso intensivo, existe mucha informacion disponible sobre
este recurso, por tal motivo es muy conocido tanto en el pais como internacionalmente, se puede
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dar una facil explicacion al visitante sobre este recurso y ademas es apto para medios
interpretativos como fotos, tripticos, folletos, audio — visuales, etc.

28) IP1 Ruinas del monasterio de Nuestra Sefiora de Asuncion

Tabla VI1-25. IPI Ruinas del monasterio de Nuestra Sefiora de Asuncion

Recurso Parametro IPI Puntuacion
Singularidad 5
Atractivo 5
Resistencia al impacto 3
Ruinas del monasterio de Informacion disponible 4
Nuestra Sefiora de Facilidad de explicacion 5
Asuncion Adecuacion 5
Total 27
IPI Normalizado 0,90
Condicion Muy Alto

Nota: Elaboracién propia

IPI: Ruinas del monasterio de Nuestra Sefiora de Asuncion

Singularidad
5

Adecuacion. Atractivo

O P N W b

Facilidad de explicacion Resistencia el impacto

Informacién disponible

Figura VI11-34. IPI Ruinas del monasterio de Nuestra Sefiora de Asuncién
Nota: Elaboracién propia

De acuerdo a los parametros propuestos por Morales, Varela & Farias (2004), este recurso
interpretativo tiene un IPl normalizado de 0,90; que corresponde a una condicion alta lo cual
significa que es un Recurso que cuenta con rasgos adecuados para ser interpretado valorizado asi
por su antigliedad por su historia, este recurso es Unico en el pais; despierta el interés de los
turistas nacionales y extranjeros, la razon es porgue este sitio antiguamente fue un monasterio que
se construy6 en el época colonial, lamentablemente un fuerte terremoto hizo que se destruyera y
solo quedaran algunas ruinas, pero lo mas asombroso del lugar es que ahi se encontr6 a la momia
de guano que como se menciono anteriormente es unos de los principales atractivos del Museo.

Existe poca informacion del recurso, pero es de calidad, lo que permite que el recurso sea
explicado con facilidad al visitante.

El recurso esta conservado gracias a las restauraciones que le han hecho, sim embrago es poco
resistente al impacto por lo tanto requiere de un mantenimiento esporadico.



Tabla VII-26. Resumen de los recursos interpretativos del Museo

57

Parametros IPI

N® Recurso . . . Resistencia  Informacion Facilidad de L Puntaje  IPI. Condicion
Singularidad  Atractivo . . . L, Adecuacion
al impacto disponible explicacion
Vitrina con 2 cuencos y 2
1 cantaros “Cultura 2 5 2 4 4 4 21 0,70 Alto
Puruhd”
Vitrina con  compoteras
2 ceremoniales de la “Cultura 2 5 2 4 4 4 21 0,70 Alto
Puruha”
Vitrina con vasijas en forma
3 de tripodes y un cantaro 3 5 1 4 4 4 21 0,70 Alto
“Cultura Puruha”
4 Repllsa con vasos para el agua ) 5 1 4 4 4 20 0.66 Alto
o chicha “Cultura
5 Pondos [?ara’ recolectar. el 3 5 1 4 4 4 1 0.70 Alto
agua del rio “Epoca colonial"
6 Pintura de unla mujer de la 3 5 3 1 3 4 19 0,63 Alto
Cultura Puruha
Repisa con cantaros y Medio
! cuencos “Cultura Puruha” ! 3 2 4 4 4 18 0.60 Alto
g Mortero y pled,ras de moler 3 5 1 4 4 4 1 0.70 Alto
“Cultura Puruha”
9 Representacion  de  un 3 5 1 3 4 4 20 0.66 Alto

entierro Inca
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10 Compotera ' ceremonial 3 5 1 4 4 5 29 0.73 Alto
“Cultura Puruhg”

11 vesia antropomorfa 3 5 1 4 4 4 21 070  Alto
“Cultura Panzaleo”

jp FPintura de Simon Bolivar 2 3 3 4 4 4 20 067  Alto
“Epoca colonial”

13 Pintura ’de Antonlo. José de 5 3 3 4 4 4 20 0.67 Alto
Sucre “Epoca colonial”
Cuadro de Simo6n Bolivar y

14 Antonio José de Sucre 1 2 3 4 4 3 18 0,60 Alto
“Epoca colonial”
Cuadro de los fundadores de

15 la biblioteca municipal de 3 5 4 4 4 4 22 0,73 Alto
Guano “Epoca republicana”
Acta de fundacion de la

16 biblioteca  municipal de 4 5 3 2 4 4 21 0,70 Alto
Guano “Epoca republicana”

17 Mapa antiguo del canton 3 5 3 1 3 4 19 063 Al
Guano “Epoca republicana

18 l\/!aquma de e§cr|b|r antigua ) 3 3 3 4 3 18 0,60 Alto
“Epoca republicana”
Réplica del libro “Don

19 Quijote de la Mancha” 5 5 2 3 4 4 23 0,77 Alto

20 Sombrerero 3 5 4 3 4 3 21 0,70 Alto

21  Momia de Guano 5 5 2 5 5 5 27 0,90 Muy Alto

22 Pintura de la momia 2 3 3 3 4 3 18 0,60 Medio alto

g3 Telar para tejidos de 4 5 4 5 4 4 26 087 MuyAlto

alfombra
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24

Alfombras elaboradas con
lana de borrego

26

0,87

Muy Alto

25

Cruz de potencias

17

0,57

Medio
Alto

26

Elementos de cocina para
elaboracion de las cholas

24

0,80

Alto

27

Representacion de la mina de
Hielo del Chimborazo

25

0,83

Muy Alto

28

Monumento de Baltazar
Ushca “Ultimo hielero del
Chimborazo”

29

0,97

Muy Alto

29

Ruinas del monasterio de
Nuestra Sefiora de Asuncion

27

0,90

Muy Alto

Media

21

0,69

Alto

Nota: Elaboracién propia
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Los recursos interpretativos del Museo evaluados por los parametros del IP1, tienen un promedio
de 0,69 lo que representa a una condicion alta para que los recursos sean interpretados; por las
siguientes razones:

Por el parametro de singularidad el 17% de los recursos estan valorizadas con una condicion muy
alta debido a la singularidad del recurso a nivel Gnico del pais, el 10% de los recursos por su
singularidad son Unicos en la region, el 41% son Unicos en la zona, el 24 % de los recursos son
singularmente comunes y el 7% muy comdun.

En el pardmetro atractivo, el 76% de los recursos tienen un puntaje alto debido a que, despiertan
la curiosidad para le gente del pais y del extranjero, el 21% de los recursos tienen un puntaje de
3, por lo que solo atraen la curiosidad de gente del canton y el 3% tienen un valor de 2 por llamar
la atencion solo de gente de la zona.

Para el parametro de resistencia al impacto los pardmetros obtenidos son; que el 24% de los
recursos son resistentes al impacto por su uso intensivo y no necesitan un mantenimiento, el
34% de los recursos son pocos resistentes, su alteracion es visible y necesitan un mantenimiento
esporadico, 17% son pocos resistentes y su alteracién es muy visible; y por tltimo el 24% faltante
de los recursos corren el riesgo de ser alterados totalmente por lo que se requiere de un cuidado
y mantenimiento riguroso.

En el pardmetro de informacion disponible se obtuvo los siguientes resultados: solo el 10% de los
recursos cuenta con mucha informacién y de alta calidad, el 59% de los recursos se tiene poca
informacién, pero de alta calidad, para el 17% de los recursos se puede encontrar mucha
informacién sin embargo es de baja calidad, el 7% tienen poca disponibilidad de informacion y
de baja calidad y el otro 7% restante no dispone de informacion.

En el parametro de facilidad de explicacion se valoré tomando en cuenta la informacion
disponible del recurso obteniendo los siguientes resultados; el 14% de los recursos tienen un
puntaje alto debido a que se puede dar una muy facil explicacion al visitante, el 76% de los
recursos su puntaje es de 4 por la facilidad de explicacion y el 10% tienen un poco de dificultad
al explicar, por lo que segun estos valores se puede determinar que no es tan complicado
transmitir el mensaje y el significa de los recursos a los visitantes del Museo.

Por ultimo se tiene al parametro de adecuacion que se refiere a la posibilidad de acondiciones a
los recursos a un medio interpretativo; para este parametro se ha obtenido puntajes altos , pues el
14% de los recursos son muy adecuados y cumplen con todos los factores constructivos para su
interpretacion, el 72% son adecuados y cumplen con casi todos los factores constructivos y
finalmente el 14% de los recursos son poco adecuado y cumplen con algunos factores
constructivos para su interpretacion (Tabla V11 26).
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Evaluacién de los medios interpretativos del Museo

C.

Se aplicaron unas fichas de evaluacion a los medios interpretativos del Museo (Ver anexos) y después de analizar se obtuvieron los siguientes resultados:

Tabla VI1-27. Evaluacion de los medios interpretativos del Museo

Criterios

Total
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Medios
interpretativos

No.
De
ficha

0

1

primeros

Los

cazadores

18

2

2

El descubrimiento
de los metales

Ruinas

2

del

3

de

Monasterio

Nuestra Sefiora de

Asuncion
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5 Epoca 0 0 O 1 1 1 1 0 1 1 0 0 6
Precolombina

7 Mapa de la Real 1 0 O 0 1 1 0 0 1 0 0 0 4
Audiencia de
Quito

9 Guano 0 0 O 0 1 1 0 0 1 1 0 0 4
contemporaneo

11 Guano 0 0 O 1 1 0 0 0 1 0 0 0 3

13 Ruinas del 0 0 O 1 1 0 0 0 1 0 0 0 3
Monasterio de
Nuestra Sefiora de

Asuncion
15 Fray Lazaro de 1 1 O 0 0 0 0 0 1 0 0 0 3
Santofimia

PROMEDIO 5.4 /24
Nota: elaboracion propia
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Los medios interpretativos del museo tienen un promedio de 5.4 sobre 24 puntos que es el puntaje
maximo que debe tener cada medio interpretativo para cumplir con todos los criterios evaluados,
por lo tanto, al tener un puntaje bajo se determina que los medios interpretativos no son adecuados
para al Museo, por las siguientes razones:

En el criterio provocar que se refiere a despertar el interés y la curiosidad del visitante se ha
obtenido el siguiente resultado: el 7% de los medios interpretativos cumplen con este criterio, el
33% cumple parcialmente y el 60% no cumple, por lo tanto, se puede determinar que no atrae la
atencion de los visitantes la mayoria de los medios interpretativos que se encuentran en el museo.

En el criterio relacionar se refiere a la relacion de la actividad interpretativa con las vivencias y
experiencias del visitante, para este criterio los valores obtenidos son: el 7% si cumple, el 27%
cumple parcialmente y el 66% no cumple, por lo cual en la mayoria de los medios interpretativos
no existe una relacion con las experiencias de los visitantes.

Para el criterio revelar, es decir que el medio interpretativo transmita un mensaje que no sea
olvidado por el visitante se obtuvo los siguientes resultados: solo el 20% cumplen parcialmente
con este criterio y el 80% no cumple, esto significa que los medios interpretativos no transmiten
el mensaje al turista.

El siguiente criterio se valora el contenido es decir que el mensaje del medio interpretativo sea
atractivo, breve, claro y se adapte a todo publico; segun lo evaluado se obtuvo que solo el 7%
cumple con este criterio, el 60% cumple parcialmente, y el 33% de los medios interpretativos no
cumplen.

Otro criterio que se considero es el disefio del medio interpretativo que sea Util para todo publico
y se adapte a las personas con capacidades especiales, para lo cual se obtuvo el siguiente resultado
el 66% de los medios interpretativos cumplen parcialmente y el 34% no cumple con este criterio;
lo que indica que los medios interpretativos no son aptos para todo tipo de publico.

En el siguiente criterio se considerd que los medios interpretativos sean adecuados al lugar, a los
contenidos y al publico; para lo cual el resultado fue que: Un 7% cumple con este pardmetro, un
60% cumple parcialmente y un 33% no cumple, por lo tanto, la mayoria de los medios
interpretativos no son adecuados para el museo.

El tamafio de los medios interpretativos es otro de los criterios evaluados, en donde se considera
gue el medio interpretativo permita, el acercamiento, alcance, manipulacion y el uso de las
personas con capacidades especiales y nifios; como resultado se obtuvo que: el 33% cumple
parcialmente y el 67% no cumplen con esta condicion.

También se evalu6 que los medios interpretativos sean adecuados desde el punto de vista estético;
para el cual los puntajes son: 7% si cumple con este criterio, 7% cumple parcialmente y el 87%
de los medios no cumplen, es decir, que la mayoria de los medios interpretativos son muy simples
y no muy agradables a la vista.

El color es uno mas de los criterios en donde el medio interpretativo debe tener reciprocidad tanto
con el color de letra y fondo del medio, es decir se adecue al entorno; segun lo evaluado el 7% si
cumple con este criterio, el 80% cumple parcialmente y el 3% no cumple, por lo tanto, se puede
determinar que en la mayoria de medios interpretativos si se adecuan al entorno.
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Para el siguiente criterio evaluado se considerd que el gréafico, tamafo y cantidad de letras en los
medios interpretativos estén acorde al contenido; resultando que el 7% si cumple con esta
condicion, el 47% cumple parcialmente y el 47% restante no cumplen con el criterio.

Otro criterio considerado es que si se realiza un mantenimiento efectivo de cada uno de los
medios; en donde se obtuvo que el 13% cumple parcialmente con esta condicion, y el 87% no
cumple, lo que indica que no se realiza un mantenimiento a los medios interpretativos.

Y por ultimo se evalu6 si los contenidos de los medios interpretativos son revisados y actualizados
periédicamente, en donde el resultado obtenido es que el 100% no cumple con este criterio, por
lo tanto, el contenido de los medios interpretativos no son los adecuados pues no estan
actualizados (Tabla V11 27).
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d. Analisis de la problemética que existe en el museo mediante el arbol de problemas

1) Determinacién del problemay sus causas y efectos

Los mensajes no
significados al visitante.

T

revelen

Algunos visitantes guedan

Desinterés por visitar el Museo inconformes con la visita al museo

$ t

Inadecuado servicio de interpretacion del

Museo de la ciudad de Guano

v

Inexistencia de un plan de interpretacién

yd .

Escasos estudios Aus_enua de
técnicos  sobre el profesionales que
tengan

museo de la ciudad

de Guano conocimiento del

tema

v v

El guion del museo esta mal

Escaso presupuesto
elaborado P P

\ 4

Medios interpretativos
inadecuados, tienen
mucho texto y la fuente
es muy pequefa



2) Posibles soluciones a la problematica (arbol de objetivos)

El mensaje transmitido revela un
significado al visitante.

{ t

Interés por visitar al Museo

66

Los visitantes quedan conformes con
la visita al museo

Adecuado servicio de interpretacion del
Museo de la ciudad de Guano

q v
EXIS'[?”Ua de un P'a” de El guion del museo es claro y
Interpretacion preciso, bien elaborado.
Estudios  técnicos Profesionales que
sobre el museo de la tengan
ciudad de Guano conocimiento del

tema

Los
interpretativos
son adecuados

}

Existe presupuesto

Medios
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3) Analisis de alternativas

a) Programal

Nombre del programa: Implementacion de medios interpretativos en el Museo.
Justificacion:

Con este programa se desea mejorar las condiciones del Museo, disefiando nuevos medios
interpretativos que sean mas atractivos e interactivos para el visitante, debido a que, los medios
interpretativos que estan el Museo no son los adecuados pues segun la evaluaciéon que se los
realizo anteriormente, se obtuvo un puntaje bajo determinando que se deben mejorar para que el
visitante comprenda mejor la temética de cada sala del Museo.

Objetivos del Programa:

e Disefiar medios interpretativos de acuerdo con la temética del Museo
e Gestionar los recursos para la implementacion de los medios interpretativos
e Implementar los medios interpretativos

Actores

e [INPC
¢ GADMC Guano
e GADP Chimborazo

b) Programa 2

Nombre del programa: Restauracion del Patrimonio Cultural del Museo
Justificacion:

En Guano se han encontrado muchas piezas arqueoldgicas, principalmente en la zona de Alacao;
estas piezas se encuentran en Quito custodiadas por el Instituto Nacional del patrimonial Cultural
(INPC), lo que se espera con este programa es poder exhibir las piezas encontradas en el Museo
con el fin de que exista mas variedad de objetos y que los visitantes puedan conocer mas sobre
las culturas ancestrales de Guano, ademas también se desea restaurar los objetos que han sido
alterados por el uso intensivo.

Objetivos del Programa:

e Realizar un registro del inventario del Patrimonio Cultural de Guano

e Solicitar al INPC, la devolucion de las piezas arqueoldgicas que se han encontrado en
Guano

e Gestionar con el INPC, recursos y talento humano para la restauracion de los objetos.

Actores

e INPC
e GADMC Guano
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¢) Programa3

Nombre del programa: Gestion de Recursos Econémicos y talento humano en el Museo
Justificacion:

El Museo no cuenta con los recursos necesarios para su modificacion por lo tanto con este
programa se espera buscar los medios para financiar los proyectos que se desean implementar en
el Museo

Objetivos del Programa:

e Solicitar a las instituciones involucradas como el INPC, el Ministerio de Turismo, el GAD
provincial de Chimborazo; la colaboracion de recursos econémicos.

e Gestionar con las instituciones educativas talento humano para que trabajen en los proyectos
del museo.

Actores

e INPC

e GADMC Guano

e GADP Chimborazo

e Ministerio del Turismo

e Escuela Superior Politécnica de Chimborazo

d) Programa4

Nombre del programa: Mejoramiento del servicio de interpretacion del Museo.
Justificacion:

Segun el proyecto de creacion del Museo primera etapa, el Museo estaba disefiado para ser auto
guiado, sin embargo, los medios interpretativos no son éptimos para la interpretacion de los
recursos, ademas el guion del museo no esté bien elaborado, por lo tanto, las personas que visitan
el museo al finalizar el recorrido que dan algo insatisfechos y con dudas, por tal motivo se desea
estructurar de una mejor manera el servicio de interpretacion.

Objetivos del Programa:

e Elaborar el guion del museo
e Elaborar el itinerario del museo

Actores

e GADMC Guano
e Escuela Superior Politécnica de Chimborazo



3. Instituciones involucradas en la gestién del Museo

Tabla VI11-28. Instituciones involucradas

Institucion Interés

Gobierno Auténomo
Descentralizado del
Cantén Guano

v' Contribuir al mejoramiento del Museo
de la ciudad de Guano.
v Politicos, futuras elecciones.
v" Econdmico, dinamizar la economia del
canton.
v" Aumentar el turismo en el cantén.

Poblacion del canton

v/ Conservar y preservar su identidad
Guano

cultural
v" Dinamizar la economia

Instituto Nacional del

) . v/ Conservar y preservar el patrimonio
Patrimonio Cultural

cultural
v" Mejorar las condiciones de los centros
culturales

Recursos

v Humanos
v" Técnicos
v' Econémico

v Humanos

v Humanos
v' Técnicos
v Econdémicos
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Mandatos

Segln el COOTAD 2012 Articulo 55.- Competencias
exclusivas del gobierno auténomo descentralizado
municipal. Literales: e) Crear, modificar, exonerar o
suprimir mediante ordenanzas, tasas, tarifas y
contribuciones especiales de mejoras.

g) Planificar, construir y mantener la infraestructura
fisica y los equipamientos de salud y educacion, asi
como los espacios publicos destinados al desarrollo
social, cultural y deportivo, de acuerdo con la ley
Segin la Constitucién 2008, en el Art. 61 las
ecuatorianas y ecuatorianos tienen derecho a:

1. Elegir y ser elegidos. 2. Participar en los asuntos de
interés publico. 3. Presentar proyectos de iniciativa
popular normativa. 4. Ser consultados.

Segun la Constitucién 2008, en el Art. 62 La cultura es
patrimonio del pueblo y constituye elemento esencial de
su identidad. El Estado promovera y estimulard la
cultura, la creacion, la formacion artistica y la
investigacion  cientifica.  Establecerda  politicas
permanentes para la conservacion, restauracion,
proteccion y respeto del patrimonio cultural tangible e
intangible, de la riqueza artistica, historica, lingiistica y
arqueoldgica de la nacidn, asi como del conjunto de



Ministerio de turismo v" Incrementar la oferta turistica de
(MINTUR) calidad del Ecuador.

v"Incrementar la promocion y demanda
de Ecuador como destino turistico y
de inversion.

v Incrementar la eficiencia y eficacia
de la Gestion Institucional.

v"Incrementar la calidad e innovacion
en la oferta turistica.

v Incrementar la puesta en valor de los
destinos turisticos que promueva el
crecimiento armonico de los
territorios.

v Incrementar la inversion nacional y
extranjera en el sector turistico.

Nota: elaboracién propia

v Humanos
v" Técnicos
v' Econémico
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valores y manifestaciones diversas que configuran la
identidad nacional, pluricultural y multiétnica. El Estado
fomentara la interculturalidad, inspirara sus politicas e
integrara sus instituciones segin los principios de
equidad e igualdad de las culturas

Ley de Turismo

Art. 3.- Son principios de la actividad turistica, los
siguientes:

a) La iniciativa privada como pilar fundamental del
sector; con su contribucion mediante la inversion
directa, la generacion de empleo y promocion nacional e
internacional,

b) La participacion de los gobiernos provincial y
cantonal para impulsar y apoyar el desarrollo

turistico, dentro del marco de la descentralizacion;

c) El fomento de la infraestructura nacional y el
mejoramiento de los servicios publicos basicos para
garantizar la adecuada satisfaccion de los turistas;

d) La conservacion permanente de los recursos naturales
y culturales del pais; v,

e) La iniciativa y participacion comunitaria indigena,
campesina, montubia o afro ecuatoriana, con su cultura
y tradiciones preservando su identidad, protegiendo su
ecosistema y participando en la prestacion de servicios
turisticos, en los términos previstos en esta Ley y sus
reglamentos
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B. PERFIL DE LA AUDIENCIA QUE VISITA EL MUSEO

1. Resultados de las encuestas aplicadas a turistas nacionales

a. Procedencia

Tabla V11-29. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun la
Procedencia

Procedencia Frecuencia Porcentaje
Zonal 25 7%
Zona 2 67 18%
Zona 3 161 44%
Zona 4 15 4%
Zona5 75 21%
Zona 6 10 3%
Zona 7 10 3%

Nota: Aplicacion de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)

Procedencia

50%

45%

40%

35%

30%

0

15%

10% 7%

5% 4% 3% 3%

0% . H -
Zonal Zona2 Zona3 Zona4 Zona5 Zona6 Zona7

44%

Figura VI11-35. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun
la Procedencia
Nota: Aplicacion de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)

Provincias por zona

Pichincha, Napo y Orellana

Cafiar, Azuay y Morona Santiago
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La tabla VII-31 y la figura VII-37indican la distribucion porcentual del total de encuestas
aplicadas a los visitantes nacionales del Museo en funcién de la procedencia. EI mayor porcentaje
es de 44% de visitantes que proceden de la zona 3 correspondiente a las provincias de
Chimborazo, Tungurahua, Cotopaxi y Pastaza; el 21% corresponden a la zona 5 en donde estan
las provincias de Santa Elena, Guayas, Los Rios y Bolivar; el 18% pertenecen a la zona 2 que son
las provincias de Pichincha, Napo y Orellana; el 7% de encuestados pertenecen a la zonal que
son de las provincias de Esmeraldas, Carchi, Imbabura y Sucumbios, 4% proceden de la zona 4
en donde estan las provincias de Manabi, Galapagos, y Sto. Domingo de los Tsachilas, un 3% de
los encuestados son de la zona 6 que son del Cafar, Azuay y Morona Santiago y el 3% restante
son de la zona 7 que pertenecen a las provincias de El Oro, Loja 'y Zamora Chinchipe.

b. Género

Tabla VI1-30. Distribucion del namero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun el
Género

Género Frecuencia Frecuencia
absoluta relativa

Masculino 187 52%

Femenino 176 48%

Nota: Aplicacion de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)

GENERO

Figura VI11-36. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun
el Género

Nota: Aplicacion de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)

La tabla VII-32 y la figura VII-38indican la distribucion porcentual del total de encuestas
aplicadas a los visitantes nacionales del Museo en funcion del género, en donde el resultado
obtenido fue que el 52% de encuestados son del género masculino y el 48% son del género
femenino.
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c. Edad

Tabla VI11-31. Visitas al Museo de la Ciudad de Guano segun la edad

Edad Frecuencia Porcentaje
(11-20) 83 23%
(21-30) 138 38%
(31-40) 71 20%
(41-50) 38 10%
(51-60) 26 7%
(61-70) 7 2%

Nota: Aplicacion de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)

EDAD
40% 38%

30%
23%
20%

20%
10%
10% 7%
2%
B m =
(11-20) (21-30) (31-40) (41-50) (51-60) (61-70)

Figura VI11-37. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun la
edad
Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)

La tabla VII-33 y la figura VII-39 indican la distribucién porcentual del total de encuestas
aplicadas a los visitantes nacionales del Museo en funcién de la edad; obteniendo los siguientes
resultados: el 38% de los encuestados tienen un rango de edad entre los 21 a 30afios, 23% se
encuentran en un rango de edad entre los 11 a 20 afios, el 20% estan entre los 31 a 40 afios de
edad, el 10% tienen un rango de edad entre 41 a 50afios, un 7% estan entre los 61 a 70afios de
edad y por ultimo un 2% de los encuestados se encuentran en un rango de edad entre los 61 a 70
afios.

d. Frecuencia de visitas al Museo

Tabla VI1-32. Distribucion del namero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun la
frecuencia de visitas

Frecuencia Frecuencia Porcentaje
Primera vez 268 74%
2 veces 49 13%
3 veces 31 9%
4 0 mas veces 15 4%

Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)
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Frecuencia de visitas
80% 74%
70%
60%
50%
40%
30%
20% 13%
10% 9% 4%

0% ] —

Primera vez 2 veces 3 veces 4 0 mas veces

Figura VI11-38. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun
la frecuencia de visitas
Nota: Aplicacion de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)

La tabla VII-V y la figura VII-I indican la distribucion porcentual del total de encuestas aplicadas
a los visitantes nacionales del Museo en funcion a la frecuencia de visitas. EI 74% de los
encuestados han visitado por primera vez el museo, el 13% lo ha visitado 2 veces, el 9% lo han
visitado 3 veces y el 4% de los encuestados lo han visitado méas de 4 veces.

e. Informacion obtenida sobre el Museo

Tabla V11-33. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun la
informacion obtenida sobre el museo

Medio informativo Frecuencia Porcentaje
Prensa 29 8%
Internet 50 14%
Oficina de turismo 31 9%
Amigos 178 49%
Radio 6 2%
Television 27 7%
Publicidad 22 6%
Redes sociales 20 6%

Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019).
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Informacion sobre el museo
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Figura VI11-39. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun la

informacién obtenida sobre el museo
Nota: Aplicacion de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)

La tabla V1I-V y la figura V1I-I indican la distribucion porcentual del total de encuestas aplicadas
a los visitantes nacionales del Museo en funcién a la informacién que han obtenido los
encuestados sobre el museo. 49% de los encuestados se informaron sobre el Museo a través de
amigos, 14% se informaron por medio de internet, el 9% por medios de las oficinas de turismo,
8% por medio de la prensa, el 7% se informo por la television, el 6% por medio de publicidad,
otro 6% por las redes sociales y el 2% restante se informaron por medio de la radio.

f.  Servicios que les gustaria recibir por parte del Museo

Tabla V11-34. Distribucién del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun los
servicios que les gustarian recibir

Servicios Frecuencia Porcentaje
Alimentacion 76 21%
Internet 43 12%
Venta de artesanias 135 37%
Informacion turistica 103 28%
Otros 6 2%

Nota: Aplicacion de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)
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Servicios interpretativos
40% 37%
35%
30% 28%
25%
20%

21%

15% 12%

10%
5% 2%
0%

Alimentacion Internet Venta de Informacién Otros
artesanias

Figura VI11-40. Distribucién del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun
los servicios que les gustarian recibir
Nota: Aplicacion de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)

La tabla VII-V y la figura VII-I indican la distribucion porcentual del total de encuestas aplicadas
a los visitantes nacionales del Museo en funcion a los servicios que desearian recibir por parte del
Museo. El 37% de los encuestados prefieren una tienda de ventas de artesanias, 28% prefieren
informacion turistica de Guano, el 21% el servicio de alimentacion, el 12% prefieren el servicio
de alimentacion y un 2% prefieren otro servicio.

g. Actividades interpretativas que desean se desarrollen en el Museo

Tabla VI11-35. Distribucién del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun las
actividades interpretativas que desean se desarrollen en el museo

Actividades Frecuencia Porcentaje
Actividades de ver y escuchar 158 44%
Degustacion de la gastronomia 69 19%
Elaboracion de objetos artesanales 100 28%
Juegos 33 9%
Otros 3 1%

Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019).
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Actividades interpretativas
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Figura VI1I-41. Distribucién del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun
las actividades interpretativas que desean se desarrollen en el museo
Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)

44%

19%

La tabla V1I-V y la figura V1I-I indican la distribucion porcentual del total de encuestas aplicadas
a los visitantes nacionales del Museo en funcion a las actividades interpretativas que prefieren los
encuestados. El 44% de los encuestados desean realizar actividades de ver y escuchar, el 28%
prefieren la elaboracion de artesanias, el 19% desean realizar actividades de degustacion de
gastronomia, un 9% prefieren juegos, y el 1% de encuestados desean otra actividad.

h. Medios interpretativos de preferencia

Tabla VI1-36. Distribucion del numero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun los
medios interpretativos de su preferencia

Medios Interpretativos Frecuencia  Porcentaje
Paneles 35 10%
Dioramas 24 7%
Medios auditivos y visuales 91 25%
Fotos 62 17%
Juegos interactivos 47 13%
Tripticos 41 11%
Exposiciones 63 17%

Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019).
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Figura V11-42. Distribucién del niamero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano seguln
los medios interpretativos de su preferencia
Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019).

La tabla V1I-V y la figura V1I-I indican la distribucion porcentual del total de encuestas aplicadas
a los visitantes nacionales del Museo en funcién a los medios interpretativos que prefieren. El
25% prefieren medios auditivos y visuales para el Museo, un 17% prefieren fotografias, otro 17%
prefieren exposiciones, el 13% juegos interactivos, 11% prefieren tripticos, el 10% prefieren
como medios interpretativos a los paneles, y un 7% de los encuestados prefieren dioramas.

i. Temas de exposicion

Tabla V11-37. Distribucién del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segin los
temas de exposicion

Temas de exposicion Frecuencia Porcentaje
Historia de Guano 76 21%
Cultura Puruha 41 11%
Elaboracion de cholas 38 10%
Elaboracion de las alfombras 30 8%
Colina de Lluishi 23 6%
Ruinas del Monasterio de 44 12%
Asuncién

El hielero de Chimborazo 50 14%
La momia de Guano 61 17%

Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)
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Figura V11-43. Distribucién del namero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun
los temas de exposicion
Nota: Aplicacion de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)

La tabla VII-V y la figura VII-I indican la distribucion porcentual del total de encuestas aplicadas
a los visitantes nacionales del Museo en funcién a los temas que se van a exponer en el museo.
El 21% de los encuestados prefieren conocer sobre la Historia de Guano, el 17% desean conocer
sobre la momia de Guano, el 14% prefieren el tema del Hielero de Chimborazo, un 12% de los
encuestados prefieren conocer sobre las ruinas del monasterio de Asuncion, 11% sobre la cultura
Puruhda, 10% sobre la elaboracion de las cholas, 8% prefieren sobre la elaboraciéon de las
alfombras y el 6% re4stante de los encuestados prefieren conocer sobre la colina de Lluishi.

j. Preferencia a recorrer el Museo

Tabla VI11-38. Distribucion del namero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun la
preferencia al recorrer el Museo

Frecuencia Porcentaje
Guianza 262 2%

Autoguianza 101 28%
Nota: Aplicacion de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)
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Recorrido

= Guianza = Autoguianza

Figura VI1-44. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun
la preferencia al recorrer el Museo
Nota: Aplicacion de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019).

La tabla VII-V y la figura VII-I indican la distribucion porcentual del total de encuestas aplicadas
a los visitantes nacionales del Museo en funcion a la preferencia al recorrer el Museo. El 72% de
los encuestados prefieren recorrer el museo con un guia, y el 28% prefieren recorrerlo por
autoguianza.

k. Tiempo destinado para visitar el Museo

Tabla V11-39. Distribucion del namero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun el
tiempo que destinarian para visitar el Museo.

Tiempo Frecuencia  Porcentaje
15 min 82 23%
30 min 176 48%
45 min 82 23%
Mas 60 min 23 6%

Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019).
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Figura V11-45. Distribucién del namero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano seguln
el tiempo que destinarian para visitar el Museo.
Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019).

La tabla V1I-V y la figura V1I-I indican la distribucion porcentual del total de encuestas aplicadas
a los visitantes nacionales del Museo en funcion al tiempo que destinarian los visitantes al recorrer
el Museo. 48% de los encuestados destinarian un tiempo de 30 minutos para recorrer el museo,
23% prefieren recorrerlo en 15 minutos, otro 23% tomarian un tiempo de 45 minutos y por Gltimo
un 6% prefieren tomarse mas de una hora para recorrer el museo.

. Perfil del visitante Nacional del Museo

Los turistas nacionales que visitan el Museo estdn conformados mayormente por el género
masculino que corresponde al 52% y el género femenino al 48% y cuyas edades se encuentran
entre un rango de 21-30 afios de edad (38%).

Provienen en la mayoria de la zona 3 (44%) que corresponden a las provincias de Chimborazo,
Tungurahua, Cotopaxi y Pastaza, y también de la zona 5 (21%) en donde estan las provincias de
Santa Elena, Guayas, Los Rios y Bolivar.

El 74% de los turistas han visitado por primera vez el Museo y obtuvieron informacion del mismo
mediante amigos.

Los servicios que les gustaria recibir por parte del museo son la venta de artesanias (37%),
informacion turistica (28%) y el servicio de alimentacion (21%); en cuanto las actividades que
prefieren que se desarrollen en el Museo, la mayoria les gustaria actividades de ver y escuchar
(44%), elaboracion de objetos artesanales (28%) y también prefieren degustacion de la
gastronomia.
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Para los medios interpretativos ellos prefieren medios de ver y escuchar (25%), fotos y
exposiciones (17%) y juegos interactivos (13%); ademas los temas principales que los turistas
prefieren gque se aborde en el Museo son: la historia de Guano (21%), la momia de Guano (17%),
el hielero de Chimborazo (14%) y las Ruinas del Monasterio (12%).

Finalmente, para el recorrido del Museo el 72% de los turistas prefieren que sea con guianza
personalizada y la mayoria de turistas destinarian un tiempo de media hora para recorrerlo.

2. Resultados de las encuestas aplicadas a turistas extranjeros

a. Procedencia

Tabla V11-40. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun la
Procedencia

Procedencia Frecuencia  Porcentaje
Venezuela 4 24%
Nicaragua 1 6%
Ucrania 1 6%
Costa rica 1 6%
Reino unido 1 6%
Usa 6 35%
Cuba 1 6%
Alemania 2 12%

Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019).
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Figura VI1-46. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun
la Procedencia
Nota: Aplicacion de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019).
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Latabla VII-V y la figura VII-1 indican la distribucion porcentual del total de encuestas aplicadas
a los visitantes nacionales del Museo en funcion a la procedencia del visitante. EI 35% de los
encuestados proceden de los Estados Unidos, el 24% son de Venezuela, un 12% proceden de
Alemania, 6% son de Nicaragua, 6% proceden de Ucrania, 6% de Costa Rica, 6% de Reino Unido
y un 6% restante de encuestados proceden de Cuba.

b. Género

Tabla VI11-41. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun el
Género

Género Frecuencia Porcentaje
Masculino 10 59%
Femenino 7 41%

Nota: Aplicacion de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)

GENERO
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Figura V11-47. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun el
Género
Nota: Aplicacion de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019).

La tabla V1I-V y la figura V1I-I indican la distribucion porcentual del total de encuestas aplicadas
a los visitantes nacionales del Museo en funcion al género, donde el mayor puntaje es del 59%
que corresponde al género masculino y el 41% al género femenino.
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c. Edad

Tabla V11-42. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun la
edad

EDAD Frecuencia Porcentaje
(11-20) 1 6%
(21-30) 2 12%
(31-40) 5 29%
(41-50) 5 29%
(51-60) 3 18%
(61-70) 1 6%

Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)
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Figura VI11-48. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun

la edad
Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019).

La tabla VII-V y la figura VII-I indican la distribucion porcentual del total de encuestas aplicadas
a los visitantes nacionales del Museo en funcion a la edad, en donde se obtuvieron los siguientes
resultados: el 29% estan en un rango de edad entre los 31 a 40 afios, otro 29% se encuentran en
un rango de 41 a 50 afios de edad, el 18% estan entre los 51 a 6 afios, el 12% de 21 a 30 afios, el
6% de 11 a 2° afios y el 6% restante se encuentran en un rango de edad entre los 61 a 70 afios.
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d. Frecuencia de visitas al Museo

Tabla V11-43. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun la
frecuencia de visitas

Frecuencia Frecuencia Porcentaje
Primera vez 16 94%
2 veces 1 6%
3 veces 0 0%
4 0 mas veces 0 0%

Nota: Aplicacion de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)
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Figura V11-49. Distribucién del namero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun
la frecuencia de visitas
Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019).

La tabla VII-V y la figura VII-I indican la distribucion porcentual del total de encuestas aplicadas
a los visitantes nacionales del Museo en funcidn a la frecuencia de visitas en donde el 94% de los
encuestados han visitado por primera vez el museo y el 6% lo han visitado dos veces.
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e. Informacion obtenida sobre el Museo

Tabla V11-44. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun la
informacion obtenida sobre el museo

Medios de informacion Frecuencia Porcentaje

Prensa 0 0%
Internet 2 12%
Oficina de turismo 0 0%
Amigos 9 53%
Radio 0 0%
Television 5 29%
Publicidad 0 0%
Redes sociales 1 6%

Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)
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Figura V11-50. Distribucién del niamero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun
la informacion obtenida sobre el museo
Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019).

La tabla VII-V y la figura V1I-I indican la distribucion porcentual del total de encuestas aplicadas
a los visitantes nacionales del Museo en funcién a la informacidn que obtuvo el visitante sobre el
museo, en donde el 53% se enteraron sobre el museo a través de amigos, el 29% por medio de la
televisién, el 12% por medio de internet y el 6% por medios de las redes sociales.
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f.  Servicios que les gustaria recibir por parte del Museo

Tabla VI1-45. Distribucion del numero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun los
servicios que les gustarian recibir

Servicios Frecuencia  Porcentaje
Alimentacion 2 12%
Internet 1 6%
Venta de artesanias 5 29%
Informacion turistica 9 53%
Otros 0 0%

Nota: Aplicacion de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)
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Figura VI1-51. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun
los servicios que les gustarian recibir
Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019).

La tabla VII-V y la figura VII-I indican la distribucion porcentual del total de encuestas aplicadas
a los visitantes nacionales del Museo en funcion a los servicios interpretativos en donde el 53%
de los encuestados prefieren informacidn turistica, el 29% venta de artesanias, el 12% prefiere el
servicio de alimentacién y el 6% restante prefieren internet.
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g. Actividades interpretativas que desean se desarrollen en el Museo

Tabla V11-46. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun las
actividades interpretativas que desean se desarrollen en el museo

Actividades interpretativas Frecuencia Porcentaje
Actividades de ver y escuchar 4 24%
Degustacion de la gastronomia 5 29%
Elaboracion de objetos artesanales 6 35%
Juegos 2 12%
Otros 0 0%

Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)
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Figura VI1-52. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segin
las actividades interpretativas que desean se desarrollen en el museo
Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019).

La tabla VII-V y la figura VII-I indican la distribucion porcentual del total de encuestas aplicadas
a los visitantes nacionales del Museo en funcion a las actividades interpretativas, en donde el 35%
de los encuestados prefieren como actividad a la elaboracion de artesanias, 29% prefiere la
degustacion de la gastronomia, el 24% actividades de ver y escuchar, y el 12% prefiere juegos.
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h. Medios interpretativos de preferencia

Tabla VI11-47. Distribucion del numero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun los
medios interpretativos de su preferencia

Medios interpretativos Frecuencia Porcentajes
Paneles 3 16%
Dioramas 1 8%
Medios auditivos y visuales 4 22%
Fotos 3 18%
Juegos interactivos 2 12%
Tripticos 2 10%
Exposiciones 2 14%

Nota: Aplicacion de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)
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Figura VI11-53. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segln
los medios interpretativos de su preferencia
Nota: Aplicacion de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019).

La tabla V1I-V y la figura V1I-I indican la distribucion porcentual del total de encuestas aplicadas
a los visitantes nacionales del Museo en funcion a los medios interpretativos; en donde el 22% de
los encuestados prefieren como medios interpretativos a los medios auditivos y visuales, el 18%
prefieren fotografias, el 16% paneles, el 14% exposiciones, el 12% prefieren juegos interactivos,
10% tripticos y el 8% restante prefieren los dioramas.
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i. Temas de exposicidn

Tabla V11-48. Distribucion del numero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun los
temas de exposicion

Temas de exposicion Frecuencia Porcentaje
Historia de Guano 3 19%
Cultura Puruha 2 10%
Elaboracion de cholas 2 11%
Elaboracion de las alfombras 2 14%
Colina de Lluishi 1 8%
Rumas_ , del Monasterio de 1 8%
Asuncion

El hielero de Chimborazo 2 13%
La momia de Guano 3 17%

Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)
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Figura VI11-54. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segln
los temas de exposicién
Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019).

Latabla VII-V y la figura VII-1 indican la distribucion porcentual del total de encuestas aplicadas
a los visitantes nacionales del Museo en funcién a los servicios a los temas de exposicion, en
donde el 19% prefieren como tema a la historia de Guano, el 17% a la momia de Guano, el 14%
sobre la elaboracién de las alfombras, el 13% desea conocer sobre el hielero del Chimborazo, el
11% la elaboracion de las cholas, 10% de los encuestados prefieren sobre la cultura Puruha, 8%
sobre la colina de Lluishi y el 8% faltante prefiere conocer sobre las Ruinas del Monasterio.
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j. Preferencia a recorrer el Museo

Tabla V11-49. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun la
preferencia al recorrer el Museo

Frecuencia Porcentaje
Guianza 11 65%

Autoguianza 6 35%
Nota: Aplicacion de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)

Recorrido
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Figura VI11-55. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun
la preferencia al recorrer el Museo
Nota: Aplicacion de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019).

Latabla VII-V y la figura VII-1 indican la distribucion porcentual del total de encuestas aplicadas
a los visitantes nacionales del Museo en funcion a la preferencia al recorrer el museo,
determinando que el 65% de los encuestados prefieren autoguianza y el 35% prefieren guianza
personalizada.

k. Tiempo destinado para visitar el Museo

Tabla V11-50. Distribucion del nimero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano segun el
tiempo que destinarian para visitar el Museo.

Tiempo Frecuencia Porcentaje
15 min. 3 18%
30 min. 11 65%
45 min. 1 6%
mas 60 min. 2 12%

Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019)
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Figura VI11-56. Distribucién del namero de visitantes del Museo de la Ciudad de Guano seguln
el tiempo que destinarian para visitar el Museo.
Nota: Aplicacién de encuestas a los visitantes del Museo de la ciudad de Guano (2019).

La tabla V1I-V y la figura V1I-I indican la distribucion porcentual del total de encuestas aplicadas
a los visitantes nacionales del Museo en funcion a los servicios al tiempo destinado para recorrer
el museo, en donde el 65% de los encuestados se tomarian un tiempo de 30 minutos para recorrer
el museo, el 18% considera un tiempo de 15 minutos, el 12% destinaria un tiempo de mas de una
hora, y el 6% restante lo recorreria en 45 minutos.

. Perfil del visitante Nacional del Museo

Los turistas extranjeros en su mayoria corresponden al género masculino en un 59% y al género
femenino en un 41% y estan en un rango de edad entre los 31-40 (29%) y los 41-50 afios de edad
(29%).

Provienen de Estados Unidos (35%), Venezuela (24%), y Alemania (12%). Los turistas han
visitado por primera vez el Museo y obtuvieron informacion del mismo mediante amigos.

Los servicios que les gustaria recibir por parte del museo son informacion turistica en un 53%, y
la venta de artesanias en un 29%; mientras que las actividades que prefieren que se desarrollen en
el Museo son elaboracién de artesanias en un 35%, en un 29% prefieren degustacion de la
gastronomia, y en un 24% actividades de ver y escuchar.

En cuanto a los medios interpretativos ellos prefieren medios de ver y escuchar en un 22%, fotos
en un 18%, paneles interpretativos en un 16% y en un 14% desean exposiciones; ademas los temas
principales que los turistas prefieren que se expongan en el Museo son: la historia de Guano con
un 19%, la momia de Guano con un 17%, y en un 14% prefirieron sobre la elaboracion de
alfombras.

Finalmente, para el recorrido del Museo el 65% de los turistas prefieren que sea auto guiado el
recorrido y la mayoria destinarian un tiempo de media hora para visitar el museo.



C. FORMULACION DE LA ESTRATEGIA INTERPRETATIVA PARA EL MUSEO

1. Definicién de topicos y temas a interpretarse
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En base a los resultados del andlisis obtenido del indice del potencial interpretativo de los recursos que se encuentran en el museo, y segun el analisis de audiencia
se propone los siguientes tdpicos, temas y mensajes a interpretarse en el Museo de la ciudad de Guano:

Tabla VII-51. Definicion de tdpicos y temas a interpretarse en el Museo

Topico

Topico especifico

Tema

Mensaje

Historia de Guano época
precolombina

Culturas ancestrales

Periodo, ubicacion y forma de vida: de las
culturas ancestrales que se asentaron en Guano
como son la cultura Tuncahuan, Puruhd e Inca.

Técnicas artesanales: elaboracién de objetos de
ceramica, tipos de vasijas que elaboraban y el uso
de las mismas.

Rito funeral de la cultura Puruha: fueron
enterrados por costumbre segln la jerarquia que
tenia, pues depende de la jerarquia para los
metros de profundidad, estaba compuesto de una
covacha o Utero que apuntaba a la mama
Tungurahua la cual adoraban, ya que para ellos
no existia la muerte era la transicion a la otra vida,
en los hallazgos se han encontrado con todas las
pertenecias del difunto y en la parte superior
ofrenda de comida (Dyllon, 2019).

Entierro Inca: su forma de entierro fue hecha
con las piedras lan lan que era una de las

Los conocimientos ancestrales, se han transmitido de
generacion en generacion, haciendo de Guano un lugar
con una riqueza cultural.

Los ancestros creian en la otra vida, por tal motivo
enterraban a sus muertos con todas sus pertenencias, en
el caso de la cultura Puruhd, cavaban un hoyo en forma
de vientre materno en direccion al volcan Tungurahua,
ya que para ellos este volcan era conocido como la
Mama Tungurahua.
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caracteristicas de la cultura, la mencionada piedra
era colocada en el piso y a los costados de la
tumba y el muerto encima de la piedra y todas sus
piezas alrededor, de igual manera creian en la otra
vida, por lo tanto, se colocaba todas sus
pertenencias (Dyllon, 2019).

Origen del nombre Guano

Los colonos en busca de nuevos lugares donde
asentarse, encontraron un valle hermoso de tierra
fértil, cada paso gquedaba encontraban bastante
guano o abono y al quedar encantados con estas
tierras aptas para la agricultura se quedaron para

formar una ciudad a la cual nombraron “Guano” El cantén G fue Ilamado asi. debid
- . canton Guano fue llamado asi, debido a que su
por la fertilidad de la tierra al tener tanto abono ; g

(Dyllon, 2019) nombre significa tierra fértil, pues sus terrenos son
Cantén Guano ’ ' aptos para siembra, por lo que los espafioles vieron un
gran lugar para vivir.

Historia de Guano época
colonial
También se dice que Guano significa valle de los
muertos, relacionado por las batallas incaicas —
Puruhd que se desarrollaron en esa época. Otros
relatan que la palabra Guano es referente a una
quebrada segin la teoria Tuncahuan, es
sustentable esta definicién porque en su interior
recorren rios subterrdneos los cuales son
aprovechados por sus habitantes (Dyllon, 2019).
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Fundacion

Se cree que la fecha de su fundacion fue en 1.572,
tiempo en que el Obispo Fray Pedro de la Pefia
determind la organizacién de los pueblos y por
qué concuerda con la existencia de una cédula
expedida por el Rey de la época el 15 de junio de
1.572, fecha que coincide con la llegada de los
Espafioles a nuestros territorios (Ortiz, 1995).

Declaracion:

De acuerdo al decreto de la Gran Colombia sobre
la division territorial, el 25 de junio de 1.824,
Guano fue declarado por primera vez como
canton de la Provincia de Chimborazo junto a
Riobamba, Ambato, Guaranda, Alausi y Macas,
pero este decreto no lleg6é a ejecutarse (Ortiz,
1995).

Personajes histdricos

Breve resefia bibliografica de los personajes
importantes que estuvieron y marcaron un hecho
importante en Guano como:

e Simo6n Bolivar

e Antonio José de sucre

e Felipe Reinoso

e Fray Léazaro

e Marco Montalvo

La gente guanefia deja en alto a su canton por el esfuerzo
que realizan dia a dia en su trabajo, algunos personajes
han llegado hacer reconocidos internacionalmente como
Luis Allauca un artesano de alfombras y Felipe
Reinosos quien creo el paseo de los monolitos (piedras
talladas) en la colina de Lluishi.
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Gastronomia

Manifestaciones
culturales del cant6n
Guano

Técnicas y conocimientos ancestrales para la
elaboracion de las cholas y la fritada.

Las cholas, son parte importante de la
gastronomia del cantdn, se ha disputado mucho
sobre su origen, las personas mas antiguas del
pueblo cuentan que alrededor de 1920 la primera
persona que hizo las cholas fue la seforita
Mariana Jaramillo, a servicio de ella se
encontraban varias personas entre ellas Mariana
Guaman quien luego de la muerte de su patrona
compra una casa junto y copia el negocio. A la
sefiora Mariana Guamén, se le acredita
erroneamente ser la pionera en la produccién y
venta de cholas (Dyllon, 2019).

La gastronomia de Guano es exquisita, muchos
visitantes llegan solo a Guano para degustar de la
fritada y las cholas, son platos tipicos muy conocidos y
tradicionales.

Artesanias

Técnicas artesanales tradicionales e
instrumentos utilizados para la elaboracién de
las alfombras.

Guano es conocido como la Capital Artesanal del
Ecuador, por la variedad de articulos artesanales
que elaboran los pobladores de este territorio, los
materiales principales que utilizan son: el cuero,
cabuya y lana. Sin embargo, lo que méas destaca
en Guano son las alfombras tejidas en los telares,
con lana de borrego.

En Guano se elaboran muchas artesanias, sim embargo
lo que mas destaca es la elaboracion de alfombras, esta
traduccion ha sido conocida a nivel internacional,
gracias al artesano Luis Allauca, quien fue reconocido
por el presidente de Estados Unidos en el afio de 1970,
por sus grandes alfombras.

Sitios y acontecimientos
importantes

La momia de Guano

Lugar y fecha de descubrimiento de la momia,
y estudios que le realizaron para conocer su
origen.

La momia de Guano es la Unica momificacién natural
Que se ha encontrado en el pais, convirtiéndose en una
pieza clave para la historia de Guano.
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El hallazgo de la momia se origina cuando los
moradores del sector empezaron a reconstruir la
Iglesia después del terremoto del 5 de agosto de
1949 siendo el epicentro en la ciudad de Pelileo,
afectado también al Cantdon Guano (Padilla,
2013)

Se trata de la conservacion de un personaje
momificado, que de acuerdo a investigaciones
histéricas se conoce como Fray Léazaro de
Santofimia, conocido como la momia de Guano
fue el primer guardian del convento de Nuestra
Sefiora de la Asuncion (Padilla, 2013).

Ruinas del monasterio
de Asuncion

Construccion e historia del Monasterio de
Nuestra Sefiora de Asuncion, motivo y fecha
de su destruccion.

Las Ruinas del Monasterio de la Asuncién,
corresponden a la primera Iglesia Franciscana
construida en Guano, aproximadamente en el afio
de 1572 a la llegada de los espafioles que
vinieron a evangelizar la cultura Puruha y junto
con ellos trajeron sus formas de vida,
implementaron los telares para la elaboracion de
los ponchos, bayetas, alfombras y lo mas
importante, la religion (GADM-CG, 2016).

Las ruinas del monasterio son parte del patrimonio
cultural de Guano, y es el lugar en donde se hallé la
momia de Guano.

El ultimo hielero de
Chimborazo

Historia de Baltazar Ushca y la actividad que
realiza como hielero del Chimborazo.

La actividad de extraer hielo es una tradicion que se va
perdiendo, debido a que las siguientes generaciones no
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Hace muchos afios atras cuando no habia
electricidad, el hielo del Chimborazo era muy
cotizado, debido a que con él se podia congelar
los alimentos y elaborar jugos o helados, varias
familias indigenas subian al nevado para extraer
hielo y comercializarlo en varias ciudades como
Guayaquil y Cuenca. Sin embargo, con el paso
del tiempo y con la llegada de la electricidad
empezaron a crearse fabricas de hielo, y
artefactos como las refrigeradoras, haciendo que,
la extraccion de hielo ya no sea rentable y poco a
poco vaya desapareciendo (Dyllon, 2019).

quieren continuar, por lo tanto, es importante poder
rescatar esta manifestacion.

Baltazar Ushca es el ultimo hielero de Chimborazo,
lleva mas de 50 afios realizando esta actividad, hasta la
actualidad, por su ardua labor ha sido reconocido
internacionalmente otorgdndole un Doctorado de
Honoris causa.

La colina de Lluishi

Formacion e historia de la Colina de Lluishi.

La colina es un atractivo importante de la ciudad,
debido a que es un mirador en donde se puede
observar a los volcanes que rodean a la ciudad y
también se encuentra el camino de los monolitos.

La colina se formé después de la erupcion del Volcén
Chimborazo, con las rocas que cayeron del mismo
Volcan, los pobladores decidieron convertirlo en un
mirador para que sea un atractivo turistico del canton.

Nota: elaboracién propia



2. Estructura del quion interpretativo
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En base al andlisis de audiencia y a los temas y topicos establecidos se desarrollé la estructura del

guion interpretativo

Tabla VII-52. Estructura del guion interpretativo

Lugar Descripcion/actividad Tiempo Responsable
Parada 1: Areade Bienvenida, registro ago del ..
L . g . y pag 10” Recepcionista
recepcion ingreso de los visitantes.
En esta sala se dard a conocer
sobre la forma de vida de algunas
Parada 2: Sala 1 g
L de las culturas que se asentaron en
Historia de Guano . . . L.
época Guano, y principalmente explicar 2min Guia interprete
. sobre las vasijas que se
precolombina .
encuentran en la sala, mediante un
panel interpretativo.
En esta sala se conocera sobre el
origen de la ciudad de Guano, su
fecha de fundacion y declaracién
como cantén Guano, ademas se
Parada 3: Sala2  hablara sobre algunos personajes
Historia de Guano importantes que estuvieron en 3 min Guia interprete
época colonial Guano, para la explicacion se
utilizara paneles interpretativos y
explicacion del guia, también hay
un panel interactivo para tomarse
fotografias.
En esta parte se dard a conocer
sobre los platos tipicos que tiene
Guano mediante el uso de un
Parada 4: Sala 3 . .
. panel interpretativo y de . L.
Gastronomia de . ) . 5 min Guia interprete
Guano fotografias, ademas se le dara una
pequefia degustacion al visitante
de los panecillos de panela
conocidos como “Cholas”
En esta parada los visitantes
observaran un pequefio video
Parada5: Sala3  sobre la elaboracion de las
Artesanias de alfombras de Guano, y también se 3 min Guia Interprete
Guano dara una breve explicacion de las
artesanias de Guano mediante el
uso de un panel interpretativo.
Aqui el visitante escuchara un
Parada 6: Sala 4 a .
. audio en donde habla sobre la . L.
La momia de S . 5 min Guia interprete
Guano historia de la momia de guano, y

ademéds el visitante podra
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informarse mas viendo el panel de
exhibicion.
En esta sala se dara una
explicacion sobre Baltazar Ushca
el altimo hielero de Chimborazoy
Parada 7: Sala5  su trabajo como hielero misma
El hielero de que sera explicada por el mismo 5 min.
Chimborazo Baltazar, usando fotografias, en
caso de que no esté Baltazar
Ushca se haré escuchar un audio
al visitante.
En esta éarea se dara una 5 min. Guia interprete
explicacion sobre las Ruinas del
Parada 8: Ruinas  Monasterio de Nuestra Sefiora de
del monasterio de  Asuncién y sobre la colina de
Nuestra Sefiorade  Lluishi mediante el uso de un
Asuncion. medio interactivo en donde el
visitante se  podrd  tomar
fotografias.
Nota: Elaboracién propia

Guia nativo
(Baltazar Ushca)




3. Identificacién de los medios interpretativos
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La seleccidn de los medios interpretativos se realiz6 en funcion al indice del potencial interpretativo, la evaluacion de los medios interpretativos y el analisis de
audiencias a los visitantes nacionales y extranjeros del museo, considerando los impactos negativos que se puedan generar al utilizar los medios interpretativos.

Tabla VI1-53. Identificacion de los medios interpretativos para la sala 1 del Museo

Recurso a
interpretar

Medio interpretativo

Criterio

Objetivos

Descripcion

Objetos de la Sala 1

Panel de exhibicion

Los paneles interpretativos corresponden a
los cuatro tipos de medios de mayor
preferencia para los turistas nacionales y
extranjeros.

Los recursos interpretativos que se
encuentran en esta sala tienen un IPI
normalizado promedio de 0,68 (condicion
alta), es decir con rasgos para ser
interpretados.

El medio interpretativo puede ser usado por
varias personas a la vez.

El medio interpretativo es resistente al
impacto por su uso intensivo

Conceptual: conocer sobre
las culturas ancestrales de
Guano.

Emocional: Despertar
interés en los visitantes por
conocer la historia de Guano

antes de la conquista
espafiola.

Actitudinal: Que los
visitantes  participen  con

preguntas e inquietudes sobre
las culturas.

Se disefiard un panel en
forma de libro sobre una
base, el material de
elaboracion sera de madera,
en la base se colocaran letras
tridimensionales de aluminio,
el panel contendra
informacién escrita y algunas
fotografias.

Nota: Elaboracion propia



Tabla VI11-54. Identificacion de los medios interpretativos para la sala 2 del Museo
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Recurso a
interpretar

Medio interpretativo

Criterio

Objetivos

Descripcion

Objetos de la sala 2

Panel interactivo

Los paneles interpretativos corresponden a
los cuatro tipos de medios de mayor
preferencia para los turistas nacionales y
extranjeros.

Los recursos interpretativos tienen un IPI
normalizado promedio de 0,75 (condicion
alta), es decir con rasgos para Sser
interpretados.

El medio interpretativo puede ser usado por
varias personas a la vez.

El medio interpretativo es resistente al
impacto por su uso intensivo

Es posibilidad de actualizacion vy
mantenimiento es alta.

Conceptual: conocer sobre
la historia de Guano en la
época colonial.

Emocional: sentir curiosidad
por conocer el origen del

nombre de la ciudad de
Guano y su historia.

Actitudinal: Que los
visitantes  participen  con

preguntas e inquietudes vy
puedan tomar fotografias.

Se disefiard un panel con una
estructura de madera en la
mitad va una lamina de vidrio
en donde estardn colocadas
varias fotografias y grabado
un texto, en la parte superior
del panel estara la palabra
Guano hechas con letras
tridimensionales, ademas el
panel cuenta con una especie
de arco en donde el visitante
se podra tomar fotografias.

Panel interpretativo

Los paneles interpretativos corresponden a
los cuatro tipos de medios de mayor
preferencia para los turistas nacionales y
extranjeros.

Los recursos interpretativos tienen un IPI
normalizado promedio de 0,75 (condicién
alta), es decir con rasgos para ser
interpretados.

El medio interpretativo puede ser usado por
varias personas a la vez.

Conceptual: conocer sobre
los personajes importantes de
Guano

Emocional: sentir curiosidad
por conocer quienes fueron
estos personajes.
Actitudinal: Que los
visitantes  participen con
preguntas e inquietudes y
puedan tomar fotografias.

Se disefiara un panel vertical
que tiene blogues y se
encuentra sobre una base, el
material que serd utilizado es
la madera, en los blogues
estara escrito informacién y
también se colocara
fotografias, en la base del
panel estaran letras
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El medio interpretativo es resistente al

impacto por su uso intensivo
Es posibilidad de
mantenimiento es alta.

actualizacion

y

tridimensionales que dice
“Personajes historicos”

Nota: Elaboracion propia

Tabla VI1I-55. Identificacion de los medios interpretativos para la sala 3 del Museo

Recurso a
interpretar

Medio interpretativo

Criterio

Objetivos

Descripcion

Elementos de
cocina parala
elaboracién de las
cholas y fritada

Exhibicion
tridimensional y
demostracién en vivo

Las exposiciones corresponden a los cuatro
tipos de medios de mayor preferencia para

los turistas nacionales y extranjeros.

Los recursos interpretativos tienen un IPI
normalizado promedio de 0,80 (condicion

alta), es decir con
interpretados.

rasgos para ser

El medio interpretativo puede ser usado por

varias personas a la vez.

El medio interpretativo es resistente al

impacto por su uso intensivo
Es posibilidad de
mantenimiento es alta.

actualizacion

y

Conceptual: Que los
visitantes conozcan sobre la
gastronomia  del cantdn
Guano.

Emocional: que el visitante
sienta curiosidad por conocer
sobre la gastronomia de
Guano

Actitudinal: Que los
visitantes puedan degustar de
las cholas.

Se disefiara un panel de pared
hecho de madera en donde
estara escrito la palabra
gastronomia  con letras
tridimensionales y también
estara escrito informacion.
Ademas, se colocara una
mesa en donde se exhibira los
implementos y materiales
para la elaboracién de las
cholas y fritada y por dltimo
se exhibira fotografias.

Telar y alfombras
tejidas

Medio Audiovisual/
panel de pared

Los medios de ver y escuchar corresponden

al  mayor medio

interpretativo

de

Conceptual: saber sobre la
elaboracién de las alfombras
de Guano.

Se disefiara un panel de pared
en donde se encontrar
informacion sobre las
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preferencia para los turistas nacionales y
extranjeros.

Los recursos interpretativos tienen un IPI
normalizado promedio de 0,87 (condicion
muy alta), es decir que los recursos cuentan
con rasgos excepcionales para
interpretarse.

El medio interpretativo puede ser usado por
varias personas a la vez.

El medio interpretativo es resistente al
impacto por su uso intensivo

Es posibilidad de actualizacion vy
mantenimiento es alta.

Emocional: sentir curiosidad
y admiracion al ver como se
elaboran las alfombras en los

telares.
Actitudinal: Que los
visitantes  participen con

preguntas e inquietudes y que
intenten tejer en el telar que
se encuentra en esta sala.

artesanias de Guano. Se
colocarda un televisor en
donde se reproducird un
video de 4 minutos sobre la
elaboracién de las alfombras

Nota: Elaboracion propia

Tabla VI1-56. Identificacion de los medios interpretativos para la sala 3 del Museo

Recurso a .. . o . L
. Medio interpretativo Criterio Objetivos Descripcion
interpretar
Los paneles interpretativos y los medios de Conceptual: conocer la Se disefiara un panel en
audio corresponden a los cuatro tipos de historia de la momia de forma de atril, el material sera
medios de mayor preferencia para los Guano de madera, en la parte
La momia de turistas nacionales y extranjeros. Emocional: sentir curiosidad superior que tienen forma de
. y admiracion al ver el cuerpo  un  libro estard escrita
Guano Panel con audio . . . e . L
Los recursos interpretativos tienen un IPI  momificado  hallado en informacion relevante sobre
normalizado promedio de 0,83 (condicion Guano el recurso, y en la parte de
muy alta), es decir que los recursos cuentan  Actitudinal: Que los atras se colocard un pequefio

visitantes escuchen sobre la

parlante  en donde se
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con rasgos excepcionales para historia de la momia de reproducird un audio sobre la
interpretarse. Guano. historia de la momia.
El medio interpretativo puede ser usado por
varias personas a la vez.
El medio interpretativo es resistente al
impacto por su uso intensivo
Es posibilidad de actualizacion vy
mantenimiento es alta.
Nota: Elaboracién propia.
Tabla VII-57. Identificacion de los medios interpretativos para la sala 5 del Museo
Recurso a . . L s S
. Medio interpretativo Criterio Objetivos Descripcion
interpretar
Las fotografias corresponden a uno de los Conceptual: conocer sobre Se disefiard un mostrador con
cuatro tipos de medios de mayor el ultimo hielero de wuna base de madera y a los
preferencia para los turistas nacionales y Chimborazo costados laminas de vidrio en
extranjeros. Emocional: despertar la donde estén grabadas
Representacion de curiosidad y sentir fotografias del recurso.
la mina de hielo y Los recursos interpretativos tienen un IPlI admiracion al conocer a

Monumento de
Baltazar Ushca

Exhibicidn fotografica

normalizado promedio de 0,90 (condicion
muy alta), es decir que los recursos cuentan
con rasgos excepcionales para
interpretarse.

El medio interpretativo puede ser usado por
varias personas a la vez.

Baltazar Ushca y su trabajo
como hielero del Chimborazo
Actitudinal: Que los
visitantes  participen con
preguntas e inquietudes sobre
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El medio interpretativo es resistente al el ultimo hielero de
impacto por su uso intensivo Chimborazo.
Es posibilidad de actualizacion vy
mantenimiento es alta.
Nota: Elaboracién propia.
Tabla VI11-58. Identificacion de los medios interpretativos para el area externa del Museo
Recurso a . . L s S
. Medio interpretativo Criterio Objetivos Descripcion
interpretar
Las fotografias corresponden a uno de los Conceptual: saber acercade el disefio del medio
cuatro tipos de medios de mayor las Ruinas del Monasterio de interpretativo es como una
preferencia para los turistas nacionales y Nuestra Sefiora de Asuncién. especia de banca para
extranjeros. Emocional: despertar la sentarse y descansar tipo
Los recursos interpretativos tienen un IPl curiosidad del visitante por mecedora que sera elaborado
normalizado promedio de 0,90 (condicién conocer sobre las Ruinas. con metal, a los costados se
Ruinas del o _ muy alta), es decir que los r_ecursos cuentan Ac_titudinal: _Q_ue los cc_)lo_caran unas laminas c,JIe
Monasterio Medio interactivo con  con rasgos excepcionales para visitantes participen con vidrio en donde estaran

fotografias

interpretarse.

El medio interpretativo puede ser usado por
varias personas a la vez.

El medio interpretativo es resistente al
impacto por su uso intensivo

Es posibilidad de actualizacion vy
mantenimiento es alta.

preguntas e inquietudes.

colocadas fotografias, en la
parte superior estara escrito
“Museo de la ciudad de
Guano” con letras
tridimensionales de aluminio.

Nota: Elaboracion propia.
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4, Disefio de los medios interpretativos

a. Sala 1. Guano época precolombina

Tabla VII-59. Medio Interpretativo 1

Nombre: Panel de exhibicion

Funcion: Dar a conocer sobre la forma de vida de las culturas Ubicacion: Sala 1 del Museo

ancestrales
Topico: Historia de Guano época precolombina Tema: Culturas ancestrales
de Guano

Disefio del medio interpretativo
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Leyenda:

Cultura Tuncahuan
Periodo: Desarrollo Regional (1 — 750 dC.)
Ubicacion: Azuay, Cafar, Carchi y Chimborazo
Forma de vida: era una comunidad agricola que se basaba en el cultivo de productos tipicos de
la zona, como el maiz, y tubérculos.
Estos cultivos intercambiaban con otras comunidades o para su alimentacion complementada
con fauna de la zona como cuyes, venados y zorros (Dyllon, 2019)..
Sus viviendas eran chozas circulares con cimentacion a base de adobe, paredes de bareque y
techos de carrizo. Cada unidad contaba con una Unica entrada y no habia ventanas en la
construccion.
Ceramica: Ollas rusticas rudimentarias
La cultura Tuncahuan fue asumida por la cultura Puruhd en donde se forma la gran confederacion
Puruha (Dyllon, 2019).

Cultura Puruha
Periodo: Integracion (hace 1200 afios dC)
Ubicacion: Provincia de Chimborazo, extendiéndose al sur de Tungurahua y de Bolivar.
Forma de vida: se dedicaban a la agricultura construyendo terrazas en las montafias y tenian un
sistema de regadio; cultivaban: maiz, papas, oca, melloco, chelemo o espin, arveja, capuli, tuna
y algunas legumbres.
Trabajaban la cabuya y comerciaban con ella. Ademas, tejian lana y algoddn para su vestimenta.
Los varones de esta cultura vestian un manto de algodon o fibra de cabuya que les llegaba a
media pierna, mientras las mujeres vestian anacos de lana, piel de venado o de alpaca. En ambos
casos, llevaban el cabello largo y trenzado con una cinta de cabuya a la altura de la frente.
Sus viviendas eran de paja igual los techos eran de paja y también utilizaban la cabuya el
chahuarquero y carrizo.
Adoraban como dioses a la Pachamama es decir a la naturaleza, principalmente al volcan
Tungurahua conocido por los Puruhd como la mama Tungurahua, por su actividad volcénica,
que para ellos era un gran espectaculo (Dyllon, 2019).
Ceramica: eran ollas rusticas utilizaban el barro que recolectaban por el sector de los altares, al
barro le daban diferentes formas, los Puruha utilizaban las plantas existentes para obtener una
pintura neutra. Las vasijas mas destacadas son las pondas con caras antropomorfas, los tripodes
que son el simbolo de la cultura Puruha eran los utensilios de cocina, los llevaban a sus trabajos
para poder calentar su comida, también elaboraban cantaros para el agua (Dyllon, 2019).
Rito funeral de la cultura Puruha: fueron enterrados por costumbre segln la jerarquia que
tenia, pues depende de la jerarquia para los metros de profundidad, estaba compuesto de una
covacha o Utero que apuntaba a la mama Tungurahua la cual adoraban, ya que para ellos no
existia la muerte era la transicién a la otra vida, en los hallazgos se han encontrado con todas las
pertenecias del difunto y en la parte superior ofrenda de comida (Dyllon, 2019).

Cultura Inca
Periodo: Integracion (hace 800 afios dC)
Ubicacion:
Los Incas extendieron su reino a través del actual territorio ecuatoriano, gracias a la construccion
de centrales, como Tomebamba, y ceremoniales, como Ingapirca, desde donde controlaron y
difundieron sus ideas politicas y religiosas.
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Forma de vida:

Los incas se organizaban en grupos de familias, llamada ayllu. Cada ayllu tenia asignado un
sector de tierras para trabajar en su beneficio y el del estado, esta forma organizada fue adquirida
de los Puruha.

Desarrollaron la agricultura con el sistema de terrazas: Cortaban la ladera de las montafias en
forma de terrazas para tener lugar donde sembrar y construyeron un sistema tan perfecto de riego.
Los principales cultivos eran: oca, mashua arveja, capuli, chelemo, Practicaron la ganaderia con
la llama, la vicufia y la alpaca (Dyllon, 2019).

Ceramica: esta cultura inca conocian ya las minas de barro en donde era extraido para el proceso
de la fabricacion de las ollas, con un barro demasiado fino muy trabajado es por eso la diferencia
de calidad de orfebreria entre las vasijas incas y las vasijas Puruha, la técnica era superior, es por
eso que podemos encontrar en las famosas huacas o entierros, las vasijas con influencia de la
cultura inca hacia la cultura Puruha con un mejor trabajo, con un mejor estilo y a veces con
pintura neutra ya que la pintura de la cultura inca eran extraidas de las plantas existentes en
nuestro canton y en el PerG v

Entierro Inca: su forma de entierro fue hecha con las piedras lan lan que era una de las
caracteristicas de la cultura, la mencionada piedra era colocada en el piso y a los costados de la
tumba y el muerto encima de la piedra y todas sus piezas alrededor, de igual manera creian en la
otra vida, por lo tanto, se colocaba todas sus pertenencias (Dyllon, 2019).

Materiales y Dimensiones: Costos:
e 2 tablas triplex de Maderas de 100 x 200 cmy 0,30 cm  $400
de profundidad con impresiones fotograficas full color

e Letras tridimensionales de aluminio de 15 x 10cm $100
e Letraimpresa a laser $60
Mantenimiento: Anual o dependiendo del deterioro Costo total: $560

Nota: elaborado por Claudia Arias, 2019



b. Sala 2. Guano época colonial

Tabla VI11-60. Medio interpretativo 2

110

Nombre: Panel interactivo

Funcién: Dar a conocer sobre Guano en la época colonial

Topico: Guano en la época colonial

Disefio del medio interpretativo

Ubicacion: Sala 2 del
Museo
Tema: Fundacién  del

canton
Declaracion  de
como cantén

Guano y
Guano
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Leyenda:
Significado de Guano:

Los colonos en busca de nuevos lugares donde asentarse, encontraron un valle hermoso de
tierra fértil, cada paso quedaba encontraban bastante guano o abono y al quedar encantados con
estas tierras aptas para la agricultura se quedaron para formar una ciudad a la cual nhombraron
“Guano” por la fertilidad de la tierra al tener tanto abono (Dyllon, 2019).

También se dice que Guano significa valle de los muertos, relacionado por las batallas incaicas
— Puruhd que se desarrollaron en esa época. Otros relatan que la palabra Guano es referente a
una quebrada segun la teoria Tuncahuén, es sustentable esta definicion porque en su interior
recorren rios subterraneos los cuales son aprovechados por sus habitantes (Dyllon, 2019).

Fundacion:

Guano considerado asiento de culturas milenarias como panzaleos y puruhaes, que fueron
culturas muy avanzadas, con poblaciones bien organizadas. Se cree que la fecha de su
fundacién fue en 1.572, tiempo en que el Obispo Fray Pedro de la Pefia determind la
organizacion de los pueblos y por qué concuerda con la existencia de una cédula expedida por
el Rey de la época el 15 de junio de 1.572, fecha que coincide con la llegada de los Espafioles
a nuestros territorios (Ortiz, 1995).

Declaracion:

De acuerdo al decreto de la Gran Colombia sobre la divisidn territorial, el 25 de junio de 1.824,
Guano fue declarado por primera vez como cantén de la Provincia de Chimborazo junto a
Riobamba, Ambato, Guaranda, Alausi y Macas, pero este decreto no llegé a ejecutarse (Ortiz
A, 1845 - 1995).

El decreto definitivo en el cual se eleva a la categoria de cantén a Guano se da el 17 de
diciembre de 1.845 en la Convencion Nacional realizada en Cuenca bajo la presidencia de
Vicente Rocafuerte, el ejecltese a este decreto se dicta el 20 de diciembre del mismo afio (Ortiz,
1995).

Materiales y dimensiones: Costos:

e Lamina de vidrio cortada segun la forma, 150cm x 60cm, $150
con fotografias impresas

e 2 Tablas de madera 90cm x 30cm x 50cm $100

e Tabla de madera 30cm x 100cm $40

e 2 tablas de madera 170 cm x 30 cm $30

e Letras de 20cm x 10cm de altura hechas de aluminio $120
Mantenimiento: mensual o dependiendo del deterioro Costos totales: $440

Nota: Elaborado por Claudia Arias, 2019
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Tabla VII-61. Medio interpretativo 3

Nombre: Panel interpretativo
Funcion: Dar a conocer sobre los personajes historicos de

la ciudad de Guano Ubicacién: Sala 2 del Museo
Topico: Guano en la época colonial Tema: Personajes historicos de
Guano

Disefio del medio interpretativo:

|4—1,00 m”l

HULS K@K

Leyenda:

Fray Lazaro de Santofimia o de la Cruz: Religioso de la orden franciscana. Fue el primer
Guardian del convento de Nuestra sefiora de la Asuncion de Guano, hacia el afio 1560. Intervino
en la fundacion del pueblo de San Andrés, hecho acaecido hacia 1572. En documentos
posteriores a esa fecha se menciona el nombre de Fray Lazaro entre los que concurrieron al
reparto de solares a los indios para casas y cultivos (Padilla, 2013).

Dr. César Ledn Hidalgo: Doctor y escritor guanefio. Fue jefe politico en 1921, presidente del
consejo de Guano, presidente de la Federacion Deportiva de Chimborazo en 1935. Escribi6 dos
obras que presento en la II Olimpiada Nacional en Quito en 1935: “Normas cientificas para el
entrenamiento racional del futbolista”, y “Los Titanes del Chimborazo”. Fue uno de los
ciudadanos que mas trabajo por el adelanto de su tierra. Gran parte de las obras que se
construyeron en Guano hasta 1937, desde la Biblioteca Municipal para jovenes hasta el Paseo
de los Monolitos en la colina de Lluishi, se debieron a su iniciativa (Ortiz, 1995).
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Sr. Luis Felipe Reinoso Guilcapi: Fue un gran artesano, creador de las esculturas de Piedra
del Paseo de los Monolitos en la Colina LLuishi por los afios 1945, el cantaro (Vasija), la cabeza
monumental del cacique, el pez, y algunos signos incaicos que se encuentran escondidos entre
las rocas. Ademas, participd en la reconstruccion de edificios e iglesias de Guano y Riobamba
(Padilla, 2013).

Visita del Libertador SIMON BOLIVAR EL 30 DE MAYO DE 1829, a los artesanos de nuestro
canton en donde fue recibido con grandes manifestaciones, esta visita fue para conocer el
desenvolvimiento de las industrias y las encomiendas que existia en nuestro cantén Simon
Bolivar confeso su gran admiracién por el pueblo de Guano y su gente (GADMG, 2016).

SUCRE Triunfador en muchas batallas por la libertad de América. Estuvo en Guano el 22 de
abril de 1822, para recibir el homenaje de los pobladores por el triunfo de la Batalla de Tapi de
la ciudad de Riobamba en el afio de 1822 (GADMG, 2016).

Materiales y dimensiones: Costos:
e Panel de madera 200 cm x 100cm $ 300
e Letras tridimensionales cortadas a laser 20cm x $ 120
10cm $ 160
e Fotografias impresas full color
Mantenimiento: anual Costo total: $580

Nota: Elaborado por Claudia Arias, 2019
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c. Sala 3. Gastronomia y artesanias de Guano

Tabla VI11-62. Medio interpretativo 4

Nombre: Medio Audiovisual/ panel de pared
Funcion: Dar a conocer sobre las artesanias que elaboran  Ubicacién: Sala 3 del Museo
en el cantén Guano

Topico: Artesanias del canton Guano Tema: Elaboracion de las
alfombras

Disefio del medio interpretativo
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Leyenda:
Artesanias del canton Guano

Guano es conocido como la Capital Artesanal del Ecuador, por la variedad de articulos
artesanales que elaboran los pobladores de este territorio, los materiales principales que utilizan
son: el cuero, cabuya y lana. Sin embargo lo que méas destaca en Guano son las alfombras
tejidas en los telares, con lana de borrego (Padilla, 2013).

Las alfombras de Guano:

La actividad artesanal de la elaboracion de alfombras no se puede precisar con exactitud, pero
si se conoce que la actividad de la manufactura se remonta a tiempos de la colonia, cuando los
padres Franciscanos llegaron a Guano y fundaron el primer obraje comunitario en este pueblo.
A esto se debe sumar las varias técnicas que trajeron los espafioles, las mismas que sirvieron
como ejemplo para establecer nuevos obrajes en el territorio del cantén Guano y San Andrés
(Padilla, 2013).

Uno de los mejores artesanos de alfombras fue el Sr. Luis Allauca, participo en varias ferias
artesanales, de las cuales en la mayoria gano el primer lugar, sus tejidos han tienen un gran
reconocimiento a nivel nacional e internacional tanto asi que en el afio de 1970, tuvo su primera
invitacion a los Estados Unidos para exponer sus productos en varias ciudades, para este efecto
confeccion6 dos alfombras que lleva las imagenes de los escudos de ambas naciones, como
simbolo de amistad y hermandad entre los dos paises (Padilla, 2013).

El presidente de ese entonces Richard Nixon lo declara huésped de honor, lo condecora y
entrega un documento de agradecimiento (Padilla, 2013).

Zapatos

El calzado aparecio en la época colonial ya que los espafioles fueron quien incentivo a que los
obreros trabajen en cuero para realizar calzado con los cueros de las vacas que ellos traian
(Padilla, 2013).

Figuras talladas en piedra

¢Qué tipo de piedra, se utilizaba para la realizacion de casas, y artesanias? Sabias que...la
piedra que se utilizaba para las construcciones de casas y artesanias era la piedra volcanica
(Padilla, 2013).

Materiales y dimensiones: Costos:
e Pantalla LED de 32 pulgadas $ 380
e Cuadro de madera de 100 cm x 100 cm $40
e Impresion de vinil 80 cm x 80 cm $40
e Video editado $30

Mantenimiento: anual o dependiendo del deterioro Costos totales: $ 490
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Nota: Elaborado por Claudia Arias, 2019
Tabla VII-63. Medio interpretativo 5

Nombre: Exhibicion tridimensional y demostracion en vivo

Funcion: Dar a conocer sobre la gastronomia del Ubicacion: Sala 3 del Museo
canton Guano

Topico: Gastronomia del cantén Guano Tema: Elaboracion de las cholas

Disefio del medio interpretativo

Leyenda:
Gastronomias de Cantén Guano

La gastronomia del cantén Guano es muy variada, mucha gente visita la ciudad de Guano
para degustar estas delicias del arte culinario preparado por gente de la ciudad. Entre los
platos tipicos mas pedidos estan: la fritada con maduro frito, choclo o papas, el chorizo u
hornado con llapingachos, las tipicas cholas Guanefias, las empanadas, y para acompafar la
chicha huevona (Padilla, 2013).

Elaboracién de las cholas:
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El nombre de cholas se le dio por la mezcla de harina negra y harina blanca; de la utilizacién
de lasal y el dulce para la preparacion. El pan tiene 4 elementos: harina, agua, sal y levadura;
el pan que no tiene levadura se llama pan &cido, aclara que ademas de eso usa manteca,
gueso, dulce, huevos y harina negra (Padilla, 2013).

El leudo es muy importante, la masa y el pan deben estar bien leudados para que el pan
tenga la textura y el sabor deseado. Para que sea un buen pan se debe trabajar con horno de
lefia ademéas de que funciona como preservarte, evitando que envejezca pronto (Padilla,
2013).

La lefia juega un papel importante ya que su aroma se impregna en el pan, la adecuada para
hornear las cholas es la de eucalipto e incluso sus hojas ayudan y facilitan la tarea de prender
el horno (Padilla, 2013).

Las cholas, son parte importante de la gastronomia del cantén, se ha disputado mucho sobre
su origen, las personas mas antiguas del pueblo cuentan que 23 alrededor de 1920 la primera
persona que hizo las cholas fue la sefiorita Mariana Jaramillo, a servicio de ella se
encontraban varias personas entre ellas Mariana Guaméan quien luego de la muerte de su
patrona compra una casa junto y copia el negocio. A la sefiora Mariana Guaman, se le
acredita errébneamente ser la pionera en la produccion y venta de cholas (Padilla, 2013).

CHORIZO

Se embalsama en el intestino de cerdo, con trocitos de carne, especies, jamoén y
condimentos, atando el extremo con hilo sin romper y listo (Padilla, 2013).

CHICHA HUEVONA

Es la denominacion que se da a la mezcla de la chicha de jora, cerveza, coca cola, huevos,
canela y un poquito de licor. Se cree que esta bebida es afrodisiaca (Padilla, 2013).

Materiales y dimensiones: Costos:
e Mesa de madera de 100cm x 70cm $ 200
e Letras tridimensionales hechas de aluminio $ 60
de 10 cm de altura

e Impresién en vinil 80cm x 80cm $40
e Fotografias $60
e Madera cortada en forma circular de 100 cm

de diametro $30

Mantenimiento: anual o dependiendo del deterioro  Costo total: $390
Nota: Elaborado por Claudia Arias, 2019
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d. Sala 4. Momia de Guano

Tabla VI11-64. Medio interpretativo 6

Nombre: Panel interactivo con audio

Funcion: Dar a conocer sobre la momia de Guano Ubicacion: Sala 4 del Museo

Topico: Guano en la época colonial Tema: La momia de Guano

Disefio del medio interpretativo

Leyenda:
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La momia de Guano

El hallazgo de la momia se origina cuando los moradores del sector empezaron a reconstruir la
Iglesia después del terremoto del 5 de agosto de 1949 siendo el epicentro en la ciudad de Pelileo,
afectado también al Cantén Guano (GADGM, 2016)

Se trata de la conservacion de un personaje momificado, que de acuerdo a investigaciones
historicas se conoce como Fray Lazaro de Santofimia, conocido como la momia de Guano fue
el primer guardian del convento de Nuestra Sefiora de la Asuncion. El hallazgo se origin6 en una
de las ventanas del convento aproximadamente unos 69 afios del hallazgo, su edad es de 500
afios, la momia corresponde al Siglo 16. Para conocer mas de la momia se tuvo la Presencia de
NACIONAL GEOGRAPHIC en el afio 2000 donde llegaron DOS Cientificos y el equipo de
DISCOVERY CHANNEL para firmar el Documental del Llamado la Ruta de Las Momias
participaron también Paises como México Perd y Chiles, lo realizaron algunos estudios
sometiéndole al método del Carbono 14 donde lo realizaron radiografias, endoscopias la prueba
del ADN llegando a la conclusion de su existencia, identidad y antigliedad de esta persona fue
identificado como FRAY LAZARO DE SANTOFIMIA fallecio6 a la edad de 85 a 90 afios, su
estatura estipula de 1,75 cm , conservan el corazén, los pulmones, los intestinos grueso y
delgado, como también los testiculos, como esta demostrado sufrio de artritis por la deformacién
de los dedos de las manos y sus articulaciones (GADGM, 2016).

La momificacion fue de caracter natural por eso los Cientificos lo denominaron momificacion
por estado de sitio por el ambiente, al darle cristiana sepultura el cuerpo en una de las ventanas
de la pared del convento el cuerpo tubo revestimiento de piedra caliza, la cual dio resistencia
para soportar el medio ambiente, y evitar que ingresen a su tumba los virus, bacterias y otros
gérmenes manteniéndose asi conservada (GADGM, 2016).

En el 2003 llegd a Guano una delegacién del INSTITUTO NACIONAL DEL PATRIMONIO
CULTURAL DE QUITO (INPC) para restaurar su vestimenta es por eso que esta con una randa
de color blanco. Su ropa es original, el pafiuelo o0 mordaza que lleva puesto en su cabeza es
porgue anteriormente los antiguos les colocaban para que el alma no esté en pena o para que no
Ilame a algun ser querido. El raton que se encuentre con él se le encontrd junto con la momia
(GADGM, 2016).

Materiales y dimensiones: Costos:

e Panel de madera en forma de atril $ 350

e Corte de letras a laser en la madera $ 60

e Parlante pequefio $35

e 3impresiones en vinil $ 150

e audio $10
Mantenimiento: anual o dependiendo del deterioro Costo total: $ 605

Nota: Elaborado por Claudia Arias, 2019
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e. Sala 5. El Gltimo hielero de Chimborazo

Tabla VI11-65. Medio interpretativo 7

Nombre: Exposicion fotogréfica

Funcion: Dar a conocer sobre Baltazar Ushca y su labor Ubicacién: Sala 5 del Museo

como hielero.

Topico: Historia de Baltazar Ushca Tema: ElI daltimo hielero de
Chimborazo

Disefio del medio interpretativo:

.X.‘\l AV SHEA
WG

.I.‘v‘\‘»l!'lil'lf(l\
HIM R e A 7O

Leyenda:
Baltazar Ushca el altimo hielero de Chimborazo
Baltazar Ushca Tenesaca nacié en los Andes ecuatorianos y es conocido como el ultimo hielero

de Chimborazo, por ser la Gltima persona en realizar la labor de extraer hielo del nevado
Chimborazo
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Hace muchos afios atrds cuando no habia electricidad, el hielo del Chimborazo era muy
cotizado, debido a que con él se podia congelar los alimentos y elaborar jugos o helados, varias
familias indigenas subian al nevado para extraer hielo y comercializarlo en varias ciudades
como Guayaquil y Cuenca. Sin embargo, con el paso del tiempo y con la llegada de la
electricidad empezaron a crearse fabricas de hielo, y artefactos como las refrigeradoras,
haciendo que, la extraccion de hielo ya no sea rentable y poco a poco vaya desapareciendo
(GADGM, 2016).

Actualmente la Unica persona que realiza esta actividad es Baltazar Ushca quien aprendio del
padre desde los quince afios. El sube a una altura de 4800 m.s.n.m. del nevado Chimborazo,
hasta llegar a la mina de hielo; el lleva consigo a sus burros de carga y a sus herramientas que
son un pico y una pala, pero antes de llegar a la mina, él recoge bastante paja para envolver a
los bloques de hielo que tienen un peso aproximado de 60kg , la paja es un material térmico
gue ayuda a mantener el hielo congelado por 15 dias, el tiempo que el emplea es mas 0 menos
de ocho horas en la mina de hielo y los realiza los dias jueves y viernes, para luego el dia sébado
ir a entregar en los mercados La Merced y San Alfonso en donde le pagan 5 délares por cada
bloque (GADGM, 2016).

Materiales y dimensiones: Costos:
e Soporte de madera $30
e L&minas de vidrio $20
e Impresion de fotografias full color $200

e Letras tridimensionales hechas de aluminio de $60
10cm de altura

e Parlante pequefio $35

e Cuadros de vidrio $ 50

e Audio $10
Mantenimiento: mensual o dependiendo del deterioro Costo total: $405

Nota: Elaborado por Claudia Arias, 2019



f. Area libre del museo

Tabla VI11-66. Medio interpretativo 8

Nombre: Medio interactivo
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Funcion: Dar a conocer sobre las Ruinas del Monasterio
de Nuestra Sefiora de Asuncion y la Colina de Lluishi y
también es zona de descanso

Topico: Historia del canton Guano

Grafico del medio interpretativo:

Ubicacion: Area libre del museo

Tema: Ruinas del Monasterio de
Nuestra Sefiora de Asunciony la
Colina de Lluishi
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Leyenda:

Ruinas del Monasterio de Nuestra Sefiora de Asuncion

Las Ruinas del Monasterio de la Asuncion, corresponden a la primera Iglesia Franciscana
construida en Guano, aproximadamente en el afio de 1.572 a la llegada de los esparioles que
vinieron a evangelizar la cultura Puruhd y junto con ellos trajeron sus formas de vida,
implementaron los telares para la elaboracion de los ponchos, bayetas, alfombras y lo méas
importante, la religion. Con la presencia de los obrajes generaban gran riqueza, que se Vvio
agravada por el terremoto de 1.797 y el del 5 de agosto de 1.949, que sacudié a gran parte del
canton por lo que la iglesia quedo reducida a escombros. Un afio después, todos los guanefios
reunidos y preocupados deciden construir una nueva iglesia, utilizando los materiales de la
antigua. Con la intervencion del Banco Central del Ecuador, en diciembre de 1.982 fueron
restauradas estas ruinas que son como se presentan hasta la actualidad. Los principales
atractivos que presentan las Ruinas del Monasterio de la Asuncion son las paredes de lo que
fue la antigua iglesia, en las que se hallan diferentes pinturas que se las puede apreciar hasta la
actualidad, encontramos también esculturas de los monjes del monasterio, una pila que se
supone era para celebrar los bautismos, se conservan aun diferentes ventanas y en una de ellas
se encontrd a la momia de Guano que se exhibe en el museo de la ciudad. En el jardin de lo
gue es la Sociedad Obrera "Hijos de EI Rosario"”, se encuentra una cruz de piedra que data del
afio 1.677 colocada por los padres franciscanos que llegaron en esa época a Guano (GADGM,
2016).

Colina de Lluishi:

La colina de Lluishi delimitada a una altura de 2782 m.s.n.m, es considerada como un lugar
historico y turistico, es de formacion rocosa de origen volcanico, que se constituye en un
mirador natural donde se puede observar los nevados Chimborazo, Carihuayrazo, Tungurahua,
el Altar. Los atractivos que lo conforman son: Gruta de la Virgen de Lourdes, el teleférico,
Petroglifos y Monolitos figuras de piedras talladas a mano por el artista guanefio Luis Felipe
Reinoso (el rostro del Inca Toca, la vasija o cantaro), también es un lugar 6ptimo para la
practica del deporte de escalada en roca, cuenta con un extraordinario paisaje que se desarrolla
al pie de la colina, para llegar a la cumbre y admirar al cantén Guano en todo su esplendor hay
que escalar 327 escalinatas. En la cima encontramos la casa que perteneci6 a Marcos Montalvo,
padre del ilustre Juan Montalvo, este sitio posee un calabozo subterrdneo en el que
antiguamente se encerraban a los ladrones para castigarlos (GADGM, 2016).

Materiales y dimensiones: Costo total:

e Estructura metalica con silla mecedora $ 2000

e Laminas de vidrio con fotografias impresas $40

e Letras cortadas a laser con altura de 10cm $60
Mantenimiento: semanal Costo total: $2100

Nota: Elaborado por Claudia Arias, 2019
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En la siguiente tabla se define el presupuesto que se necesita para la implementacion de los medios

interpretativos.

Tabla VII-67. Inversidn total para la implementacion de los medios interpretativos

Denominacién Unidad Cantidad Valor Valor total
unitario

Panel de exhibicién Unidad 1 $ 460,00 $ 560,00
Panel interactivo Unidad 1 $ 320,00 $ 440,00
Panel interpretativo Unidad 1 $ 380,00 $ 580,00
Exhibicién
tridimensional y Unidad 1 $ 390,000 $490,00
demostracion en vivo
Medio audiovisual Unidad 1 $280,00 $390,00
Panel interactivo con Unidad 1 $ 495,00 $ 605,00
audio
Exhibicion . Unidad 1 $405,00 $405
fotografica con audio
Medio interactivo Unidad 1 $ 2100 $2100
Mano de obra - - - $3500,00
Instalacion - - - $3000,00
TOTAL $ 14570

Nota: elaboracién propia
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6. Ubicacion de los medios interpretativos

BODEGA I

Ruinas del monasterio de
nuestra Sefiora de Asuncion

Area libre

Figura VI11-57. Distribucion de los medios interpretativos
Nota: elaboracion propia



VIII.

CONCLUSIONES

Con el andlisis de la situacién actual del Museo se determind la funcionalidad del museo y la
temaética, ademas se identificd que uno de los principales problemas del museo es que el
servicio de interpretacion es ambiguo, por la tanto se desarroll6 cuatro programas que ayuden
a solucionar el problema.

La evaluacion del indice del potencial interpretativo de los recursos determind que los
recursos tienen rasgos adecuados para ser interpretados debido a que el IPI normalizado
promedios es de 0,69 lo que representa una condicién alta. La condicion interpretativa alta
radica en la singularidad de los recursos y la atraccion de los visitantes nacionales y
extranjeros.

La evaluacion de los medios interpretativos del museo determind que los medios no son
adecuados para el uso interpretativo ya que obtuvieron un puntaje promedio bajo de 5,24
sobre 24, este puntaje se debe a que los medios no despiertan el interés del visitante, no
transmiten el mensaje, los contenidos no estan actualizados, y no han tenido un
mantenimiento efectivo.

El andlisis de perfil de audiencia determind que los visitantes nacionales son la mayoria de la
zona centro del pais y los visitantes extranjeros provienen de Estados Unidos, en su mayoria
son del género masculino, para visitar el museo ellos prefieren servicios interpretativos como:
venta de artesanias, informacion turistica, y alimentacion, ademas de realizar actividades de
ver y escuchar, degustacién de gastronomia y elaboracién de artesanias, por otro lado como
medios de interpretacion prefieren a medios audiovisuales, fotografias, exposiciones y
paneles, los temas que les interesa son la historia de Guano, la momia y el ultimo hielero de
Chimborazo, ellos prefieren que el recorrido tenga una duracion de 30 minutos y que sea
acomparfiada por un guia.

La estrategia interpretativa se basé en la definicion de los contenidos y la identificacion de
medios interpretativos que son acorde a la tematica del museo cuyo tema principal es la
Historia de Guano, también se consider6 a los recursos que se encuentran ahi, y las
preferencias de los visitantes, determinando asi el guion interpretativo.

Se disefid 8 medios interpretativos para las cinco salas del museo, el disefio se basé en la
evaluacion de los medios interpretativos que estan en el museo y al andlisis de audiencia,
también se tomo en cuenta la infraestructura y el entorno del Museo para la adecuacion de los
medios. La implementacion de los medios interpretativos tiene un valor total de $ 14570,00.



RECOMENDACIONES

Aplicar los programas propuestos en el trabajo para ayudar a solventar los problemas y asi
mejorar las condiciones del museo y atraer a mas visitantes tanto nacionales como extranjeros.

Solicitar al INPC la colaboracién para restauracion y conservacion de los objetos que se
encuentran en proceso de deterioro, y con el inventario del patrimonio cultural del canton
Guano.

Realizar una evaluacion periddica de los medios interpretativos, con el fin de darles un
mantenimiento adecuado y actualizar los contenidos.

Mantener una base de datos actualizada de las estadisticas de visitantes nacionales y
extranjeros que visitan el Museo, con el fin de llevar un registro adecuado del incremento o
decremento turistico.

Realizar convenios con organizaciones nacionales, internacionales y comunitarias, y también
instituciones educativas que aporten con proyectos y recursos para el mejoramiento del

Museo.

Involucrar a la comunidad para que participe en proyectos y eventos que se realicen en el
Museo.

Implementar los disefios propuestos



RESUMEN

La presente investizgacion propone: realizar una propuesta que mejore el servicio de interpretacion
del patnmonio del Museo de la ciudad de Guano, en el canton Guano, provincia de Chimborazo;
para ello se realizo un analisis de la situacion actual de museo en donde se realizd una descripeion
general del museo analizando el estatus legal y admimstrativo del mismo, ze analizo la muestra
museografica del museo para la cual se hizo un mventario de loz objetos y e detarming el indice
mterpretativo de los recursos, obteniendo un IPI promedio de 0,69 lo que indica que los recursos
tienen rasgos adecuados para ser interpretados, ademas se hizo una evaluacion de los medios
mterpretativos del museo determmando que no son adecuados para la interpretacion , también se
hizo un analisis de la problematica que hay en el museo proponiendo cuatro programas para
solucionar v mejorar las condiciones del museo. Ademas, un anilisis del perfil de la audiencia del
museo en donde se aplicaron 378 encuestas a tunistas nacionales y extranjeros determinando asi
sus gustos y preferencias al recorrer el muzeo, Finalmente se formulo la estrategia interpratativa
para ello se hizo una seleccion de contenidos en donde se determing los principales temas que se
expondran en el museo, e identifico los medio: mterpretativos que se utilizaran para la
mterpretacion v a partir ahi se dizerio § medios mterpretativos los cuales seran distnbuidos en
lzs cinco salas del museo, para la mplementacion de los medios interpratativos se requiere un
presupuesto de $14.570, 00, :in embargo como el GAD municipal de Guano no cuenta con ese
presupuesto, se tendria que gestionar los recursos econdmico: mediante convenios con las
mstituciones involucradas con el museo.

Palabras clave: MUSEO - PATRIMONIO CULTURAL - POTENCIAL INTERPRETATIVO -
TURISMO CULTURAL.



XI.

SUMMARY

The present imrestigation amms: to make a proposal that improves the service of interpretabion of
the hentagze of the Museum of the aty of Guano, m the Guano canton, province of Chimborazo;
for thus, an amalyzis of the cumrent situation of the museum was camed out, whers a general
dezcription of the museum was made, analvzing the lagal and admmmstrative statuz of the
museumn, the mmesewm's sample was analvzed for which an mventory of the obyects was made and
the mterpretive mdex of the resourcez, obtainmg an [P average of 069, which indicates that the
resources have adequate faatures to be mterprated. In addiion, an evaluation of the mterpretive
meznz of the mmezewm was mads, determuming that they are not smtable for the interpretation, an
analvziz of the problem was also made that there 15 m the muzeum propesmg four programs to
solve and mmprove the conditions of the mussum. In addition an analyzis of the profils of the
audience of the museum where 378 surveys were applied to national and foreizn tounsts thos
determining their tastes and prefarences when tourmg the museum. Fmally, the mterpretrve
stratesy was formulated for this purpose, 2 salection of contents was made where the main themes
that will be exhibited 1 the muzeum were determined, the mterpretrve media that will be used for
mtsrpreting were 1dentifisd and from thers 8 mterpretrve media were dszigned which will be
distnbuted m the five rooms of the museum, for the 1mplementation of the mterpretive media a
budzet of 14,370.00 1= required howaver, since the mumicipal GAD of Guane does not hava that
budzet, sconomie resources would have to be managed through agreements with the metituhions

mvobved with the mmseum.

Keywords: MUSEUM - CULTURAL HERITAGE - INTERPEETATIVE POTENTIAL -
CULTURAL TOURISM.
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XII.

ANEXOS

Anexo 1. Ficha de evaluacion de los medios interpretativos

DATOS GENERALES
Nombre del medio interpretativo: N°:
Localizado:
Tipo de exhibicion:
Foto
PRINCIPIOS DE LA INTERPRETACION INDICADORES
C@® CP (1) NC (0)

Provocar: Despierta el interés y la curiosidad de los
visitantes, a través de la introduccién de nuevas ideas,
creado asi un vinculo con los visitantes a través de la
tematica, el lenguaje a emplear, y las preguntas

Relacionar: Relaciona la actividad interpretativa con
la experiencia y vivencias de los visitantes, a través de
similitudes y simbolos que puedan servir de nexo de
unién entre sus conocimientos previos y los conceptos
gue se pretende trasmitir.

Revelar: Transmitir un mensaje que su audiencia no
olvide. ;Qué queremos que recuerden?

CRITERIOS

El mensaje del medio interpretativo es atractivo,
breve, claro y se adapta a todo publico

El disefio del medio interpretativo es (til para
todo pablico y se adapta a las personas con
capacidades especiales

Los medios interpretativos considerados son
adecuados al lugar, a los contenidos y al publico

El tamafio de los medios interpretativos permite, el
acercamiento, alcance, manipulacion y el uso de las
personas con capacidades especiales y nifios.

Los medios son adecuados desde el punto de vista
estético

El color de los medios interpretativos tiene
reciprocidad tanto con el color de letra y fondo del
medio, es decir se adecua al entorno.

El gréfico, tamafio y cantidad de letras en los medios
interpretativos estan acorde al contenido.

Se realiza un mantenimiento efectivo de cada uno de
los medios
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Los contenidos se revisan y actualizan periddicamente

TOTAL

Nota: Elaborado por, (Padilla, 2013)

Anexo 2. Cuestionario para los visitantes del Museo

ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO

FACULTAD RECURSOS NATURALES
ESCUELA DE INGENIERIA EN ECOTURISMO

ENCUESTA

Estimado turista, esta encuesta tiene como objetivo determinar el perfil de los visitantes del Museo
de la ciudad de Guano con el fin de mejorar las condiciones del mismo.

Datos personales:

Género: Masculino () Femenino ()

Edad: ..o

Lugar de procedencia: .........ccoeevevnineens

Marque con una X la opcién que corresponda

1) ¢Con qué frecuencia ha visitado el Museo de la ciudad de Guano?

Primeravez ()
2veces ()
3veces ()

4 omasveces ()

2) ¢Como obtuvo informacion sobre el museo?

e Prensa ( ) e Radio( )
o Internet ( ) e Television ( )
e Oficina de Turismo ( ) e Publicidad ( )
e Amigos( ) e Redes sociales ( )
3) ¢Qué servicios le gustaria recibir por parte del Museo?
e Alimentacion () e Internet ( )
e Venta de artesanias () e Informacion turistica ()
Otros (especifique)..........cooeveveenen.n.
4) ¢Qué actividades interpretativas cree Ud que deberia desarrollarse en el Museo?
e Actividades interactivas de wver o o
escuchar () e Juegos( )

Degustacion de la gastronomia ( )

Elaboracion de objetos artesanales ( )
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Otros (especifique)........oceevvvennennn...

5) ¢Queé tipo de medios interpretativos prefiere? (Escoja 3 opciones)

e Paneles( ) e Juegos interactivos ()

e Dioramas( ) e Tripticos ()

e Medios auditivos y visuales () e Exposiciones ( )

o Fotos( )

6) ¢Qué temas le gustaria que se expongan en el Museo? (Escoja 3 opciones)

e Historiade Guano ( ) e Colinade Lluishi ()

e Cultura Puruha () e Ruinas del Monasterio de Asuncion( )
e Elaboracion de las cholas () e El hielero del Chimborazo ( )

e Elaboracién de las alfombras () e Lamomiade Guano ( )

7) ¢Parael recorrido en el museo prefiere?

e Guianza personalizada ( )
e Autoguianza ( )
8) ¢Cuanto tiempo destinaria para visitar el Museo?

e 15min( )
e 30min( )
o 45min( )

e mas de 60min ( )

iGRACIAS POR SU COLABORACION!

Anexo 3. Ficha para el disefio de los medios interpretativos

Nombre:

Funcion: Ubicacion:
Topico: Tema:
Mensaje:

Grafico del medio interpretativo:

Leyenda:

Materiales/Requerimientos: Costos:
Mantenimiento: Costo total:

Nota: trabajo de campo (Cuadrado, 2016)
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Anexo 4. Convenio entre el INPC y el Municipio de Guano

_s informacién que ha continuacion se detalla no puede ser usada sin la autorizacion del
INPC, el uso sin autorizacion esta sujeto a las sanciones que Ley establece para estos
casos.

€l objeto del Convenio Interinstitucional entre el INPC vy la llustre Municipalidad de Guano es
realizar la adecuacion espacial arquitectonica, diseno del guion museografico y museologico;
asesoramiento técnico; montaje de la sub. Etapa A-1 del museo, ubicado en la Provincia del
Chimborazo, Ciudad de Guano, Parroquia del Rosario en las calles Cacique Toca y Callején
30

1 _EL CONVENIO DE COOPERACION TECNICA ENTRE EL INSTITUTO NACIONAL DE

PATRIMONIO CULTURAL Y
EL ILUSTRE MUNICIPIO DEL CANTON GUANO PARA
LA ADECUACION DEL MUSEO DE LA CIUDAD.

En la ciudad Guano, a los 19 dias del mes de septiembre del afo dos mil cinco, se celebra el
presente Convenio de Cooperacion Técnica entre el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural y el
llustre Municipio del canton Guano, provincia de Chimborazo, contenido en las siguientes
clausulas:

PRIMERA.- COMPARECIENTES.

Comparecen a la celebracion del presente Convenio de Cooperacion Técnica, por una parte el
Ing. Ivan Armendaris Saenz, en su calidad de Director Nacional, representante legal del
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, conforme se justifica con la copia certificada del
nombramiento que se adjunta, y que para efectos de este Convenio se denominara EL
INSTITUTO; y, por otra parte el Lic. Oswaldo Estrada A, y el Dr. Remigio Verdezoto H., en
representacion del Municipio del Cantén Guano, en sus calidades de Alcalde, y Procurador
Sindico Municipal, respectivamente, conforme se justifica con la copia certificada de los
nombramientos que se adjuntan, que para efectos de este Convenio se denominaran EL
MUNICIPIO. Los comparecientes son mayores de edad, capaces para contratar y obligarse
ante la Ley.

SEGUNDA.- ANTECEDENTES.

a) El Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, institucion creada mediante Decreto Supremo
No. 2600 del 9 de junio de 1978, publicado en el R.O. No. 618 del 29 de julio de 1978, es el
organismo que tiene entre sus funciones y atribuciones las de investigar, conservar,
preservar, restaurar, exhibir y promocionar el Patrimonio Cultural del Ecuador; asi como
reqular de acuerdo a la Ley lodas las actividades de esta naturaleza que se realicen en el pais.

b) El INSTITUTO, cuenta con técnicos especializados en las areas de restauracion
arquitectonica museistica, preservacion de centros historicos, arqueologia, investigacion y otras
especialidades, para la proteccion del patrimonio cultural; y que de acuerdo al anticulo 6 del
Reglamento a la Ley de Patrimonio Cultural, presta asistencia técnica especializada a las
instituciones publicas que lo requieran

¢) EL MUNICIPIO, solicita al INSTITUTO, la elaboraciéon de un proyecto para la adecuacion
espacial arquitectonica y cambio de uso del auditorio municipal nuevo, para que sea el Museo
de la Ciudad: por la urgencia en ocupar parte de dicho espacio se ha optado por la realizacion
de la etapa A y la B; conforme a anexos adjuntos, que forman parte de este convenio (grafico
N° 1), en la etapa A se ha establecido un presupuesto referencial, el mismo que por motivo de
presupuesto anual se lo ha dividido en sub.-etapa A-1 y sub.-etapa A-2 (grafico N*® 2).

Para la sub.-etapa A-1 se ha determinado realizar la adecuacion espacial arquitectonica,
diseno del guion museografico y museolégico; asesoramiento técnico; montaje del
museo, ubicado en la ciudad de Guano, parroquia del Rosario en las calles Cacique Toca y
callejon 30.
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12.Coordinacién Proyecto Marketing
Disenar los contenidos y propuesta de Marketing

Responsable:  Sub. _ Proceso _de _Preservacion__ de
BB.CC.MM.

13. Monitoreo.

Responsable: Sub. Proceso BB.CC.MM,

14.Seguimiento
Responsable: Sub. Proceso BB.CC MM.

3. PLANTEAMIENTOS MUSEOGRAFICOS Y MUSEOLOGICOS l
DEL MUSEO DE LA CIUDAD DE GUANO !

Previo al montaje de las obras y disefio museologico, se hicieron varias propuestas y se i
definieron los lineamientos tanto técnicos como de circulacion, ingresos, descansos, salidas {
entre otras consideraciones. La propuesta elaborada por el Marco F. Rosero B. MSc. Fue

puesta a consideracion y una vez socializada se ordeno la impresion de las cédulas, previo al

montaje delfinitivo, la propuesta fue la siguiente

EL MUSEO DE LA CIUDAD

1. RECEPCION:
1. Reloj para horario de atencion publico
2. CEDULA INDICACIONES
Dimensiones: 0.52 x 0.32

2.SALA INTRODUCTORIA O DE INDUCCION

PLANO DE UBICACION:
1. Croquis de la planta del Museo con las ubicaciones de las
salas (fondo azul)
Dimensiones: 0.40x0.60

BREVE PANORAMA
DE LA ARQUEOLOGIA DEL ECUADOR

Lamina 1.

Mapa del ecuador y ubicacion en Sudameérica (no)

Dimensiones: 1.50 x Lm

Lamina 2 &
Dimensiones: 0.70 x 1m
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Para facilitar la ejecucion del Convenio se procedié a disefar un cronograma de actividades <
conformidad con el Plazo establecido.

Museo de la ciudad “Guano”

p——

| ACTIVIDADES M E S

—

! 12 29 39
ix 1. Diagnostico arquitecténico museistico
EPlanos estado actual

|
I_Planos patologias
Planos propuesta (funcion-técnica)

. Cortes, detalles alzados

| Instalaciones eléctricas, sanitarias

'!Color. Lucimiento ventanas puertas y pisos
:Responsable: llustre Municipalidad de Guano, Coordinacion,
%Arg. Francisco_Gallegos

2 Coordinacién historica y antropolégica

;Se trata de elaborar un documento que contenga importante
informacion histérica acerca de la ciudad de Guano (estudio
! topologico)

| Responsable: Municipio_(actividad no cumplida)
ECoordinacibn INPC

| i J
—

. 3. Inventario Bienes Culturales Muebles

! A partir de un listado general de bienes, levantar

! Fichas Basicas individuales

Responsable: Sub. Proceso Inventario
! Coordinacion: Lenin Lucero

AR LS o R e e by 1

4. Diagnéstico de Bienes Culturales MM. —

Fichas de Estado de conservacion
Responsable: Sr. Lenin_Lucero

P

|
|
|
i
i_— 5. Disefio de Guién Museolégico —_

Definir concepto de la muestra, aspectos teoricos.
(curaduria), seleccion de piezas »



6. Disefio del Guién Museografico

Disefo y construccion de Cedulas generales, vy
especificas,

Diseno de vitrinas, paneles divisorios, bases modulares,
y counter de recepcion.

Responsable: Sr. Lenin Lucero

7. Intervencion de Bienes CC. (momia)
Traslado de la momia a Quito

Tratamiento de conservacion huesos, piel, textiles

Disenoc y elaboracién de Sistemas estructurales

Disefo y confeccion 39 urna, para el nuevo sistema de
montaje (madera y vidrio)

Diseno del Sistema de exhibicion

Responsable: Marco F Rosero B.

8. Coordinacion adecuacién de espacios

Con los planos de propuesta se acompafiaron las
especificaciones técnicas para que la Municipalidad
ejecute.

Los espacios quedaron listos para su uso y montaje de
obras.

Responsable: Arq. Francisco, Gallegos

9. Coordinacion de elementos museograficos.
Elaborado el disefo por parte de los responsables se

acompano las especificaciones técnicas para que
Municipio ordene su construccion
Responsable Sr. . Lenin_Lucero

10.Montaje del museo

Con todos los elementos, espacios e instalaciones
listas, herramientas y mas accesorios se procede al
montaje.

Responsable:  Sub._Proceso de Preservacion _de
BB.CC.MM.

11.Seminario de Conservacién Preventiva.

Se trata de disefar y organizar un programa academico
dirigido apersonas que trabajan con bienes culturales, el
mismo se realizara en la ciudad de Guano

Responsable Marco F_Rosero B.
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Anexo 5. Ordenanza Municipal del Museo

- MUNICIPALIDAD DEL CANTON
= 2Cilo e Ay N ©O)

Teléfonos: (03) 2900 133 / Telefax: (03) 2900 931 * Guano - Ecuador \

LA ILUSTRE MUNICIPALIDAD DEL CANTON GUANO
CONSIDERANDO:

Que, el Art. 228 de la Constitucién Politica de la Reptiblica del Ecuador atribuye al Concejo
Municipal la facultad legislativa seccional.

Que, el Art. 14 numerales 2 y 9 de la Ley Organica de Régimen Municipal determinan entre
las funciones del Municipio, la construccién, mantenimiento, aseo, embellecimiento y
reglamentacion del uso de caminos, calles, parques, plazas y demas espacios publicos, asi
como el fomento al turismo.

En uso de las facultades conferidas en los numerales 1 y 49 del Art. 63 de la Ley Orgéanica de
Régimen Municipal, expide:

LA ORDENANZA QUE REGULA LA ADMINISTRACION, USO, CONSERVACION -
Y MANTENIMIENTO DEL MUSEO DE LA CIUDAD.-

Capitulo 1.
DE LA ADMINISTRACION:

Art. 1.- El museo de la ciudad de Guano, alberga colecciones de objetos de interés artistico,
histérico y cientifico, conservados y exhibidos para la ensefianza y entretenimiento de propios
y extrafios. Este atractivo recoge buena parte de la riqueza histérica de la Ciudad de Guano
durante la Colonia y principios de la Reptiblica. Se encuentra ubicado en la Avenida 20 de
Diciembre, frente al parque infantil.

El Museo de la Ciudad serd - administrado por el Municipio del Cantén Guano,
correspondiéndole el mantenimiento y conservacién del mismo.

Art. 2.- El horario de funcionamiento sera de lunes a domingo de 8h00 a 12h00 y de 14h00 a
18h00; los dias feriados la atencidn serd de 08h00 a 18h00, y horarios especiales previa
autorizacion de la maxima autoridad.

Art. 3.- Estan obligados al pago de una taza por la utilizacién del Museo todas las personas
que utilicen sus instalaciones, las mismas que serén recaudadas en efectivo por parte de las
personas que la Municipalidad designe, de conformidad con las siguientes tarifas:

BENEFICIARIOS VALOR DE ENTRADA
Adultos Nacionales USD 0,50
Extranjeros USD 1,00

Nifios, Tercera Edad y | Sin costo
discapacitados




MUNICIPALIDAD DEL CANTON

GalLA NGO

Teléfonos: (03) 2900 133 / Telefax: (03) 2900 931 * Guano - Ecuador

Estos valores seran reajustables de acuerdo a las necesidades 'y sera destinado al
mantenimiento y conservacién del museo.

Capitulo II.

DEL USO

Art. 4.- El Concejo Municipal de Guano se encuentra ademés construyendo la segunda etapa

del Museo la cual aportaré al turismo y al realce de la cultura del cantén.

Art.5.- Su uso seré exclusivamente el destinado para la difusién cultural, educativa, artistica
del cantén Guano, dirigida hacia los habitantes locales, provinciales, nacionales y extranjeros,
para lo cual el Municipio destinaré una persona que guie a los turistas en los espacios que
cuenta el museo, ademas ubicard carteles ilustrativos indicativos de cada uno de los sectores.

Capitulo IIL
DEL CONTROL, PROHIBICIONES Y SANCIONES.
Art. 6.-Se prohibe expresamente lo siguiente:

a) El consumo de licor en el interior del museo;

b) Elingreso de personas en estado etilico;

¢) El ingreso de animales (incluido mascotas de todo tipo) al interior del museo ,
d) Arrojar basura en el interior y exterior del museo

e) Ingerir alimentos dentro del museo;

f) Utilizar cmaras fotograficas ni de video;

Art. 7.- El funcionario responsable de la administracién del Museo de la Ciudad, est4
obligado a adoptar los mecanismos id6neos para el control y recaudacién de los valores
determinados por el ingreso al mismo.: Asi mismo le corresponde regular el funcionamiento
de los cervicios- existentes, por - tanto ninguna persona natural o juridica extrafia a Ia
Municipalidad ‘podrd monepolizar, ordenar, prohibir o permitir actos contrarios al orden
piblico y los fines municipales y en caso necesario requerira la colaboracion del Comisario
Municipal, asi como de la Policia.

Art. 8.- En caso de solicitar visitas al Museo por parte de organismos piblicos y/o privados
con fines sociales, educativos y recreativos, conoceré y resolverd su pertinencia el Concejo
Municipal.

Art. 9.- Las contravenciones derivadas de la aplicacién de la presente ordenanza, serdn
sancionadas administrativamente por el Comisario Municipal con apego a lo previsto en fa
Ley Orgénica de Régimen Municipal. En el caso de requerir la aplicacion de una sancion
econdmica por contravenir la regulacién determinada en la presente ordenanza, se aplicara

1na mnlta da Aac ramimaraninman hdalann o do.
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Y MUNICIPALIDAD DEL CANTON

Gl A N O

Teléfonos: (03) 2900 133 / Telefax: (03) 2900 931 * Guano - Ecuador

Art. 10.- Quedan derogadas todas las ordenanzas y demds disposiciones expedidas con
anterioridad a la presente y entrara en vigencia a partir de la fecha de su publicacién en el
Registro Oficial.

Dado en la sala de sesiones del Concejo Municipal de Guano, a los cuatro dias del mes de
diciembre del afio 463 mil ocho.

7
Ing. Antonio Jaramillo G.
VICEPRESIDENTE DEL CONCEJO

/

SECRETARIA DEL CONCEJO MUNICIPAL.- CERTIFICA:

Que la presente ORDENANZA “QUE REGULA LA ADMINISTRACION, USO,
CONSERVACION Y MANTENIMIENTO DEL MUSEO DE LA CIUDAD, fue
discutida y aprobada por el I. Concejo Municipal de Guano, en dos sesiones ordinarias

04 de diciembre del afio dos mil ocho.
W

ALCALDIA DEL CANTON GUANO

En Guano, a los diez dias del mes de diciembre del afio dos mil ocho, el Lic. Oswaldo Estrada
Avilés, Alcalde del Cantén, en uso de sus facultades que le confiere la Ley Orgéanica de
Régimen Municipal, y habiéndose observado el trémite legal y por cuanto la presente
ordenanza esta de acuerdo con la Constitucién y Leyes de la Repiiblica, SANCIONA la
presente ordenanza para que entre en vigencia.

‘ B

.3

Lic. Oswaldo Estrada Avilés
ALCALDE DEL CANTON GUANO

CERTIFICACION: Proveyé y firmé la presente Ordenanza el Lic. Oswaldo Estrada Avilés
Alcalde del Ilustre Municipio del Cantén Guano, el dia sefialado.
3

.Ae‘l
a. Magdalena Polo P

COMADELTANTA /my mny

Anexo 6. Ficha de evaluacion 1. Los primeros cazadores y recolectores
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DATOS GENERALES

Nombre del medio interpretativo: Los primeros cazadores y recolectores

N°: 1

Localizado: Sala 1

Tipo de exhibicion: De pared

Los primeros grupos que
Ecuador se remontan a u
alcs. Las primeras hordas de

Figura XI11-1. Los primeros cazadores y recolectores
Nota: fotografia tomada por (Arias, 2019)

PRINCIPIOS DE LA INTERPRETACION

INDICADORES

CQ)

CP (1)

NC (0)

Provocar: Despierta el interés y la curiosidad de los
visitantes, a través de la introduccién de nuevas ideas,
creado asi un vinculo con los visitantes a través de la
tematica, el lenguaje a emplear, y las preguntas

Relacionar: Relaciona la actividad interpretativa con
la experiencia y vivencias de los visitantes, a través de
similitudes y simbolos que puedan servir de nexo de
unién entre sus conocimientos previos y los conceptos
gue se pretende trasmitir.

Revelar: Transmitir un mensaje que su audiencia no
olvide. ;Qué queremos que recuerden?

CRITERIOS

El mensaje del medio interpretativo es atractivo,
breve, claro y se adapta a todo publico

El disefio del medio interpretativo es util para
todo pablico y se adapta a las personas con
capacidades especiales

Los medios interpretativos considerados son
adecuados al lugar, a los contenidos y al pablico

El tamafio de los medios interpretativos permite, el
acercamiento, alcance, manipulacion y el uso de las
personas con capacidades especiales y nifios.

Los medios son adecuados desde el punto de vista
estético

El color de los medios interpretativos tiene
reciprocidad tanto con el color de letra y fondo del
medio, es decir se adecua al entorno.
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El gréafico, tamarfio y cantidad de letras en los medios
interpretativos estan acorde al contenido.

Se realiza un mantenimiento efectivo de cada uno de
los medios

Los contenidos se revisan y actualizan periédicamente

TOTAL

Anexo 7. Ficha de evaluacion 2. El descubrimiento de los metales.

DATOS GENERALES

Nombre del medio interpretativo: El descubrimiento de los metales.

N°: 2

Localizado: Sala 1

Tipo de exhibicion: De pared

Arqueologia

Figura XI111-2. El descubrimiento de los metales.

Nota: fotografia tomada por (Arias, 2019)

PRINCIPIOS DE LA INTERPRETACION

INDICADORES

C @)

CP (1)

NC (0)

Provocar: Despierta el interés y la curiosidad de los
visitantes, a través de la introduccion de nuevas ideas,
creado asi un vinculo con los visitantes a través de la
tematica, el lenguaje a emplear, y las preguntas

Relacionar: Relaciona la actividad interpretativa con
la experiencia y vivencias de los visitantes, a través de
similitudes y simbolos que puedan servir de nexo de
unién entre sus conocimientos previos y los conceptos
gue se pretende trasmitir.

Revelar: Transmitir un mensaje que su audiencia no
olvide. ;Qué queremos que recuerden?

CRITERIOS

El mensaje del medio interpretativo es atractivo,
breve, claro y se adapta a todo publico
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El disefio del medio interpretativo es atil para
todo publico y se adapta a las personas con 1
capacidades especiales

Los medios interpretativos considerados son
adecuados al lugar, a los contenidos y al publico

El tamafio de los medios interpretativos permite, el
acercamiento, alcance, manipulacion y el uso de las 1
personas con capacidades especiales y nifios.

Los medios son adecuados desde el punto de vista

estético 2

El color de los medios interpretativos tiene

reciprocidad tanto con el color de letra y fondo del 2

medio, es decir se adecua al entorno.

El gréfico, tamafio y cantidad de letras en los medios )

interpretativos estan acorde al contenido.

Se realiza un mantenimiento efectivo de cada uno de 1

los medios

Los contenidos se revisan y actualizan periédicamente 0
TOTAL: 18 12 6

Anexo 8. Ficha de evaluacion 3. Ruinas del Monasterio de Nuestra Sefiora de Asuncién

DATOS GENERALES

Nombre del medio interpretativo: Ruinas del Monasterio de Nuestra Sefiora | N°: 3
de Asuncién

Localizado: Sala 1

Tipo de exhibicion: De pared

38 umes que s han manlaridspetanecen 1 s e LA TECHCA CONSTRUCTIV

Hsuncin g2 Guano.

" g
AR
83774 Lo

Figura XI11-3. Ruinas del Monasterio de Nuestra Sefiora de Asuncion

Nota: fotografia tomada por (Arias, 2019)

PRINCIPIOS DE LA INTERPRETACION INDICADORES

C Q) CP (1) NC (0)

Provocar: Despierta el interés y la curiosidad de los
visitantes, a través de la introduccion de nuevas ideas,
creado asi un vinculo con los visitantes a través de la
tematica, el lenguaje a emplear, y las preguntas
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Relacionar: Relaciona la actividad interpretativa con
la experienciay vivencias de los visitantes, a través de
similitudes y simbolos que puedan servir de nexo de 0
unidn entre sus conocimientos previos y los conceptos
gue se pretende trasmitir.

Revelar: Transmitir un mensaje que su audiencia no

. ) 1
olvide. ;Qué queremos que recuerden?
CRITERIOS
El mensaje del medio interpretativo es atractivo, 1

breve, claro y se adapta a todo publico

El disefio del medio interpretativo es util para
todo pablico y se adapta a las personas con 0
capacidades especiales

Los medios interpretativos considerados son
adecuados al lugar, a los contenidos y al publico

El tamafio de los medios interpretativos permite, el
acercamiento, alcance, manipulacion y el uso de las 1
personas con capacidades especiales y nifios.

Los medios son adecuados desde el punto de vista
estético

El color de los medios interpretativos tiene
reciprocidad tanto con el color de letra y fondo del 0
medio, es decir se adecua al entorno.

El gréfico, tamafio y cantidad de letras en los medios
interpretativos estan acorde al contenido.

Se realiza un mantenimiento efectivo de cada uno de
los medios

Los contenidos se revisan y actualizan periédicamente 0

TOTAL:5 5

Anexo 9. Ficha de evaluacion 4. Periodos Historicos del Ecuador

DATOS GENERALES

Nombre del medio interpretativo: Periodos Histéricos del Ecuador N°: 4

Localizado: Sala 1

Tipo de exhibicion: De pared

PALEOINDIO PERIODO INTEGRACIO
11000 aC. - 3500 aC. 200 dc-
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Figura XI11-4. Periodos Histdricos del Ecuador

Nota: fotografia tomada por (Arias, 2019)

OPRINCIPIOS DE LA INTERPRETACION

INDICADORES

C @)

CP (1)

NC (0)

Provocar: Despierta el interés y la curiosidad de los
visitantes, a través de la introduccién de nuevas ideas,
creado asi un vinculo con los visitantes a través de la
tematica, el lenguaje a emplear, y las preguntas

Relacionar: Relaciona la actividad interpretativa con
la experiencia y vivencias de los visitantes, a través de
similitudes y simbolos que puedan servir de nexo de
unioén entre sus conocimientos previos y los conceptos
gue se pretende trasmitir.

Revelar: Transmitir un mensaje que su audiencia no
olvide. ;Qué queremos que recuerden?

CRITERIOS

El mensaje del medio interpretativo es atractivo,
breve, claro y se adapta a todo publico

El disefio del medio interpretativo es til para
todo publico y se adapta a las personas con
capacidades especiales

Los medios interpretativos considerados son
adecuados al lugar, a los contenidos y al publico

El tamafio de los medios interpretativos permite, el
acercamiento, alcance, manipulacion y el uso de las
personas con capacidades especiales y nifios.

Los medios son adecuados desde el punto de vista
estético

El color de los medios interpretativos tiene
reciprocidad tanto con el color de letra y fondo del
medio, es decir se adecua al entorno.

El gréfico, tamafio y cantidad de letras en los medios
interpretativos estan acorde al contenido.

Se realiza un mantenimiento efectivo de cada uno de
los medios

Los contenidos se revisan y actualizan periédicamente

TOTAL:5

Anexo 10. Ficha de evaluacion 5. Epoca Precolombina

DATOS GENERALES

Nombre del medio interpretativo: Epoca Precolombina

N°:5

Localizado: Sala 1

Tipo de exhibicion: De pared
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RESUMEN EPOCA PRECOLOMBINA

'S VESTIGIOS DEL HOMBRE ECUATORIANO.
aC., Paltacalo 4.000 aC., Punin 1.000 aC.,

Figura XI111-5. Epoca Precolombina

Nota: fotografia tomada por (Arias, 2019)

OPRINCIPIOS DE LA INTERPRETACION

INDICADORES

CQ)

CP (1)

NC (0)

Provocar: Despierta el interés y la curiosidad de los
visitantes, a través de la introduccion de nuevas ideas,
creado asi un vinculo con los visitantes a través de la
tematica, el lenguaje a emplear, y las preguntas

Relacionar: Relaciona la actividad interpretativa con
la experiencia y vivencias de los visitantes, a través de
similitudes y simbolos que puedan servir de nexo de
unioén entre sus conocimientos previos y los conceptos
gue se pretende trasmitir.

Revelar: Transmitir un mensaje que su audiencia no
olvide. ;Qué queremos que recuerden?

CRITERIOS

El mensaje del medio interpretativo es atractivo,
breve, claro y se adapta a todo publico

El disefio del medio interpretativo es (til para
todo publico y se adapta a las personas con
capacidades especiales

Los medios interpretativos considerados son
adecuados al lugar, a los contenidos y al publico

El tamafio de los medios interpretativos permite, el
acercamiento, alcance, manipulacion y el uso de las
personas con capacidades especiales y nifios.

Los medios son adecuados desde el punto de vista
estético

El color de los medios interpretativos tiene
reciprocidad tanto con el color de letra y fondo del
medio, es decir se adecua al entorno.

El gréfico, tamafo y cantidad de letras en los medios
interpretativos estan acorde al contenido.
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Se realiza un mantenimiento efectivo de cada uno de
los medios

Los contenidos se revisan y actualizan peridédicamente 0

TOTAL: 6 6

Anexo 11. Ficha de evaluacion 6. Personajes histéricos

DATOS GENERALES

Nombre del medio interpretativo: Personajes historicos N°: 6

Localizado: Sala 2

Tipo de exhibicion: De pared

lo XVIll, Europa y singularmente Francla,
a

ran un
flosofias encaminadas hacia la libertad, la

ichincha, el 24 de mayo de 1822."

Bel

Figura XI11-6. Personajes histéricos

Nota: fotografia tomada por (Arias, 2019)

OPRINCIPIOS DE LA INTERPRETACION INDICADORES

C () CP (1) NC (0)

Provocar: Despierta el interés y la curiosidad de los
visitantes, a través de la introduccion de nuevas ideas,
creado asi un vinculo con los visitantes a través de la
tematica, el lenguaje a emplear, y las preguntas

Relacionar: Relaciona la actividad interpretativa con
la experiencia y vivencias de los visitantes, a través de
similitudes y simbolos que puedan servir de nexo de 1
unioén entre sus conocimientos previos y los conceptos
gue se pretende trasmitir.

Revelar: Transmitir un mensaje que su audiencia no
olvide. ;Qué queremos que recuerden?

CRITERIOS

El mensaje del medio interpretativo es atractivo,
breve, claro y se adapta a todo publico

El disefio del medio interpretativo es util para
todo publico y se adapta a las personas con 0
capacidades especiales
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Los medios interpretativos considerados son
adecuados al lugar, a los contenidos y al publico

El tamafio de los medios interpretativos permite, el
acercamiento, alcance, manipulacion y el uso de las
personas con capacidades especiales y nifios.

Los medios son adecuados desde el punto de vista
estético

El color de los medios interpretativos tiene
reciprocidad tanto con el color de letra y fondo del
medio, es decir se adecua al entorno.

El gréfico, tamafio y cantidad de letras en los medios
interpretativos estan acorde al contenido.

Se realiza un mantenimiento efectivo de cada uno de
los medios

Los contenidos se revisan y actualizan periédicamente

TOTAL: 6

Anexo 12. Ficha de evaluacion 7. Mapa de la Real Audiencia de Quito

DATOS GENERALES

Nombre del medio interpretativo: Mapa de la Real Audiencia de Quito

Ne: 7

Localizado: Sala 2

Tipo de exhibicion: De pared

Figura XI11-7. Mapa de la Real Audiencia de Quito

Nota: fotografia tomada por (Arias, 2019)

OPRINCIPIOS DE LA INTERPRETACION

INDICADORES

CQ)

CP (1)

NC (0)

Provocar: Despierta el interés y la curiosidad de los
visitantes, a través de la introduccion de nuevas ideas,
creado asi un vinculo con los visitantes a través de la
tematica, el lenguaje a emplear, y las preguntas
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Relacionar: Relaciona la actividad interpretativa con
la experienciay vivencias de los visitantes, a través de
similitudes y simbolos que puedan servir de nexo de
unién entre sus conocimientos previos y los conceptos
gue se pretende trasmitir.

Revelar: Transmitir un mensaje que su audiencia no
olvide. ;Qué queremos que recuerden?

CRITERIOS

El mensaje del medio interpretativo es atractivo,
breve, claro y se adapta a todo publico

El disefio del medio interpretativo es util para
todo pablico y se adapta a las personas con
capacidades especiales

Los medios interpretativos considerados son
adecuados al lugar, a los contenidos y al pablico

El tamafio de los medios interpretativos permite, el
acercamiento, alcance, manipulacion y el uso de las
personas con capacidades especiales y nifios.

Los medios son adecuados desde el punto de vista
estético

El color de los medios interpretativos tiene
reciprocidad tanto con el color de letra y fondo del
medio, es decir se adecua al entorno.

El gréfico, tamafio y cantidad de letras en los medios
interpretativos estan acorde al contenido.

Se realiza un mantenimiento efectivo de cada uno de
los medios

Los contenidos se revisan y actualizan periédicamente

TOTAL: 4

Anexo 13. Ficha de evaluacion 8. Ubicacién del cantdon Guano

DATOS GENERALES

Nombre del medio interpretativo: Ubicacion del cantén Guano

N°: 8

Localizado: Sala 2

Tipo de exhibicion: De pared
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UBICACION:

PROVINCIA: Chimborazo
CANTON: Guano
PARROQUIA: El Rosario
ALTITUD: 2700 m

TEMPERATURA MEDIA: 13°C.

Figura XII I-8. Ubicacion del cantén Guano

Nota: fotografia tomada por (Arias, 2019)

OPRINCIPIOS DE LA INTERPRETACION

INDICADORES

C@®

CP (1)

NC (0)

Provocar: Despierta el interés y la curiosidad de los
visitantes, a través de la introduccion de nuevas ideas,
creado asi un vinculo con los visitantes a través de la
tematica, el lenguaje a emplear, y las preguntas

Relacionar: Relaciona la actividad interpretativa con
la experiencia y vivencias de los visitantes, a través de
similitudes y simbolos que puedan servir de nexo de
unioén entre sus conocimientos previos y los conceptos
gue se pretende trasmitir.

Revelar: Transmitir un mensaje que su audiencia no
olvide. ;Qué queremos que recuerden?

CRITERIOS

El mensaje del medio interpretativo es atractivo,
breve, claro y se adapta a todo publico

El disefio del medio interpretativo es til para
todo publico y se adapta a las personas con
capacidades especiales

Los medios interpretativos considerados son
adecuados al lugar, a los contenidos y al publico

El tamafio de los medios interpretativos permite, el
acercamiento, alcance, manipulacion y el uso de las
personas con capacidades especiales y nifios.

Los medios son adecuados desde el punto de vista
estético

El color de los medios interpretativos tiene
reciprocidad tanto con el color de letra y fondo del
medio, es decir se adecua al entorno.
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El gréafico, tamafio y cantidad de letras en los medios 0
interpretativos estan acorde al contenido.
Se realiza un mantenimiento efectivo de cada uno de 0
los medios
Los contenidos se revisan y actualizan periédicamente 0
TOTAL: 4 4

Anexo 14. Ficha de evaluacion 9. Guano contemporaneo
DATOS GENERALES
Nombre del medio interpretativo: Guano contemporaneo N°: 9

Localizado: Sala 3

Tipo de exhibicion: De pared

Figura XI111-9. Guano contemporaneo

Nota: fotografia tomada por (Arias, 2019)

INDICADORES

OPRINCIPIOS DE LA INTERPRETACION
C @) CP (1) NC (0)

Provocar: Despierta el interés y la curiosidad de los
visitantes, a través de la introduccion de nuevas ideas,
creado asi un vinculo con los visitantes a través de la
tematica, el lenguaje a emplear, y las preguntas

Relacionar: Relaciona la actividad interpretativa con
la experiencia y vivencias de los visitantes, a través de
similitudes y simbolos que puedan servir de nexo de 0
unioén entre sus conocimientos previos y los conceptos
que se pretende trasmitir.

Revelar: Transmitir un mensaje que su audiencia no

. . 0
olvide. ;Qué queremos que recuerden?
CRITERIOS
El mensaje del medio interpretativo es atractivo, 0

breve, claro y se adapta a todo publico

El disefio del medio interpretativo es Util para
todo publico y se adapta a las personas con 1
capacidades especiales
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Los medios interpretativos considerados son
adecuados al lugar, a los contenidos y al publico

El tamafio de los medios interpretativos permite, el
acercamiento, alcance, manipulacion y el uso de las
personas con capacidades especiales y nifios.

Los medios son adecuados desde el punto de vista
estético

El color de los medios interpretativos tiene
reciprocidad tanto con el color de letra y fondo del
medio, es decir se adecua al entorno.

El gréfico, tamafio y cantidad de letras en los medios
interpretativos estan acorde al contenido.

Se realiza un mantenimiento efectivo de cada uno de
los medios

Los contenidos se revisan y actualizan periédicamente

TOTAL: 3

Anexo 15. Ficha de evaluacion 10. Fotografias de Guano

DATOS GENERALES

Nombre del medio interpretativo: Fotografias de Guano

N°: 10

Localizado: Sala 3

Tipo de exhibicion: Fotografia

Figura XI11-10. Fotografias de Guano

Nota: fotografia tomada por (Arias, 2019)

OPRINCIPIOS DE LA INTERPRETACION

INDICADORES

C@)

CP (1) NC (0)

Provocar: Despierta el interés y la curiosidad de los
visitantes, a través de la introduccién de nuevas ideas,
creado asi un vinculo con los visitantes a través de la
tematica, el lenguaje a emplear, y las preguntas

Relacionar: Relaciona la actividad interpretativa con
la experiencia y vivencias de los visitantes, a través de
similitudes y simbolos que puedan servir de nexo de
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unién entre sus conocimientos previos y los conceptos
gue se pretende trasmitir.

Revelar: Transmitir un mensaje que su audiencia no
olvide. ;Qué queremos que recuerden?

CRITERIOS

El mensaje del medio interpretativo es atractivo,
breve, claro y se adapta a todo publico

El disefio del medio interpretativo es util para
todo pablico y se adapta a las personas con
capacidades especiales

Los medios interpretativos considerados son
adecuados al lugar, a los contenidos y al publico

El tamafio de los medios interpretativos permite, el
acercamiento, alcance, manipulacion y el uso de las
personas con capacidades especiales y nifios.

Los medios son adecuados desde el punto de vista
estético

El color de los medios interpretativos tiene
reciprocidad tanto con el color de letra y fondo del
medio, es decir se adecua al entorno.

El gréfico, tamafio y cantidad de letras en los medios
interpretativos estan acorde al contenido.

Se realiza un mantenimiento efectivo de cada uno de
los medios

Los contenidos se revisan y actualizan periédicamente

TOTAL: 3

Anexo 16. Ficha de evaluacion 11. Iglesia de Guano

DATOS GENERALES

Nombre del medio interpretativo: Iglesia de Guano

N°: 11

Localizado: Sala 3

Tipo de exhibicion: De pared
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Figura XI111-11. Iglesia de Guano

Nota: fotografia tomada por (Arias, 2019)

OPRINCIPIOS DE LA INTERPRETACION

INDICADORES

C @)

CP (1)

NC (0)

Provocar: Despierta el interés y la curiosidad de los
visitantes, a través de la introduccién de nuevas ideas,
creado asi un vinculo con los visitantes a través de la
tematica, el lenguaje a emplear, y las preguntas

Relacionar: Relaciona la actividad interpretativa con
la experiencia y vivencias de los visitantes, a través de
similitudes y simbolos que puedan servir de nexo de
unioén entre sus conocimientos previos y los conceptos
gue se pretende trasmitir.

Revelar: Transmitir un mensaje que su audiencia no
olvide. ;Qué queremos que recuerden?

CRITERIOS

El mensaje del medio interpretativo es atractivo,
breve, claro y se adapta a todo publico

El disefio del medio interpretativo es til para
todo publico y se adapta a las personas con
capacidades especiales

Los medios interpretativos considerados son
adecuados al lugar, a los contenidos y al publico

El tamafio de los medios interpretativos permite, el
acercamiento, alcance, manipulacion y el uso de las
personas con capacidades especiales y nifios.

Los medios son adecuados desde el punto de vista
estético

El color de los medios interpretativos tiene
reciprocidad tanto con el color de letra y fondo del
medio, es decir se adecua al entorno.

El gréfico, tamafio y cantidad de letras en los medios
interpretativos estan acorde al contenido.

Se realiza un mantenimiento efectivo de cada uno de
los medios

Los contenidos se revisan y actualizan periédicamente

TOTAL: 3

Anexo 16. Ficha de evaluacién 12. Casa antigua de Guano

DATOS GENERALES

Nombre del medio interpretativo: Casa antigua de Guano

N°: 12

Localizado: Sala 3

Tipo de exhibicion: Fotografia
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Figura X111-12. Casa antigua de Guano

Nota: fotografia tomada por (Arias, 2019)

OPRINCIPIOS DE LA INTERPRETACION

INDICADORES

C @)

CP (1)

NC (0)

Provocar: Despierta el interés y la curiosidad de los
visitantes, a través de la introduccion de nuevas ideas,
creado asi un vinculo con los visitantes a través de la
tematica, el lenguaje a emplear, y las preguntas

Relacionar: Relaciona la actividad interpretativa con
la experiencia y vivencias de los visitantes, a través de
similitudes y simbolos que puedan servir de nexo de
unioén entre sus conocimientos previos y los conceptos
gue se pretende trasmitir.

Revelar: Transmitir un mensaje que su audiencia no
olvide. ;Qué queremos que recuerden?

CRITERIOS

El mensaje del medio interpretativo es atractivo,
breve, claro y se adapta a todo publico

El disefio del medio interpretativo es (til para
todo publico y se adapta a las personas con
capacidades especiales

Los medios interpretativos considerados son
adecuados al lugar, a los contenidos y al publico

El tamafio de los medios interpretativos permite, el
acercamiento, alcance, manipulacion y el uso de las
personas con capacidades especiales y nifios.

Los medios son adecuados desde el punto de vista
estético

El color de los medios interpretativos tiene
reciprocidad tanto con el color de letra y fondo del
medio, es decir se adecua al entorno.

El gréfico, tamafio y cantidad de letras en los medios
interpretativos estan acorde al contenido.

Se realiza un mantenimiento efectivo de cada uno de
los medios

Los contenidos se revisan y actualizan periédicamente

TOTAL: 3
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Anexo 17. Ficha de evaluacion 13. Fotografia de las Ruinas del Monasterio de Nuestra Sefiora de

Asuncion

DATOS GENERALES

Nombre del medio interpretativo: Fotografia de las Ruinas del Monasterio de
Nuestra Sefiora de Asuncion

N°: 13

Localizado: Sala 3

Tipo de exhibicion: Fotografia

Figura X111-13. Casa antigua de Guano

Nota: fotografia tomada por (Arias, 2019)

OPRINCIPIOS DE LA INTERPRETACION

INDICADORES

C(®? CP (1)

NC (0)

Provocar: Despierta el interés y la curiosidad de los
visitantes, a través de la introduccion de nuevas ideas,
creado asi un vinculo con los visitantes a través de la
tematica, el lenguaje a emplear, y las preguntas

Relacionar: Relaciona la actividad interpretativa con
la experiencia y vivencias de los visitantes, a través de
similitudes y simbolos que puedan servir de nexo de
unién entre sus conocimientos previos y los conceptos
gue se pretende trasmitir.

Revelar: Transmitir un mensaje que su audiencia no
olvide. ;Qué queremos que recuerden?

CRITERIOS

El mensaje del medio interpretativo es atractivo,
breve, claro y se adapta a todo publico

El disefio del medio interpretativo es til para
todo publico y se adapta a las personas con 1
capacidades especiales

Los medios interpretativos considerados son
adecuados al lugar, a los contenidos y al publico

El tamafio de los medios interpretativos permite, el
acercamiento, alcance, manipulacion y el uso de las
personas con capacidades especiales y nifios.

Los medios son adecuados desde el punto de vista
estético
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El color de los medios interpretativos tiene
reciprocidad tanto con el color de letra y fondo del
medio, es decir se adecua al entorno.

El gréfico, tamafio y cantidad de letras en los medios
interpretativos estan acorde al contenido.

Se realiza un mantenimiento efectivo de cada uno de
los medios

Los contenidos se revisan y actualizan periédicamente

TOTAL: 3

Anexo 18. Ficha de evaluacion 14. La momia de Guano

DATOS GENERALES

Nombre del medio interpretativo: La momia de Guano

N°: 14

Localizado: Sala 4

Tipo de exhibicion: De pared

Figura XI111-14. La momia de Guano

Nota: fotografia tomada por (Arias, 2019)

OPRINCIPIOS DE LA INTERPRETACION

INDICADORES

C@

CP (1)

NC (0)

Provocar: Despierta el interés y la curiosidad de los
visitantes, a través de la introduccion de nuevas ideas,
creado asi un vinculo con los visitantes a través de la
tematica, el lenguaje a emplear, y las preguntas

Relacionar: Relaciona la actividad interpretativa con
la experiencia y vivencias de los visitantes, a través de
similitudes y simbolos que puedan servir de nexo de
unién entre sus conocimientos previos y los conceptos
gue se pretende trasmitir.

Revelar: Transmitir un mensaje que su audiencia no
olvide. ;Qué queremos que recuerden?

CRITERIOS

El mensaje del medio interpretativo es atractivo,
breve, claro y se adapta a todo publico
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El disefio del medio interpretativo es atil para
todo publico y se adapta a las personas con
capacidades especiales

Los medios interpretativos considerados son
adecuados al lugar, a los contenidos y al publico

El tamafio de los medios interpretativos permite, el
acercamiento, alcance, manipulacion y el uso de las
personas con capacidades especiales y nifios.

Los medios son adecuados desde el punto de vista
estético

El color de los medios interpretativos tiene
reciprocidad tanto con el color de letra y fondo del
medio, es decir se adecua al entorno.

El gréfico, tamafio y cantidad de letras en los medios
interpretativos estan acorde al contenido.

Se realiza un mantenimiento efectivo de cada uno de
los medios

Los contenidos se revisan y actualizan periédicamente

TOTAL: 8

Anexo 19. Ficha de evaluacion 19. Fray Lazaro de Santofimia

DATOS GENERALES

Nombre del medio interpretativo: Fray Lazaro de Santofimia

N°: 15

Localizado: Sala 4

Tipo de exhibicion: De pared

Figura XI11-15. Fray Lézaro de Santofimia
Nota: fotografia tomada por (Arias, 2019)

OPRINCIPIOS DE LA INTERPRETACION

INDICADORES

C@

CP (1)

NC (0)

Provocar: Despierta el interés y la curiosidad de los
visitantes, a través de la introduccion de nuevas ideas,
creado asi un vinculo con los visitantes a través de la
tematica, el lenguaje a emplear, y las preguntas

Relacionar: Relaciona la actividad interpretativa con
la experiencia y vivencias de los visitantes, a través de
similitudes y simbolos que puedan servir de nexo de
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unién entre sus conocimientos previos y los conceptos
gue se pretende trasmitir.

Revelar: Transmitir un mensaje que su audiencia no
olvide. ;Qué queremos que recuerden?

CRITERIOS

El mensaje del medio interpretativo es atractivo,
breve, claro y se adapta a todo publico

El disefio del medio interpretativo es util para
todo pablico y se adapta a las personas con
capacidades especiales

Los medios interpretativos considerados son
adecuados al lugar, a los contenidos y al publico

El tamafio de los medios interpretativos permite, el
acercamiento, alcance, manipulacion y el uso de las
personas con capacidades especiales y nifios.

Los medios son adecuados desde el punto de vista
estético

El color de los medios interpretativos tiene
reciprocidad tanto con el color de letra y fondo del
medio, es decir se adecua al entorno.

El gréfico, tamafio y cantidad de letras en los medios
interpretativos estan acorde al contenido.

Se realiza un mantenimiento efectivo de cada uno de
los medios

Los contenidos se revisan y actualizan periédicamente

TOTAL: 3




