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RESUMEN

El proceso cultural de una eimin marca el micio y futuro de su pucblo; los afroecuatorianns, han
sido personns de lucha capaces de salir adelante en tiermas desconocidas, se han ingeniado n través
de los nfios formas de subsistiencia gue fes ha permitido legar hasia donde estdn hoy, por ese
metivo o5 importanie ransmitir los conocimientos ¥ ensefianzas de los ancestros hacia las
generaciones presentes ¥ futuras. El proyecto tuvo como objetive el disefio de un catdlogo
{ologrifico & informativio sobre los aspectos culturales ancestrales de los pueblos afroecuntorianos
e Eameraldas con ¢l fin de difundir la herencia cultural dejada por los ancesires como incentivo
para los nuevas peneraciones ¥ evitando la pérdida de identidad cultural. En el proceso
metodoldgico se munejaron investigaciones de Tanern etnogrifica y cualitaiva debido a que se
recopild la informacién desde la fuente y de manera no numérica, también, se aplicaron métados
descriptivos ¢ histdricos wratando de buscar similitudes en el objelo de investigaeiin v sus
antecedentes histOricos: asi como la téenica de la entrevista, donde se seleccionaron |os personajes
acorde a su uperte v conogimiento sobre la cultura afroecuatoriana, ¥ la 1éenica de obacrvacion
que permitio la documentacion a través de fotografias. En la efapa de disefio se implementd la
metodologia de Bruce Archer. definida por las fases analitica, creativa y de gjecucion, que
permiticron llevar un desarrollo adecuado en ¢l disefio del catdlogo tomando en cuenin la
recopilacién y sintesis de la informacion, el bocetaje, diagramacidn, maguetacién, evaluacian,
Como resultado se obtuve un produeio final gue cumple con el propésito de ensefiar de manera
fficil y eficar. sobre aspectos culturales, siendo un medio de difusion cultural pam Iy comunidod
Alrocsmeraldefin. Los métodos y téenicas aplicadas permiticron Lo sintesis de lu informacion,
permitiendo organizar de maners dptima para la realizacidn del catilogo. Es recomundable
analizar la situacion v entomo del objeto de estudio para minimizar costos v problemas técnicos

de produccitn.

Palabras clave: <DISENO GRAFICO=, <DISENO EDITORIAL:, <=CULTURAL
AFROECUATORIANA=, <ESMERALDAS (PROVINCIA)>, “CATALOGO
FOTOGRAFICO>, <CULTURA ANCESTRAL=>

; J-Jrr:'z-'l-rzgi*,_.

= '"}‘u'."
(539-DBRA-UPT-2023

XVii



SUMMARY

The cultural process of an ethnic group marks the beginning and future of its people; AfroEcusdorians have
heen people of struggle capable of getting ahead in unknown lands over the yeurs they have devised forms of
subsistence that have allowed them to get to where they are today, for this reason, it is important 1o transmit
the knowledge and teachings of the ancestors towards present and future penemtions. The project objective
was to design a photographic and informative catalog on the ancestral culfural aspects of the Afro-Ecuadorian
people in Esmeraldas 10 disseminate the cultunal henitage lefit by the ancestors as an incentive for the new
genertions to avoid losing their cultural identity. In the methodological process, investigations were handled
in an ethnographic and qualitative way because the information collected from the source in a non-numerical
way; descriptive and hstoncal methods were applied to find similanties in the object of investigation and its
historical background: as well as the interview technigque, where the chamcters were selected according to
their contribution and knowledge of Afro-Ecuadorian culture, and the observation technigue that allowed
documentation through photographs. In the design stage, Bruce Archer's methodology was implemented and
defined by the analytical, creative, and execution phases, which allowed adequate development in the catalog
design taking into account the collection and synthesis of information, sketching, layout. and fayout,
evaluation. As a result, a final product was obtained to ful fill the teaching purpose readily and effectively about
cultural aspects, being & means of cultural dissemination for the Afro-Esmeraldedia community. The methods
and technigues applied allowed the synthesis of the information (o organize optimally for the realization of
the catalog. It is advisable 1o analyze the situation and environment of the object of study t© mminuze costs

and technical production problems.

Keywords: <GRAPHIC DESIGN=, <EDITORIAL DESIGN=, <AFROECUADORIAN
CULTURAL>, <ESMERALDAS (PROVINCE)>, <PHOTOGRAPHIC CATALOGUE=,

<ANCESTRAL CULTURE=.
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INTRODUCCION

Las culturas ancestrales son parte importante en la definicion de una etnia, €l conocer sobre
nuestros antepasados hace que tenga més sentido de pertenencia un individuo a sus raices, por
esto descubrir y aprender de ellas es muy importante; al hablar sobre las culturas ecuatorianas es
un tema muy amplio, debido a que es un pais pluricultura. El enfoque que se quiere dar esala
cultura afrodescendiente en Esmeradas, que ha venido luchando para obtener |os derechos que
les corresponde, una lucha que se ha venido desde los asentamientos de los cimarrones que
[legaron del naufragio, que es donde comienza la historia de los cimarrones en las costas del
Ecuador; elos han vivido y obtenido experiencias que han sido contadas para que sus
generaciones proximas recuerden, es por esto, un punto importante para resaltar y vaidar la

riqueza en las ensefianzas que |0s ancestros cimarrones aportaron a futuros.

La adaptacién a lo occidental, la globalizacion son uno de los factores que han desencadenado
este inminente desinterés, también cabe recalcar que los mismos espacios de educacion estén
ligados a ensefianzas occidentales y dgjan de lado en fomentar € aprendizaje sobre temas

culturalesy ancestrales de la etnia.

En laactualidad generacion tras generacion haido perdiendo esa apropiacion de laidentidad, ese
deseo de conocer sobre sus antepasados y las vivaces ensefianzas;, como se puede no querer
conocer ago tan maravilloso como es el canto de la negra en € arrullo, o € zapateo y los
movimientosflamantesdelasfaldasd bailar, esafraganciadelas pailas detapao, o los condumios
de la abuela cuando habia malestar, que en su momento eran el diario vivir de nuestros

antepasados.

Es debido a estos factores que se plantea abordar € tema de la cultura afrodescendiente en
Esmeradas, |0 que es gastronomia, vestimenta, musica, poesia, herbaria, artesanias, entre otros,
para que se pueda aportar a través del disefio y la fotografia en el aprendizgje de estay que las
personas conozcan, aprendan y le den e valor que se merece, ademas para que no se pierda esa

riqueza ancestral y pueda seguir pasando para las generaciones futuras.



CAPITULOI

1 DIAGNOSTICO DEL PROBLEMA

11 Antecedentes

En uno de suslibros Henry Medinay Mary Castro hablan acercade las condiciones deviday las
organi zaciones sociales, ademas de | os resultados de unainvestigacion a profundidad del proceso
de conformacion del movimiento afroquitefio y cuyo objetivo mas general ha sido determinar la
manera en que la organizacion sirve alos habitantes negros de Quito como mecanismo orientado
a fortalecimiento de su identidad y, a mismo tiempo, congtituye una estrategia de lucha contra

ladiscriminacion socia/racial que enfrentan cotidianamente.(Medina& Castro, 2006).

La memoria intelectual son los recuerdos que formamos durante nuestra vida, estos se vuelven
fugaces debido a que con e tiempo son borrosos o se distorsionan, pero no degjan de conformar
un estado de afectividad en nosotros; por e contrario, la memoria es algo mas real, tangible y

fisico. (Lopez Estay, 2014).

Delamismaforma, en el patrimonio inmateria interviene laidentidad cultural que se transmite
de generacidn en generacidny esrecreado por las comunidades. La UNESCO manifiestaque este
patrimonio se compone de las tradiciones rituales, saberes ancestrales, €l idioma, festividades y

artes.(vargas Moran, 2019).

Al mismo tiempo (Bastidas et a., 2015) concluye que, 10s afroecuatorianos se han constituido en un
referente de trabgjo, de union, de lucha y logro de ideales. Es necesario, sin embargo, que €
Estado a partir de las Politicas del Buen Vivir; razén por la cual, se propone a Turismo
Comunitario, como una dternativa y promesa de rescate historico-cultural y desarrollo
socioecondmico, que es incluyente y requiere de todas las capacidades y conocimientos de la
poblacion afrodescendiente, para promover destinos'y productos turisticos através de Redes. Lo
gue, garantizard la union de su pueblo, la conservacion de su patrimonio cultural materia e

inmaterial, y laefectivainserciony visibilizarian de esta culturaanivel nacional e internaciona.



12 Planteamientodd problema

En laactualidad es notorio el desconocimiento y desinterés sobre temas culturales ancestrales, la
comunidad ha perdido esa identidad debido a los cambios que se han dado con e pasar de los
anosy laadaptacién ala globalizaci én; motivos que llevan alas ensefianzasy costumbres que los
ancestros degjaron se vayan olvidando. Las actuales generaciones han dejado de practicar e
interesarse por la cultura propiay acoplan costumbres de otras partes, por lo cual se va perdiendo

parte invaluable del ser como afroecuatorianos.

Esmeraldas cuenta con aproximadamente 534.092 habitantes, en la actualidad existen varios
movimientos que fomentan la apropiacion de la cultura, y dan voz a pueblo afroecuatoriano,
pero, a pesar de eso alin no existe un total recibimiento por parte de la comunidad sobre las
ensefianzas de los ancestros y |as experiencias de vida que degjaron. Por esto se trata de fomentar

el aprendizaje y apropiacion de los conocimientosy las vivencias, en si sobre la cultura.

Ademés, la educacion esta arraigada ala globalizaci én generando gque esta sea universalizada, sin
tomar en cuenta la ensefianza de gestores culturales que son importantes como referente cultural
del pais. Las ensefianzas sobrela cultura ancestral af roecuatoriana son dejadas delado en el silabo
académico de las unidades educativas de la provincia, esto genera que desde edades tempranas se
tenga desinterés en temas cultural es dando como resultado generaciones escasas de conocimiento

sobre sus propias raices.

Por consiguiente, donde més se verd afectado este desconocimiento es en la cultura, sus
tradiciones y costumbres seran olvidadas sino se toma en consideracion €l transmitir ese
conocimiento. Los adultos mayores son una fuente rica en conocimiento, pero asi con el pasar de
los afios, estosiran olvidando cosas importantes que son parte de nuestras raices, y serén llevadas
al olvido porque no existe interés en aprender por parte de la comunidad, debido aque consideran

molesto el sentarse a escuchar los relatos de los abuelitos y abudlitas.

Esto conllevard a que la cultura sea una capa tan superficial sin contexto ancestral, debido a que
el conocimiento se perderdy cuando se quiera entender y aprender sobre |os temas ancestrales no

habré donde obtener esainformacién o tal vez sea escasa



121 Causasy Efectos

Tablas1-1: Infografiadelas causasy efectos en lapérdidadelaculturaancestral.

PERDIDA EN LA CULTURAL ANCESTRAL AFROECUATORINA

CAUSAS EFECTOS

Adaptacion a la nueva y a los sistemas de globas™ ﬁé?w_ tumbres v tradiciones se ven sustituidas
lizacion, ; or las de‘piras culturas,
1zacion : rq,.rf" p 3

El conocimiento sobre cultura ancestral que
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La evolucion y modernizacidn de la cultura. Son pocas 1‘& Lmd:cmnes que son difundidas, lo
que genera vﬁ-.ms culturales.

Falta de interés por parte de las nuevnﬁfgqnm-._
ciones en conocer de sus raices.

o

[ ] - 1 B
En los sistemas de educacidn no mr‘;-"rgn en | Los nifios cregen con falta de identidad cultural,
cuenta el aspecto cultural ancesﬁ;nl. \ por gue no se}umema desde temprana edad.

-

=
Las constantes expresiones de racismo por parte “Muchas parsrénas se desvinculan de sus raices
del gobiermno y la sociedad. pur mieda af‘mjuzgaclos por la sociedad.

¥

™ 7 -
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nicacion para la difusidn cultural. Qh 3% , REIIRRIED. & 10 smcual. ¥ .8
l'lq ueza nacional.

Falta de organizacién por parte de Fpi':;.emumdad Falta de motivacién para impulsar a las nuevas

para fomentar la difusion de la cultura ancestral. | eneraciones a conocer sobre sus raices, tener
amor & su identidad v difundirla sin temor,

Realizado por: Tailor, M. 2023

1.2.2 Prognosis

En la actuaidad, la cultura afrodescendiente se ha visto envuelta en la globalizacion como la
mayoria de las culturas del Ecuador y con esto han ido desapareciendo ciertas costumbres que
son parte importante en la evolucion del pueblo afroecuatoriano en la provincia de Esmeraldas.
L as nuevas generaciones han dgjado de lado estas tradiciones y comienzan a adoptar las nuevas
modasy costumbres de otras partes del mundo olvidando susraices. Por 1o quelaherenciacultural
ancestral es ahora un conocimiento escaso que solo |os adultos mayores contienen y que con €l
pasar de |os afios se ira perdiendo sino se transmiten, dando como resultado un vacio cultura en

las generaciones venideras.



13  Judificacion

La redizacion de este proyecto técnico tiene como fin e brindar informacién, ampliar los
conacimientos e instruir en la percepcion de la comunidad afroecuatoriana con respecto a la
cultura ancestral. Ademés, de la identidad cultural del pueblo afroecuatoriano, la riqueza, la
belleza y su esencia; los procesos organizativos que se han podido desarrollar alo largo de los
siglos, desde su llegada a las costas del pais, haciendo referencia ala memoria insurgente, hasta

el presente.

Se ven implicadas &reas del disefio grafico como son fotografia y sus componentes, asi como
también el disefio editorial, su estructura, reticulas, elementos compositivos, entre otros aspectos

gue se evidenciaron en e transcurso de la carrera.

El proyecto puede servir de base para carreras como ciencias delaeducacion, artesy humanidades
debido a que a través de la investigacion se evidencia informacion acerca de la misica, la
vestimenta, las artesanias, las historias, poesias, entre otros aspectos de |a cultura afroecuatoriana
de laprovinciade Esmeraldas que permite enriquecer y dar voz a sus raices.

Ademés, permite a la comunidad recordar las tradiciones, dando como resultados el rescate y
difusion de la cultura para gque no se pierda las tradiciones e identidad cultural con las nuevas

generaciones

14  Objetivos

14.1 Objetivo General

Disefiar un catdlogo fotogr&fico e informativo donde se aprecie la cultura ancestral
afroecuatoriana en la provincia de Esmeral das mediante la recopilacién de documentaci én con €l

fin de difundir la herencia cultural evitando la pérdida de tradiciones en |as huevas generaciones.



1.4.2 Objetivos Especificos

Recopilar informacion sobre la cultura ancestral a través de datos bibliogréficos y entrevistas a
los habitantes y representantes de movimientos afrodescendiente en la provincia de Esmeraldas

para aportar bases alainvestigacion.

Identificar lo mésrelevantes de laculturaancestral Afroecuatorianadelaprovinciade Esmeraldas

mediante |a sintesis de lainformaci én previamente adquirida.

Redlizar propuestas fotogréficas relacionadas a la cultura ancestra Afroecuatoriana de la
provincia de Esmeral das mediante tomas documentales, de retrato y artisticas, asi como también,

utilizando técnicas y elementos compositivos que permitan resaltar €l objeto de estudio.

Disefiar un catadlogo donde se evidencie mediante fotografias y descripciones informativas sobre
la cultura ancestrales Afroecuatoriana de la provincia de Esmeraldas permitiendo que las nuevas

generaciones conozcan mas sobre sus raices.



CAPITULOII

2 FUNDAMENTACION TEORICA

21 ProvincdadeEsmeraldas

Laprovinciade Esmeraldas, cuentacon un amplio registro cultural y natural, cuentacon hermosas
vistas y paisgjes que enamoran a mas de uno y su gente con un sentir calido y acogedor que
permite sentirse como en casa, ademés €l océano pacifica que rodea toda sus costas la hace alin

mMas interesante de ver.(Parlamento Andino, 2022).

El nacimiento de su nombre deriva de una joya de color verde brillante [lamada esmeraldas, su
ubicacién y clima le permite ser madre de una gran vegetacion en las diferentes épocas del afio.

Sus montafias, [lanuras y bosgues le han otorgado e sobrenombre de provincia verde.(Prefecturade
Esmeraldas, 2023b).

No debe su hombre solo a sus paisgjesy clima, sino también, por ser zona de asentamiento delos
afroecuatorianos. De la misma manera existen otras nacionalidades de origen indigena existentes
en estaregion loas cuales son |os cayapas, |0s éperas y |0s awa.(GADPE, 2023).

CHRMGLIS DE LA FROYVINOL BE sina
AL i COLOMBiA
ESMERALDAS N L
OCEAND PACIFICO sl B

llugtracion 1-2: Croquisdelaprovinciade Esmerddes.

Fuente: Enciclopediadel Ecuador



2.1.1 Ubicacion Geogréfica

Se encuentra ubicada en la parte costera del pais, su capital es Esmeraldas la cual cuenta con la
poblacién més grande de esa provincia. Se encuentra entre los primeros diez en la nébmina de
territorios con mas extension territorial del pais, tomando e séptimo puesto con una extension de
14.893 km?2.(GADPE, 2023).

“Limitaa este con Carchi e Imbabura, a sur con Santo Domingo de los Tsachilas y Manabi, a
sureste con Pichincha, a norte con la Provincia de Tumaco-Barbacoas y a oeste y norte con el

océano Pacifico alo largo de una franja maritima de unos 230 kilGmetros”.(GADPE, 2023).

2.1.2 Poblacién

La provinciade Esmeral das cuenta con aproximadamente 534.092 habitantes, tomando en cuenta
los datos obtenidos por € censo realizado en el 2010 por €l INEC, cifras que convierten alatierra

verde en la octava provincia con mas poblacion en € pais.

2.1.3 Cantones

Cuenta con 7 cantones tales como Atacames, Eloy Alfaro, Esmeraldas, Quinindé, Muisne, Rio

Verdey San Lorenzo cada uno con sus respectivas parroquias tanto rurales como urbanas.

2.1.3.1 Atacames

“Atacames, también conocida como Santa Rosa de Atacames, asentada en una extensallanura, a
orillas del océano Pacifico, atravesada por el rio Atacames, a una dtitud de 6 msnm y con un

climalluvioso tropical de 25°C en promedio” (Prefectura de Esmeraldas, 20233).

“Atacames esta ubicada al suroeste de la ciudad de Esmeraldas, aproximadamente a 30 Km. de
distancia. Esta conformado por cinco parroquias. Atacames (cabecera cantonal), Tonsupa, Sla,

Tonchigiie y La Union”(Municipio de Atacames, 2019).



[lustracion 2-2: Letras corpireas ddl canton Atacames.
Fuente: Prefecturade Esmeraldas, 2022.

2.1.3.2 Eloy Alfaro

“Las parroquiasrurales del Cantén Eloy Alfaro son: Anchayacu, Atahual pa, Borbédn, Colon Eloy
del Maria, La Tola, Luis Vargas Torres, Madonado, Pampanal de Bolivar, San Francisco de
Onzole, San José de Cayapas, Santo Domingo de Onzole, Santa L uciade las Pefias, SelvaAlegre,
Telembi, Timbiré. Valdez es una Parroquia urbanay Cabecera Cantonal” (Editorial Ox, 2020).

Cuenta con una amplia biodiversidad, por lo que declararon reservas Ecol6gicas a Cotacachi-
Cayapasy Ecol6gica Manglares Cayapas-Mataje, donde ademas estan |os mas grandesrios de la
provincia verde: € Santiago, €l Onzole y € Cayapas. La poblacion se dedica a la ganaderia,
agricultura, pescay € turismo. Eloy Alfaro es muy conocido por las manifestaciones culturales
ancestrales que alin se mantienen en cada rincoén de esta tierra, desde las tradiciones orales hasta
su peculiar gastronomia, que complementan la belleza de los pargjes naturales del sector.

(Prefectura de Esmeraldas, 2020).



—
—!
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llugracion 3-2: Fotografiaagreadd cantdn Eloy Alfaro.
Fuente: Alcaldiade Eloy Alfaro, 2021.

2.1.3.3 Esmeraldas

San Mateo de Esmeraldas es |a cabecera cantonal de la provincia, debido a que albergaba en sus
tierras aindios salvajes anteriormente la llamaban tierra de los yumbos, aungue en la actualidad
son pocos las tribus salvajes, estas alin existen en las profundidades de la selva Esmeraldefia. Los
nigua, campaces, malabas, lachi y cayapas son algunos de los grupos de las tribus.(Prefectura de
Esmeraldas, 2023b).

“La ciudad tiene cinco parroquias urbanas que son: 5 de agosto, Bartolomé Ruiz, Esmeradas,
LuisTelloy Simén Plata. Las parroquias rurales son: Camarones, Carlos Concha Torres, Chinca,
Majla, San Mateo, Tabiazo, Tachinay Vuelta Larga’ (Prefectura de Esmeraldas, 2023b).

[lustracidn 4-2: Letras corporeas de Esmeraldas ubicadas en “Las Palmas”
Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2022.
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2.1.3.4 Quinindé

Laparroquia Rosa Zarate del cantdén Esmeraldas fue creada en € afio de 1927, pero no fue hasta
e afo 1967 que esta se convirtié en cantdn y paso su nombre a ser Quinindé. El medio de
transporte era fluvial, por afios fueron las balsas y canoas debido a que no existia carretero para
Ilegar hasta la parroquia, fue por los afios sesenta en la temporada de convertirse en canton que
se comenzd a crear la carretera que uniria Esmeraldas con Quinindé hasta llegar a Quito.(GAD

Municipal Quinindé, 2017).

“Quinindé se destaca por la agriculturay la produccién de la Palma Africana. Este verde canton
est& ubicado en el centro de la provincia de Esmeraldas, y sus principales poblaciones son Rosa
Zarate (cabecera cantonal), Cube, Chura, Malimpia, LaUniény Viche’(GoRaymi, 2022).

[lugtracion 5-2: Letras corporeas del Maecon Rio Quinindé
Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2022.

22 Cimarronajey afroecuatorianos

El negro cimarrdn, en algunas regiones de la costa caribefiay dd Pacifico, fueron descendientes
de los pobladores de los palenques que se formaron en esas regiones, con sus propias costumbres
y tradiciones. “Se les llamé cimarrones a los esclavos rebel des, muchos de ellos fugitivos, que
[levaban una vida de libertad en rincones apartados de las ciudades o en el campo denominados

palenques o quibombos’ (Hurtado, 2012).

Es importante entender |0 que se describe como cimarrongje a nivel global:
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Desde d siglo XVI, la palabra cimarrén sirvié para nombrar todo aquello que era silvestre
0 salvaje. También se empled para desighar a los esclavizados que huian al monte. La
palabra inglesa maroon, como la francesa marron, proviene de la espafiola cimarrén. Tal
como se usd en e Nuevo Mundo, cimarrén se refirié originalmente al ganado doméstico
gue se habia escapado a las montafias en La Espafiola y poco después también a los
esclavos indios que habian escapado de los espafioles. Al finalizar 1a década de 1530 ya

se habia empezado a aludir principalmente a los fugitivos afroamericanos.(A. Gonzélez,
2010).

“Lafugaerael primer paso, luego venia €l enfrentamiento paratratar de preservar lo que
habian construido durante su breve libertad. La historia del cimarronaje es la historia de

rebeliones audaces y continuas, orientadas por €l ansiade libertad”(A. Gonzélez, 2010).

Segun Gonzélez, en su articulo habla que en Latinoamérica:

Se llam6 cimarron a los esclavos rebeldes, algunos de €ellos fugitivos, que llevaban una
vida de libertad en rincones apartados de las ciudades o0 en e campo denominados
palenques o quilombos. Posteriormente, en Cuba se adopt6 preferiblemente el vocablo
jibaro para definir los cimarrones. Parece también que la palabra cimarron no se empled

cas nunca con los indios fugitivos.(A. Gonzdez, 2010).

Todas las formas de resistencia contra la esclavitud y la discriminacion se le denomino
“cimarronaje”. Las expresiones del cimarronaje se conocen con el nombre de cabildos. Los
cabildos también se desempefiaban como sociedades de socorro: reunian fondos pararesolver las

necesi dades de sus miembros y auxiliaban alos recién llegados de Africa.(Hurtado, 2012).

2.2.1 Historiaen la“Tierra de libertad”

La experiencia del cimarrongie en Esmeraldas-Ecuador se inicia en € afio de 1553 como
resultado del naufragio de un barco del sevillano Alonso de Illescas, que cumplia con la naciente
rutacomercial que partiade Panama, [lamadatambién en tiempos de lacoloniacomo TierraFirme

y que tenia como destino final el puerto del Callao en Lima, PerU. (Castro, 2017).

Cuando serealiza este embargue con rumbo al puerto del Callao habia ya antecedentes de grupos

de cimarrones que, si bien no se habian constituido en verdaderas sociedades que controlaban
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territorios significativos, empezaron con sus acciones a aparecer en la escena historicay a causar

cierta preocupacion en el naciente sistema colonial .(Castro, 2017).

Se analiz6 avarios historiadores que formulan la hipétesis de que los naufragios en las costas de
Esmeraldas se deben a desconocimiento sobre |as condiciones en la ruta de navegacién. Debido
a estos cambios del flujo en e nivel del mar existieron incontables navios en la ruta Panamé&
Puerto Callao que naufragaron dando como resultado que esclavos llegaran a las costas de

Esmeraldasy se asentaran en la selva.

Estahistoriadeloscimarronesy latierradelalibertad es en parte también unalucha entre nativos

y cimarrones, una creciente guerra que dieron paso a denominarlos cimarrones barbaros:

Los negros, juntosy armados o mejor que pudieren, con las armas que del barco sacaron,
seentraron a latierra adentro, olvidando el peligro con la mucha hambre, y fueron a dar
en una poblacién, en aquella parte que llaman Pidi. Los bérbaros espantados de ver una
escuadra de tan nueva gente huyeron con la mas nueva prisa que les fue posible y
desampararon sus ranchos y aun sus hijosy mujeres, y los negros se apoderaron de todo,
en especial de las comidas, que era lo que por entonces hacia mas a su proposito.

Tenidos a quedar en tan peguefio nimero los cimarrones, acordaron un decreto
quesdlodlosy e demoniolo pudieraimaginar y fuedar finy remate de aquell os sus pocos
amigos, que siempre fueron pocos | os naturales de aquella parte detierra'y no dejar vivos
amas de aquella cantidad que ell os pudiesen subjetar buenamente; el cual decreto se puso
en egjecuciéon, con tanta crueldad, como se puede creer de gente desalmada y

barbara.(Castro, 2017).

Paralos afios de 1577 (Garcia Salazar, 1989a), |0s y las cimarrones no solo habian logrado someter a
los grupos indigenas que habitaban laregidn, sino que habian logrado organizarlosy ponerlos en

estado de guerra contra los puebl os de espariol es que frecuentemente atacaban.

Para el afo de 1585, Fray Alonso de Espinosa solicita a las autoridades coloniales reducir a esta
provincia bgjo e argumento de la presencia de un sefiorio de “negros”, como resultado de un
naufragio en las costas de Esmeraldas. Para € afio de 1583, se habia realizado una expedicion
militar con €l gobernador Diego LoOpez de Zuhiga y 80 soldados con el afan de reducir a los
“alzados” que mantenian el control de dicha provincia. El Fray Espinosa pidi6 licencia para
emprender vigje alastierras de Esmeraldas, que le fue concedida, después de enterarse de que €

gobernador Lépez de Zufiga habia partido para dichas tierras.(Castro, 2017).
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Como no hablar del primer cimarrdn que logroé organizar una soci edad:

El grupo de los Mangache fue € nico que desde su llegada se asent6 en la misma bahia
de San Mateo, € sitio de su primer asentamiento, como ya vimos, fueron las tierras de
Arobe, regién comprendida entre € actual pueblo de San Mateo y €l rio Viche. Aunque
posteriormente e grupo no solo parece haberse dividido en dos facciones sino también
haberse movido, la una hacia la region del rio Teaone y la otra curiosamente hacia la
region del rio Babahoyo en e distrito de Guayaquil. Después que murié Andrés Mangache,
fue su hijo Francisco quien tomara el nombre de Francisco de Arobe.

Francisco lleg6 a ser € méas destacado lider del grupo, aunque ambos hermanos fueron
nombrados capitanes de las autoridades Cimarronaje en el Pacifico Sur 57 de la Real
Audiencia de Quito més tarde cuando llegarian a negociar, junto con los otros lideres
cimarrones, la pacificacion de lastierrasy la reduccion de losindigenas que estaban bajo
el dominio. Esto fueen unpuebloalasorillasdel rio Esmeraldas que mastarde sellamaria
el pueblo de San Mateo.

Don Domingo Arobe, al igual que su otro hermano, pertenecia a la tercera generacion
cimarrona, pero por su condicidn de “zambos™ tenian ciertas prerrogativas dentro del
sistema y de las leyes del régimen, especialmente aquellas que les permitia vivir entierras
que eran propiedad de sus madres. Los zambos que parecieron no entender € desprecio
gue los blancos tenian hacia ellos de quienes decian ““ser la gente mas peor y vil que en
aquellas partes hay” fueron victimas de las promesas de las autoridades de la Real

Audiencia y ayudaron al sometimiento de los indigenas.(Garcia Salazar, 1989a).

2.2.2 ldentidady Cultura

Para poder comprender més a fondo sobre identidad y cultura primero debemos conocer que
significan estas dos palabras y de donde nacen.

Si nos remontamos al origen etimologico, “cultura” proviene de la palabra latina colo (de colere)
y significaba el cultivo de la tierra. Desde un principio, pues, la palabra “cultura” estaba
emparentada con la palabra “educacion” y relacionada con una concepcion normativa e idealista
de la condicion humana que tuvo en e renacimiento italiano uno de los mayores hitos

historicos.(Busquet Duran, 2015).

La cultura o civilizacion, en sentido etnografico amplio, es aquel complgo que incluye
conocimiento, las ciencias, € arte, lamoral y cuaquier otro hbito o capacidad adquiridos por €l

hombre en tanto que miembro de la sociedad.(Busquet Duran, 2015).
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Conjunto de rasgos propios de un individuo o de una colectividad que | os caracteriza frente alos

demés. Conciencia que una persona o colectividad tiene de ser ellamismay distinta alas demés.
(ASALE, 2021b).

Laidentidad no es un producto estético cuya esencia seriainamovible, definida de unavez y para
siempre por el sistema cultural y social, Sino que es variable y se va configurando a partir de

procesos de negociacion en el curso de |las interacciones cotidianas. (Marcis, 2011).

“La identidad asi es la cultura internalizada en sujetos, subjetivada, apropiada bajo conciencia de
si en el contexto de un campo ilimitado de significaciones compartidas con otros”.
Epistemol 6gicamente se la puede situar en una historia individual, pero esa historia siempre se

recrea en relaciones intersubjetivas de las que obtiene sus referencias. (Marcis, 2011).

2.2.3 Patrimonio Inmaterial

Cuando se relaciona la identidad con cultura, se reconoce que existen diversos aspectos que lo
engloban, estos en un todo son un patrimonio cultural que debe ser conocido, para que la sociedad
serelacione y € conocimiento pueda transcender los tiempos. Seguin la Unesco en el texto de la

Convencién parala Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial dispone:

Se entiende por patrimonio cultural inmaterial 10os usos, representaciones, expresiones,
conacimientos y técnicas -junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios
culturales que les son inherentes- que las comunidades, 10s grupos y en algunos casos |os
individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio
cultural inmaterial, que se transmite de generacién en generacion, es recreado
constantemente por las comunidadesy grupos en funcion de su entorno, su interaccién con
la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y
contribuyendo asi a promover €l respeto dela diversidad cultural y la creatividad humana.
A los efectos de la presente Convencion, se tendrd en cuenta Unicamente € patrimonio
cultural inmaterial que sea compatible con |os instrumentos inter nacional es de derechos
humanos existentes y con los imperativos de respeto mutuo entre comunidades, grupos e

individuos y de desarrollo sostenible.(UNESCO, 2003).
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2.24 Manifestaciones culturales

Tomando en cuenta lo descrito por la Unesco en el texto de la convencion para la salvaguardia
del patrimonio cultural, se puede dar a conocer |os diversos ambitos en donde se da:

a) Tradicionesy expresiones orales.

b) Artes del espectéculo.

¢) Ritualesy actos festivos.

d) Conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo.

€) Técnicas artesanal es tradicional es.

A continuacion, definiremos al gunas manifestaciones culturaes del pueblo afroecuatoriano.

2241 Mdusica

Lamusicaparalos negros es més que tradicion, es el ser, esidentidad. Desde tiempo atrés alin se
conserva la costumbre de tocar misica para | os ritos de muerte, los ritos festivos para | os santos
y en fiestas de Reyes. En la actualidad se disfruta a ritmo de la marimba, los tambores, las
maracas y |os cununos, paratoda festividad.

La marimba, declarada como patrimonio cultural inmaterial de la humanidad por la Unesco, en

donde se refiere como:

La masica de marimba y los cantos y bailes tradicionales son expresiones musicales que
forman parte integrante del tegiido social —familiar y comunitario- de la poblacién
descendiente de africanos asentada en la region colombiana del Pacifico Sur, asi como en
la provincia ecuatoriana de Esmeraldas. Los hombresy mujeres de esta comunidad cantan
relatosy poemas, acompariando susinter pretaciones con movimientosritmicosdel cuerpo,
en diversos eventos de caracter ritual, religioso o festivo para celebrar lavida, rendir culto
a los santos o0 despedirse de los difuntos. La misica de marimba se toca con un xiléfono
de madera de palma, equipado con tubos resonador es de bamb, y se acompafia con sones
de tambores y maracas. Este elemento del patrimonio cultural inmaterial esta
profundamente arraigado en las familias, asi como en las actividades de la vida diaria.
Por eso, se considera que sus practicantes y depositarios son los miembros de la
comunidad en su conjunto, sin distincion de sexo o edad. Las personas de mayor edad de
la comunidad desempefian el papel esencial de transmisoresdelasleyendasy narraciones
delatradicion oral alas generaciones masjovenes, mentras que los profesores de misica
supervisan la transmision de los conocimientos musicales. La misica de marimba y los

cantos y danzas tradicional es propician |os intercambios simbdlicos, comprendidos los de
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alimentos y bebidas. También fomentan la integracion a nivel familiar y colectivo, gracias
a précticas ancestrales que fortalecen e sentimiento de pertenencia a un grupo humano

especifico vinculado a un territorio y un pasado historico comunes. (UNESCO, 2015).

El instrumento musical denominado marimbanacié en el siglo X1V, apesar de que selesatribuia
alastribus Cayapas o Colorados fue generalizada por toda Africa. En lo que paso de Africa hacia
Ameéricase puede apreciar ciertas modificaciones en cuanto a materia delas cgjas de resonancia,
debido a que en Africa se usaba las calabazas paralas notas en cambio en América se comenzo a
utilizar lo que es la cafia guadua donde su tamario es inversamente proporcional alaalturadelas
notas. Por otro lado, las teclas que contenian en € instrumento africano iban desde seis hasta
veinte, por € contrario, en la provincia de Esmeraldas se utiliza en la marimba veinticuatro

tablas.(Garcia Salazar, 1989b).

El bombo grande, es el que guia € ritmo durante la comparsa. Se puede decir que en nivel de
jerarquia estaria en la cima, debido a que es un instrumento necesario y su funcion segun las
creencias es que el bombo tiene e poder de ahuyentar a la tunda, entonces e retumbar de los
bombos permitia alas personas recuperar alas victimas de este espectro. Otro aspecto importante
en la elaboracion del bombo es que |as pieles paralas membranas no podian ser de fieras porque

se creia que incitaba a pelear.

Los cununos, acompafiante de la marimba en las comparsas. Es un tipo de tambor
unimembrandéfono, este instrumento se coloca entre los musdos y se toca con las manos; en €

cununo estd d macho y la hembra que es mas pequefias, estos siempre van en par.

El guasa, estos instrumentos a igual que los cununos existen en par, pero la diferencia es que no
es necesario tocar en par. Ademés, son elaborados por un cilindro hueco donde se le inserta

semillas para producir e sonido.

Las maracas, este instrumento también viene en macho y hembra, sus tamafios son ligeramente
diferentes y se usan para acompafiar a los demas instrumentos o en los canticos y rituaes

religiosos.
El redoblante es un tipo de tambor, pero mas pequefio donde contiene dos piol as de algodon sobre

las membranas opuestas de donde se toca. Este instrumento era utilizado por las personas para

[lamar la atencién o por las mujeres durante los velorios.
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La bomba, conocida mas en la regién de Chota debido a sus bailes de “la bomba”. Este tambor es
utilizado en Esmeral das para acompaiiar en las procesiones, setocaen un solo lado con dos palos
de madera con tela en uno de sus extremos. La membrana es diferente en cada region, en

Esmeraldas se utilizala piel de venado mientras que € en Chota se utilizala piel de chivo.

llugracién 6-2. Letras corpdress de Esmerddas ubicadas en

“Las Palmas”

Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2022.

2.2.4.2 Danza

Es una expresion corpora que permite liberar sentimientos y manifiesta los sentidos ancestrales.
Por generaciones, en cada cultura, cada pais, en cada etnia, la danza ha sido una de las
manifestaciones de expresionismo més valoradas.

El papel delamarimbaen e movimiento afroecuatoriano ha sido doble: el de simbolo general de
laidentidad étnicay dela cultura afrodescendiente y e de recurso performativo orientado afines
especificos més importantes. En efecto, muchos de los logros politicos que he listado agui tienen
unarelacion directa con las presentaciones musicales.(Vargas Morén, 2019).

“La marimba, su musica y danza han sido calificadas de “paganas”, seguramente con la finalidad
de diferenciarlas de otras manifestaciones musicales Afroesmeradefias que son consideradas

explicitamente religiosas, como |os cantos de arrullo, chigualos, salvesy dabados”(Vargas Moran,
2019).
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llugtracion 7-2: Presentacion de danza folcldrica por los 202 afios de
Independenciade Esmerddas

Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2022.

2.2.4.3 Literatura

Laliteraturaatravés delos afios ha permitido compartir las historias, experienciasy vivencias de
la comunidad. Ademas de que comparte el ser y saber mediante la tradicién oral o memoria

colectiva.

La literatura es un medio de comunicacion que permite la difusion de cultura 'y saberes de los
pueblos, asi como el desarrollo del pensamiento critico y creativo que ayuda a entender e
interpretar la informacion que se obtiene de su andlisis. En la literatura afroecuatoriana se nota
por un lado e anclarse alo que se hereda, a origen, a su Africa recordada por sus ancestros, y
por otro los conflictos internos al unirse a nuevos pueblos, nuevas etnias, nuevas culturas.(Cuji
Tenesaca, 2021).

En el Ecuador, tal vez como en otros paises de la regidn, la afro-existencia ha sido moldeada,
significada y construida sin'y a pesar del Estado; en esencia, a contradecir al Estado mismo. Es
decir que la existencia se ha construido en los mérgenes, puntos ciegos y “tierras baldias” que
existen fuera de los propios marcos de reconocimiento, de los derechos y la ciudadania
constitutivos del Estado. (Walsh & Salazar, 2015).

En el Ecuador, tal vez como en otros paises de la region, la afro-existencia ha sido moldeada,

significaday construida sin y a pesar del Estado; en esencia, a contradecir a Estado mismo. Es
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decir que la existencia se ha construido en los margenes, puntos ciegos y “tierras baldias” que
existen fuera de los propios marcos de reconocimiento, de los derechos y la ciudadania
constitutivos del Estado. (Walsh & Salazar, 2015).

L as organi zaciones Afroesmeral defias propul soras de |a etnoeducacion, con lafinaidad de luchar
contra la idea de superioridad de una clase sobre otra y, para conservar su patrimonio cultural
propusieron la creacion de escuelas guardianas de los saberes ancestraes en la ciudad de
Esmeradas, o que incluia trabgjar con textos escolares donde se hable sobre su cultura. (Cuji

Tenesaca, 2021).

Durante d siglo XX salieron alaluz muchos precursores de la literatura afroecuatoriana, ademés
se debe atribuir gran parte de la literatura ecuatoriana a los afros quienes ha sido precursores en
lahistoriadel puebloy productores deliteratura que se ha convertido en parte cultural del pasado,

presente y como no futuro.

Se puede evidenciar a partir de un estudio delaliteratura en donde €l afroecuatoriano es personaje
(en particular en la obra del Grupo de Guayaquil y las crénicas de Jorge Martillo recopiladas en
Vigjando por pueblos costefios), asi como en el acercamiento a la literatura de escritores afros
(como Adalberto Ortiz, Nelson Estupifidn Bass, Antonio Preciado y Argentina Chiriboga) y en
las publicaciones periodicas que surgieron en la provincia de Esmeraldas para pensar la cultura,
la situacién socio-econdémica y sobre todo las implicaciones que € racismo y € abandono del

Estado provocan sobre la conformacion de laidentidad afro. (Balladares, 2019).

La memoria colectivay la tradicion oral tienen su base histérica ahi, son parte misma de las
experiencias, précticasy pedagogias de pensar, sentir, ser, estar, devenir y hacer que los pueblos
de origen africano han sembrado y cultivado en tierras inicialmente gjenas, tierras, territorios

hechos suyos en las luchas implicadas por la Trata, laexistenciay laliberacién. (walsh & Salazar,
2015).
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ADALBERTO ORTIZ

JUYUNGO

X HaXEAL HIDEROTIC, [EREM LS TR

lugtracion 8-2: Juyungo por Adaberto
Ortiz ganadorade premios 1942 y 1943,
Fuente: Culturas, 2019.

2244 Pintura

La pintura es un arte que ha sido empleado a través de los afios para representar pensamientos,
sentimientos, criticas, opiniones sobre temas referentes ala cultura afroecuatorianay cémo lave
la sociedad. Por otra parte, los artistas plasman la historia de nuestros ancestros, como estos ven
y proyectan las experiencias y cotidianidad de los ancestros.

Se puede conocer agunos de los artistas que aportaron con sus obras a la historia cultural del
Ecuador:

En 1947 en el Salén Nacional de Artes Plésticas de la Casa de la Culturay en el afio 1953
gue también fue premiado en este mismo Salon. También fue galardonado en las
exposiciones del Salon Mariano Aguilera, y obtuvo condecoraciones como: la Estrella de
Octubre otorgada por las autoridades municipales de Guayaquil. Recibio la Orden al
Mérito conferida por Ministerio de Relaciones Exteriores de Ecuador, reconocimientos
obtenidos en los afios setenta, también le fue impuesta la medalla Atahualpa, € premio

Gabriela Mistral en la OEA y el Eugenio Espejo en Ecuador, entre otros mas.(Culturas,
2019).
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Humberto Moré esmera defio:

Quien en su vida se desempefié como escultor, muralista, escritor, poeta y critico de arte.
Poco conocido con su nombre real, adopto su seudénimo al fusionar 1os nombres de los
pintores franceses Monet, Manet, Renoir. A los 25 afios realizd su primera exposicion en
Milagro y la segunda en Guayaquil. Moré fue contemporaneo de Enrique Tébara, Luis
Molinari y Estuardo Maldonado, llegando a ser integrante de la seleccién de artistas
jovenes que iniciaron la renovacion de la plastica guayaquilefia entre las décadas del 50

y 60.(Derechos intelectuales, 2016).

Moré destaco artisticamente debido a la utilizacién de colores como € rojo y el azul junto ala
combinacion de diferentes trazos gruesos, fue denominado como el precursor del expresionismo
diferente, del mismo modo le dio nombre a su estilo de arte denominado signologia funciona en
donde se podia visudizar diversas formas creadas a partir de curvaturas, circulos y

semicircul 0s.(Derechos intelectuales, 2016).

Para el mes de las Artes en el afio 2019, se realiza una exposicion en donde se podria visualizar

obras de maneravirtual los grabados de Galo Galecio:

Serealizo en e Centro Cultural Benjamin Carridn, de Quito, la exposicion Bajo la linea
del Ecuador. Galo Galecio y € universo afro en el CCBC como una singular posibilidad
derevisitar los grabados que € maestro ecuatoriano publicara en México, en 1946, con €
titulo original de Bajo la linea del Ecuador: 30 grabados de Galo Galecio. Es también
ahora una posibilidad cierta de acercarse a través de esta galeria virtual alasvisionesy
trazos con que Galecio y los escritoresy artistas de su generacion recrearon €l imaginario
afroecuatoriano, que ha estado latente en la historia y la diversidad cultural del Ecuador.
El abum Bajo la linea del Ecuador contiene 30 xilografias divididas en dos grandes
secciones. La primera, compuesta de trece estampas con temética afroecuatoriana. La
segunda seccion, compuesta de 17 estampas, atiende al mundo del cholo y el montuvio,
personajes y escenarios que tanto inquietaron a Galecio y a los escritores y artistas de la
generacion del realismo social. En esta segunda seccion se hace mas explicitalainfluencia
de la escuela mexicana muralista y de pintura en el artista, quien residié en México entre

1944 y 1947.(CCBC, 2019).

S bien parte dela practicay produccion artistica de Galo Galecio oper 6 bajo losimpul sos

y postulados estéticos y politicos del realismo social, sobre todo en los afios 30, 40 y 50
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del siglo pasado, no es menos cierto que su talento artistico y grafico logré consolidarse
fuera de costumbrismos y exotismos estereotipados, y mas bien configurando y recreando

una imagen potente y afirmativa de la cultura afroecuatoriana. (CCBC, 2019).

llustracion 9-2; “Cruceta sobre Velero” de Humberto

Moré (1979) - Acrilico sobretextil, 99 x 99 cm.
Fuente: Pino Efrén, 2019, Enciclopedia del Ecuador.

2.245 Artesanias

L as artesanias son unaforma de conservar la cultura, asi como también permite generar ingresos
através de la comercializacion y € turismo. Estos artilugios pueden ser de distintos materiales
naturales como son: la concha de coco, mate, hoja de verde, hoja de palma, madera, semillas,
concha de nécar, guadla, entre otros. Ademas, que también existen artesanias a base de otros
materiales como el nylon, pléstico, vidrio, entre otros.

Se puede encontrar artesanias con alto significado cultural, asi como también solo de dotes
artisticos. Existen desde accesorios pequefios como anillos, aretes, pulseras, hasta decoraciones

parael hogar y cocina como ldmparas, cucharas, platos, saleros, porta velas, etc.
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[lugtracion 10-2: Stand de Artesaniasen Las PAmas- Esmaadas
Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2022.

2.2.4.6 Vestimenta

En la cultura afroecuatoriana existen dos tipos de representaciones de baile en los

Afroecuatorianos residentes en la costa es € tradicional baile de la marimba su vestimenta es;

Mujer: La mujer utiliza faldones amplios con disefios llamativos, por 1o general son de tamafio
grande que cubre todo su torso inferior, el tamafio de la blusa depende del gusto puede ser larga
o cortay va ajuego con lafada, ademés del uso del turbante y accesorios de semillas 'y frutos
con colores vibrantes.

Hombre: usa pantal6n que lo arremanga hastala alturade las canillas o estilo pescador, la camisa
es de colores claros o vibrantes y sombrero de pajatoquilla.
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llugracion 11-2. Presntacion en pargdas de danza
foldadrica
Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2022.

2.2.4.7 Gastronomia

Lagastronomiaal igual que otras manifestaciones, tiene como fuente de inspiracion €l ser de una
comunidad, contar su origen y su historiaatravés de los alimentos. El conocimiento ancestral que

ha venido pasando de generacién en generacion desde € siglo XVI.

Esmeraldas, gracias a su ubicacion geogréfica, al lado del océano Pacifico y laactividad de pesca,
la gastronomia esta basada en mariscos, y gracias a su abundante vegetacion por la cua también
es la capital de la provincia verde, los vegetales y hierbas, el coco, € plétano, la chillangua, €l
orégano, chiraran y demés especies: las carnes de monte como latatabra, € guatin, la guanta que
son especies que habitan en el espeso bosgue del cantdn y constituyen gran parte de las recetas

culinarias ancestrales. (Rodriguez et d., 2021).

“Uno de los platos representativos es el ‘ensumacao’, descrito como afrodisiaco; otra opcién es
el ‘tapao arrecho’, un tipico “levantamuertos”. EI bolén marinero, hecho con platano verde y seis

tipos de frutos del mar es uno de los mas popul ares’(Parlamento Andino, 2022).
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[lugtracion 12-2: “Pastel de Verde” del Festival del Verde en Las

Pameas.
Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2022.

2.2.4.8 Creencias

“Antiguamente, los afros también usaban la damagua para ae€jar los espiritus, una creencia
antigua que hasta la actualidad se trata con hierbas como el gallinazo y la flor amarilla. Ademés,
los antiguos Ilegaron a usar esta fibra para sanar a los nifios, debido a la lejania que implicaba
salir de una comunidad en busca de atencion médica’ (Diaz, 2017).

De la misma manera otros historiadores cuentan con versiones de la muerte y su cristiandad
basados en |as leyendas de | os pueblos afroecuatorianos como es el rividl:
El riviel es la historia de un marinero que se emborrachaba con los muertos por
ahogamiento y que sus cuerpos no eran encontrados. La Unica sefial que representaba a
los muertos, cuyos cuerpos estaban desaparecidos, era la cruz, pero un dia, los muertos
gue verdaderamente yacian en aquel cementerio le provocaron a pelear, €l marinero traté
de defenderse tomando en sus manos todas las cruces, hasta tal punto que quedo solo la
cruz mayor dela que emanaba € fuego. Este hecho provocé la ira de Dios, quien condend
al marinero convirtiendo su alma en un alma en pena. La manera de salvarse que tendria

este personaje seria ahogando a un desprevenido viajero para que ocupe su lugar. (Chasi
Escobar, 2014).
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llugtracidn 13-2: LaTundaunaleyenda Afroesmerddefia
Fuente: Rocio Medina, 2020.

2.2.49 Ceremonias

El rito es la actuacion y promulgacion de la memoria colectiva, parte de las practicas pasadas y
més que todo presentes que no solo proveen un espacio y lugar especia a las ensefianzas
ancestrales, sino que también y por medio del actuar y promulgar hacen posicionar las palabras

de tradicion como fuerzas humanizantes de recreacion y existencia colectiva. (Wash McDonald &
Garcia Salazar, 2015).

Los arrullos, los chigualos, las rondas y todos nuestros cantos, rituales y festivos que se entonan
en las comunidades, tienen un gran valor en este afén de encontrarnos con o propio y por eso es

valido & proceso de apropiarse y de reafirmar nuestra identidad.(Ecuador, 1987).

Otro de | os canticos tradicional es segiin Jaramillo son los Alabados o Alabaos:
Son cantos que se los realizan a los difuntos adultos en los dias del velatorio, durante la
novena y cuando han cumplido un afio de muertos, estos cantos tienen e propdésito de
recordar la vida ddl difunto y sus anécdotas. Al cabo del término de la dltima noche de la
novena despiden al espiritu del difunto que ha estado presente en toda la novena apagando
lasluces, cerrando ventanas, puertasy cantando a voz en cuell o canciones como: (a) nueve
noches son, (b) levanten la tumba, (c) las de mi novena, y (d) que esta alma es ajena, donde
empieza a sentirse un ambiente pesado y frio, al término del rito mortuorio se deshace €
altar que han arreglado parala ocasién. Estos cantos selosrealizaba para dar un funeral
de manera adecuada para garantizarle e descanso de su alma y evitarle un retorno

i nsati sfecho.(Col6n Montafio, 2018).
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lustracion 14-2: Arrullo.
Fuente: Nicoletta Marinelli, 2022, Fundacién ALDEA

2.2.4.10 Religion

El tema de la religiosidad en los afrodescendientes ecuatorianos posee una caracteristica
fundamental muy atrayente: la ausencia de un culto africano activo. Contrario alo que ocurre en
paises como Cuba y Brasil, en Ecuador no se venera a las deidades africanas; estas no han

sobrevivido ni siquieraatravés dd sincretismo.(Lorenzo Hernandez, 2016).

La cosmovision y las préacticas mégico-religiosas de los afroesmeral defios son resultado de la
transculturacion, y en ellalos elementos africanos no permanecen inalterables, conviven con los
catélicos, unidos religiosay culturalmente. Esta simbiosis contiene lo africano (incluso de varias
nacionalidades), lo hispanico y lo indigena. “Los vestigios culturales africanos se hacen presentes
mediante expresiones que, a encontrarse con la légica occidental, se contraponen a ella 'y
demuestran, més bien, una cercania (sin ser igual) a las cosmovisiones ancestrales premodernas

indigenas”. (Miranda, 2014; citado de L orenzo Hernandez, 2016).
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llugtracidn 15-2: Pré&cticardigiosa
Fuente: Nicoletta Marinelli, 2022, Fundacion ALDEA

23 LaFotografia

La fotografia es un procedimiento por € que se consiguen imagenes permanentes sobre una
superficie material. Esta superficie debe estar cubierta de sustancia quimica fotosensible, es decir
gue sea capaz de modificarse por la accion de laluz o de otras formas de energia radiante. Para
obtener una fotografia se requiere de una camara fotogréfica, que consiste basicamente en una
cgaestancaalaluz, alaque se agregan una serie de componentes que hacen eficiente y posible

el logro de una imagen” (Campoverde Gonzélez, 2017).

2.3.1 ReseflaHistérica

Segun Bergondo en su libro Fundamentos de la fotografia, relata como es la formacién de
imagenes como fendmeno fisico y como gracias a este se crearon los artefactos para capturar
iméagenes:
Las imagenes captadas con ayuda de medios técnicos se basan en un curioso fenémeno
optico, por e que, en un recepticulo oscuro, en € que se haya practicado un pequefio
agujero en una de sus caras, se formard una imagen éptica en la cara opuesta. La imagen
formada estara invertida de arriba abajo y deizquierda a derecha, y sera tanto mas nitida

y 0scura cuanto mas pequefio sea el agujero.
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Aprovechando e fendmeno 6ptico, era utilizado para observar los eclipses. Denominado
"cAmara oscura' en e Renacimiento, fue meorado con la adicién de una lente
convergente, (una sencilla lupa, que permitia agrandar el agujero para que la imagen
fuese mas luminosa y al mismo tiempo mas nitida), se aplico en € siglo XVI a la
construccion de aparatos que empleaban los dibujantes para calcar las imagenes
formadas. En € siglo XVII sirvid de base a la invencién de la llamada linterna mégica (el
precedente de los proyectores de diapositivas y del cine), inventada por el jesuita
Athanasius Kircher, con la que se podian proyectar dibujos realizados sobre placas de

vidrio. (Bergondo, 2014).

En e primer tercio del siglo XIX se consiguio que los reflgjos luminosos, que se convertian en
imégenes Opticas por medio de la "camara oscurd’, se pudiesen convertir en imégenes

permanentes. Lafotografia fue la primeratécnica de registro de imégenes.(Bergondo, 2014).

[lugstracién 16-2: CamaraOscura
Fuente: UNIFOTOGRAFIA, 2019.

2.3.2 Elementos Fotograficos

23.21 Distancia
Ladistancia desde la que hacemos unafoto puede olvidarse como un elemento fundamental en la
gramatica de la imagen. La distancia desde la que hacemos una foto puede olvidarse como un

elemento fundamenta en la gramatica de la imagen. Una foto con demasiado contexto no dice
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nada, corre el riesgo de no tener tema, una foto demasiado cercana puede eliminar ese elemento

de ubicarnos en la escena. (Nates, 2019a).

llugtracion 17-2: Fotografias de Robert Capay la Segunda Guerra
Mundid.

Fuente: Colorado Oscar, 2019, Oscarenfotos.com

2322 Laluz

“Sin luz simplemente es imposible hacer una fotografia. Segin e modo como se reciba o rebote
la luz, se crea un complicado patrén de luz, sombras y color que nosotros traducimos en

volUmenes solidos segun lainterpretacion de nuestra experiencia pasada’ (Nates, 2014).

Laluz contine cuatro propiedades que son importantes al momento de fotografiar los cuales son:
cantidad, calidad, direcciony color.

La cantidad de luz: Se refiere lailuminacion que tendra la fotografia, cuanta luz entra, si esta
sobrexpuesta o subexpuesta, esta hace que la fotografiatenga un tono adecuado seguiin €l objetivo

Y sensaciones a transmitir.

La calidad de luz: Es la forma en como se quiere enfocar la luz, ya sea una luz tosca y
concentrada 0 una luz tenue y difuminada. Mientras mas grande sea la fuente de luz méas

difuminadavaaser lapercepcion deluz en e objetoy por consiguiente la sobraque este proyecta,
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de lamisma maneramientras mas pequefia lafuente de luz la percepcion de laluz sera més fuerte
a igual que la sobra que proyecta el objeto.

La direccién de la luz: Esta permite crear 1o que es e volumen en € objeto, a través de la
direccién se crealailusién de profundidad ya sea de un objeto, persona o escena. Existen algunos
tipos de direccion los cuales se pueden identificar como: luz frontal, contraluz, luz lateral, luz

cenital, luz nadir.

Luz frontal. - Permiteiluminar todalaescena, |0 que permite obtener més informacion del objeto

0 escena, pero al minimizar latextura da una apariencia aburrida alafotografia.

Contraluz. — Se da cuando la luz esta en direccion ala camara e ilumina el objeto o escena por
detréds, este tipo de luz es muy intensa por 1o que genera mucho contraste entre las luces y las
sobras del objeto.

Luz lateral. — Generaimpacto entre el volumen y las formas lo que genera que Ilame la atencion
debido a que realza las formas, texturay volumen del objeto. La luz latera junto con una luz

difusa puede ser lamejor combinacion para generar un buen ambiente.

Luz cenital. — Eslaluz que da de arriba hacia abajo, un ggemplo natural eslaluz del sol alas doce
del diaen donde estd en su méximo punto. Estaluz genera sombras muy marcadas, apesar de que

se trabaje con luces difusas si laluz cenital es muy fuerte las sobras se marcaran demasiado.

Luz nadir. — Estaluz es contrario alacenital, se dade abgjo hacia arriba; se utiliza con frecuencia
para dar sensaciones de intriga, suspenso o miedo. Se utiliza bastante en la cinematografia de

terror.

El color de la luz: En las fotografias a blanco y negro no se puede apreciar las tonaidades y
colores que generan las luces en | os obj etos, tomando en cuenta que laluz es unalongitud de onda
que dependiendo su direccion generael color. Se puededividir laluz entonoscélidoy frios segiin

su sensacion y cantidad de calor que emite.

32



Propiedades
dela

L o - i _ —_— "
Tagijaie linepfm, G0 - . i [
AAVIT Sy AL CERIPERTLSTE T TR = 11 P y
ol waie & duliapei s Biaale Wbl “ i law.. -~ (TR HET
i i i B . . [ T i Eaani 'y DR [T
i 1y Famtiie s lE wrigaadan epel

It #y Fi= uf '.]-i"-.r' l'-' pa et #
IS ARE Sl e A5 FNY - T

llugtracidn 18-2: Propiededesdelaluz.

Fuente: Colorado Oscar, 2014, Oscarenfotos.com

2.3.2.3 Angulos

Son un punto fuerte eimportante en el lenguaje delafotografia, debido aquelos diferentes puntos
de vistay angulos en que se tome la fotografia va a permitir que estarefleje diferentes conceptos
y emociones, creando asi una composicién agradable y creando mejor |0s conceptos.(Nates, 2019c).

Angulo normal o convencional: Este dngulo es el més normal de todos, debido a que lacamara
no seinclina, sino que esta en lamisma posicién que el fotografo. Estaesunadelas maés utilizadas
desde lainvencién de la camara, pero esto se debe a que antes las camaras eran cajas grandes las
cuales no eran factible de mover por su tamafio y peso, por lo que esta era la posicion mas

adecuada de utilizar.

Angulo picado: Se da con una inclinacion hacia abajo desde una vista superior, este tipo de
angulo se utiliza paradar la sensacion de inferioridad, fragilidad o debilidad. Se puede utilizar en
la naturaleza, personas u objetos dependiendo del concepto que se quiera expresar.
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Angulo contrapicado: Eslo contrario a picado, este se dacon unainclinacion hacia arriba desde
una vista inferior, este tipo de angulo se utiliza para engrandecer al objeto, da la sensacion de
grandeza, poder y superioridad. También es utilizado como técnica de ilusion para hacer que una

persona se vea mas delgada.

Angulo cenit: Este ahgulo también denominado cenital, esta posicionado a 90° de la parte
superior del objeto; el &ngulo cenital se encuentraen unaposicion completamente vertica relacion
con latierra, es decir completamente recta de arriba hacia abajo.

Angulo nadir: Setratadel punto més bajo que se puede dar con respecto a observador y estéa por
debajo del objeto en 90°. Este tipo de &ngulo implica la colocaci on tota mente desde abajo hacia
arriba de la camara. El angulo nadir es muy inusual, pero genera geometrias extrafias e
interesantes.

Arguln Cenit [Toma rerital)

Toma convencional
Lamas Lsual ce todas.

I3 ramara no = irclina

Losangulos cenit y radirson
Y INUSHARES ¢ fIeTen ser

muy impactantes
oscarenfolos om Angulc Nadir

llustracion 19-2: Angulosdelacamara.

Fuente: Colorado Oscar, 2019, Oscarenfotos.com



2.3.24 Enfoque
Se define como enfoque a punto de atencidn del objetivo, es decir, la parte donde se centrard.

Este elemento controlalanitidez y desenfoque de lacomposicion. El enfoque esla concentracion

visual, aguellaforma que destaca més en laimagen. En otras palabras, hay que considerar el foco

"3

carente de enfoque con un enfoqgue claro

delafoto, pero también e punto de interés.

Fondo complejo

\

+ At

3

[lustracion 20-2: Infografia de Enfoque figura -fondo

Fuente: Colorado Oscar, 2019, Oscaenfotos.com
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2.3.25 Encuadre

Este elemento delimita la composicion fotografica, es decir, permite que a través de una
disposicion de lineas y formas se cree un espacio que permita componer y combinar elementos

que formen una fotografia armoni osa.(Nates, 2019b).

Encuadre 1:1: Es una disposicion completamente cuadrada en donde su relacion entre la altura
y € ancho son totalmente constantes. Este tipo de encuadre tiene una dificultad ya que por sus
proporciones este no genera dinamismo.(Nates, 2019b).

Gl = e [0 1 4 @k 43

X Foto

[lustracién 21-2: Encuadre 1:1

Fuente: Colorado Oscar, 2019, Oscaenfotos.com

Encuadre horizontal o apaisado: Este tipo de encuadre es el més natura de usar, debido a que
nuestros oj os reflgjan este tipo vista apaisada. Al ser un encuadre comun, es muy facil de predecir
por lo que puede ser un inconveniente al realizar una fotografia, pero en el érea editoria es muy

conveniente utilizar este tipo de encuadres.(Nates, 2019b).
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llustracion 22-2: Encuadre horizontal — Perspectivaarguitectonica

Fuente: Bafiuelos Eduardo, 2018, Pinterest

Encuadr e panor amico: Un encuadre que genera una vistamés amplia del entorno, se lo conoce
también como gran plano general. Este tipo de encuadre contiene multiples aspectos negativos al
momento de realizar una composicion ya que no toma en cuenta laregla de los tercios, asi como

tampoco se rige alos pardmetros de |a proporcion dorada.(Nates, 2019b).

[lugtracion 23-2: Encuadre panordmico— De la serie “Camino Real Tierra Adentro”

Fuente: Eniac Martinez, 2007.

Encuadrevertical: Recomendado si se deseadar dinamismo en unafotografia, estetiene un &rea
mas amplia de uso y publicacién por su disposicion. Este tipo de encuadre conlleva un poco de

desafio a querer plasmar un concepto pero es una manera diferente de crear composiciones

divertidas y agradables.(Nates, 2019b).
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[lustracion 24-2: Encuadreverticd — 1zis

Fuente: Colorado Oscar, 2019, Oscarenfotos.com.

Encuadre natural: Este encuadre usa latécnica de doble marco, es decir, 10 que se busca es que
en lacomposicion exista elementos que generen un margen o marco dentro del marco que genera
lacémarapor s sola. Esta es unaforma natural de llamar |a atencién del espectador por laforma

sutil pero agradable de enmarcar lafotografia (Nates, 2019b).

lugtracion 25-2; Encuadre normd por d fotdgrafo chileno Sergio Larrain

Fuente: Colorado Oscar, 2019, Oscarenfotos.com.

38



2.3.2.6 Balance de blancos

Esel equilibrio que existe entrelos coloresrojo, verdey azul. Este permite quelaimagen contenga
un color rea a de composicién. Debido a que existen luces calidas o frias que dan otra tonalidad
alos elementos de la composicion, el balance de blancos nivela esos tonos para que lafotografia

conserve los colores exactos de la compasicion.
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Ilustracion 26-2; Escdadd ba ance de blancos

Fuente: Jaramillo Laura, 2020, Sietefotografos.com.

2.3.2.7 Tridngulo de Exposicion

ISO: El iso es la sensibilidad de luz que tendra la imagen, este elemento sirve como luz de
refuerzo cuando la composicion estd muy oscura haciendo que se mejore la imagen tenga més
luz. Este elemento controla el ruido que existird en la composicion, cuando €l valor sea menor €l
sensor se forzara menosy no existiraruido, en cambio a mayor valor € ruido serd mas evidente.

Tieneun vaor inicial de 100.

Aperturadediafragma: Eslaentradade luz al sensor, esdecir, amayor apertura menos entrada
de luz, amenor apertura mas entrada de luz. Tomando en cuenta que en el diafragma la cantidad
mayor numeéricamente tiene € orificio méas pequefio y la cantidad menor numéricamente tiene €

orificio mas amplio. Este elemento controla la profundidad de campo dentro de la composicion.
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Velocidad de obturacion: Esla cantidad de tiempo que va a estar expuesto €l sensor alaluz, es
decir, una corta exposicion entrard menos luz al sensor y el objeto se verd congelado, en cambio
una larga exposicion entramés luz a sensor |o que hace que se vea €l recorrido del objeto. Este

elemento controla el movimiento dentro de la composicion.
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lugtracion 27-2: Tridngulo de Exposicidn.
Fuente: De Fotografias, 2019.

2.3.3 Tiposdefotografia

2.3.3.1 Publicitaria

Su finalidad es dar a conocer y vender un producto o servicio. Susinicios surgen con € objetivo
de anunciar lo que se deseaba vender y dar a conocer su existencia; sin embargo, con €l correr de

los afios se transformo en la base més importante de las campafias de publicidad. (Mendoza, 2019).

Caracterizada fundamentalmente por captar la del publico y hacer Ilamativos los productos o
servicios de un modo en € que ho pase inadvertida para el publico objetivo y ser recordadaen €
futuro. Lasideas del anunciante son retratadas en lafoto; s no se consigue lo mencionado pueden

causar confusion. (Mendoza, 2019).
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[lustracién 28-2: Fotografiapublicitariade Bud Light.
Fuente: AlbaMartin, 2021, Martin Albay Asociados.

2.3.3.2 DeModa

Lafotografia de moda es una parte de lafotografia publicitaria que se ha convertido en un género
en si mismo. La diferenciaentre unay otra es que lafotografia publicitaria tiene como propésito
incitar ala compradel articulo fotografiado; y la de moda buscara resatar € lado estético de los

articulos fotografiados. (Mendoza, 2019).

[lugtracidn 29-2: Campafiade Pradaque protagoniza Gigi Hadlid.
Fuente: Coloma José Luis, 2019, Harpers BAZAAR
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2333 Paisgjistica

Un paisaje es una superficie con unagran cantidad de informacion que generamente es dificil de
captar y de expresar, por 10s que es necesario centrarse en los el ementos principales.

Una buena composicién es vita para que funcione una fotografia de paisgje, por ello debe de
considerarse un primer plano, el plano medio y el de fondo, ademés, la fotografia de paisaje no
esta limitada a imégenes de colinas y montafias escarpadas, €l paisaje urbano proporciona una
experienciavisua ricay complejay esfuente deinspiracion paracrear fotografias espectacul ares.
(Mendoza, 2019).

[lustracion 30-2: Bdlezapaisgidticade Perti
Fuente: Andina, 2021.

2.3.34 Artigtica

La fotografia artistica proporciona una licencia para romperlas reglas de la fotografia
convencional. En este género el desenfoque, la composicién atipica, € recorte o € sobre y
subexposicion pueden contribuir alafuerza de laimagen, ya que de algin modo evocan lo que €

fotografo vey siente, sin registrarlo necesariamente en su formal literal. (Mendoza, 2019).
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[lustracién 31-2:: Fotografiaartisticacon espgospor Lin Yung Cheng.
Fuente: Lin Yung Cheng, 2018, Instagram

2.3.3.5 Documentales

Es €l tipo de fotografia que busca mostrar con precisién diferentes aspectos de nuestro mundo en
un momento especifico. Los temas mas comunes son: “fotografias de desolacion, alegria, ira,

asombro; todas ellas sirven a un propésito histérico significativo”. (Mendoza, 2019).

Este tipo de fotografia al igual que € fotoperiodismo, registra la realidad de una situacion para
gue la sociedad se forme una imagen general y comprenda més de los que un solo fotograma

puede expresar.(Mendoza, 2019).
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[lugtracion 32-2: Fotografiadocumentd.
Fuente: Muso Caro, 2014, Blog del fotografo.

2.3.3.6 Deretrato

Es aquel tipo de fotografiaen € que se registrala esenciay naturaleza de la persona, y no solo su
asgpecto fisico, buscando una representacién fiel del individuo, lo mas proxima posible a la
realidad. El propdsito de un retrato va més alléa de la simplicidad de representar la descripcion
fisicade unapersona, y que deberia captar algo intimo, un aspecto del carécter del individuo, que
lo diferencia de otros o bien lo vincula con un cierto tipo de gente. (Mendoza, 2019).

[lugtracion 33-2: Fotografiade AngdaRojas

Fuente: Emilio Simén, 2018, emiliosimén.com



24  Disefio Editorial

El Disefio Editorial permite maguetar y componer publicaciones logrando una armonia entre
texto, imagen, disefio y diagramacion dotando de personaidad a momento de comunicar €
mensgje. Eslamanera de comunicar al lector un contenido visual mediante un disefio y aplicando

las herramientas que permiten realizar diferentes publicaciones. (Guerrero Reyes, 2016).

El disefio editorial (tanto para papel como para pantalla) es un laboratorio de investigacion
apasionante en constante evolucion, una plataforma de lanzamiento para toda suerte de
innovaciones estilisticas que a menudo adoptaran con entusiasmo muchas otras areas de la

comunicacion visual. (Zappaterra& Caldwell, 2014).

24.1 Formatoseditoriales

El proceso para el disefio editorial pasa fundamentalmente por 4 etapas generales: creacion,
edicion, produccion y disefio. En la creacion se eval Ua antes de empezar todos los detalles, desde
e tipo de producto que se va a publicar (periddico, folleto, revista, libro, catdogo, etc.) alos

elementos que contendrd. (Dugue Carrillo, 2019).

TABLA 1-2: Ventgasy desventgas delos mediosimpresos

DESVENTAJAS

VENTAJAS

Los medios impresos tienen un mayor impacto en

Sise estid buscando una audiencia global, este no

la mente del lector, con informes y analisis s
profundos,

es el médio para utilizar.

con respecto a lo digital estdn la tangibilidad, un
mensaje perdurable v una alta credibilidad.

Entre las principales fortalezas de la impresion

Existen muchas limitaciones a la hora de dingirse
a unafudiencia, ya que es posible que no esté
disponiblé en todo momento para la audiencia,

Son un medio ficil de difundir en cudlquidedrea
geografica particular,

Colocar ufi anuncio en medios impresos requiere
mucha planificacion v tiempo.

Algunas formas de medios impresos tienen una
gran cantidad de seguidores, por ser canfiables.

La vida gitil es muy corta, ya que las personas
tienden 4 tirarlos o guardarlos después de un dia
de lectilra,

Permiten elegir un espacio propio pard, publici-
dad.

La produccion de los medios impresos es siempre
mas costosa que la digital,

Fuente: Corvo Helmut, 2022, Lifeder.
Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.
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2411 Periédico

Un periédico es un vehiculo paralatransmision de noticias eideas. El disefio esunaparteintegral
de ese proceso. Comenzamos con una hoja de imprenta en blanco y un mosaico de ideas que
gueremos comunicar, y la mision del disefio consiste en presentar ese mosaico de una forma

organizaday comprensible. (Zappaterra& Caldwell, 2014).

Existen 3 tamafios que son utilizados en |os periédicos |os cuales son tabloide, sabanay berlinés
los cuales tienen las siguientes dimensiones:

Sébana: 56 x 43,2 cm aproximadamente.

Berlinés: 47 x 31,5 cm aproximadamente.

Tabloide: 35,5 x 25,5-30,5 cm aproximadamente.
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[lustracion 34-2: Portada del periddico “El Comercio”

Fuente: EI Comercio, 2021, EIComercio.es
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24.1.2 Libro

Es un compilado de informacién, que puede estar estructurado en mdltiples unidades o sobre €
mismo tema, de forma secuencial o aleatoria, presentado en un mismo recipiente. Puede estar
conformado por uno o varios volumenes que conforman una coleccion y su formato y aspecto

varia de acuerdo con € tipo de informacién que contenga. (Guerrero Reyes, 2016).

Existen diversos formatos y soportes para la realizacién de libros y la creatividad sblo se ve
limitada por las necesidades del cliente y €l presupuesto. Sin embargo, es bueno considerar la
duracion que va atener lainformacion que se diagrama ya que de ello de pendera principalmente
la seleccion del papel. (Guerrero Reyes, 2016).

llugracion 35-2: E dlencio de la ciudad blanca por Eva Garcia

Séenz de Urturi
Fuente: Planeta de libros, 2022.

24.1.3 DiariosDigitales

Con laeradelatecnologiase havuelto indispensable el utilizar os recursos digitales, es por esto,
por lo que al momento de crear materiales impresos se ve puesto en consideracion crear 10s
recursos tanto fisico como digital.
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El incremento de la venta de dispositivos méviles ha hecho que las empresas del sector de la
informacion exploren esta tecnologia como herramienta publicitaria. Los servicios informativos
pueden ofrecer enlaces a anunciantes, basandose en los intereses del lector o en su ubicacion, una
estrategia que permite a las empresas conservar 10s ingresos que antes generaba la publicidad en

papel. (Zappaterra & Caldwell, 2014).

2414 Revistas

“Brindan articul os detallados sobre diversos temas, como comida, moda, deportes, finanzas, etc.
Se publican periddicamente. Muchas de ell as se venden en todo € mundo”(Corvo, 2022).

Para ser un mercado cuya muerte inminente habia sido ampliamente pregonada con lallegada de
internet, las revistas mantienen un tirdn tan plausible como internacional. Ahora bien, larevista
impresa es solo uno de los miembros de toda una familia de productos. (Zappaterra& Caldwell, 2014).

Pasar | as paginas satinadas de | as publicaciones de moday tendencias sigue siendo todo un placer,
pero yano se puede decir lo mismo delasrevistas de noticias o | as especidizadas, cuyosformatos
impresos en muchos casos han pasado a ser un producto secundario. (Zappaterra& Caldwell, 2014).

llugtracion 36-2: Plantillas derevigtas premium en Envato Elements

Fuente: Blackman Nona, 2020, envatostuts.
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2415 Pancartas

“Estan hechas detelao papel . Se usan paramostrar lemas, logotipos 0 a gunos mensajes. También
se emplean para anunciar marcas, dar nombres de productos o servicios que se

proporcionan”(Corvo, 2022).

“Las lonas y pancartas son una forma muy efectiva de hacer impactar un mensgje corporativo
sobre un elevado nimero de personas”’(Corvo, 2022).

[lustracién 37-2: Pancartade publicided Peps.
Fuente: Led Bak rétulosy sefidizaciones, 2022.

24.1.6 Carteleras
“Lamayoria se han convertido en digitales, pero califican bajo la categoria de medios impresos,

después de todo, |os anuncios estan impresos en carteleras. Incluyen textos y gréficos, de forma

combinada, para hacerlos mas atractivos”(Corvo, 2022).
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llugtracion 38-2: Catderade Supercines

Fuente: El Comercio, 2020, €l comercio.com.

2.4.1.7 Volates

“Es posible que algunas de las grandes empresas no utilicen este tipo de medio para publicidad,
pero pueden ser muy Utiles para las organizaciones pequefias para generar negocios. Deben ser

nitidos y llamativos para atraer la atencion de las personas’(Corvo, 2022).

llugtracion 39-2; Volantes publicitarios pararesaurantes.

Fuente: Volantes Wilson, 2021, volanteswilson.com
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25 Catédogo

La Rea Academia de la Lengua Espafiola define e cadlogo como una
relacién ordenada en la que se incluyen o describen de formaindividual libros, documentos, per

sonas, objetos, etc., que estan relacionados entre si. (ASALE, 2021a).

Los catdlogos se han ido adaptando a los avances tecnol 6gicos como la multimedia que es la
combinacion de sonido, videos, textos con animaciones que captan la atencion de quien lo ve.
Dicho esto, |os catal ogos digitales han tenido gran éxito al momento de captar |a atencion por eso
algunas empresas han apostado por e uso de este medio para llamar a futuros clientes. (Dugue
Carrillo, 2019).
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[lustracién 40-2: Catdogo de Lararedizado por AnaKerasuik.
Fuente: Santos Diego, 2021, Blog HubSpot.

25.1 Partesde catalogo

Los catdlogos se componen por tres partes las cuales son portada, contenido y contraportada, en
donde cada una de estas cumple con unafuncién que no necesariamente es definitiva.

2511 Portada

Se denomina portada ala primera pagina del catd ogo, es decir, latapade caté ogo.
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La portada es su carta de presentacion. Debe ser llamativa, atractiva pero no sobrecargada. Esta
debe dgjar en claro que es un catdlogo de su companiia, respetando la coherencia visua y
presentando de forma visible su logo corporativo. No es conveniente que se sobrecargue la

portada con muchos productos, sino que haga una clara presentacion de la compariia. (Toaquiza &
Fernando, 2011).

2.5.1.2 Contenido

Es la parte que se encuentra entre la portada y contraportada, es decir, las partes internas que
contiene un catalogo.

El contenido se puede dividir por secciones, por ofertas o por 1o que se desee, teniendo en cuenta
un criterio de orden. El orden caracteriza al catdogo, sin embargo, como hemos dicho que la
portada no se debe sobrecargar, la exposicion de productos en el contenido se debe explotar al

MAaximo. (Toaquiza & Fernando, 2011).

25.1.3 Contraportada

Son denominadas las paginas finales del catdogo, son consideradas una parte importante y
complemento de la portada, debido a que puede contener informacion relevante sobre laempresa
0 el producto.

Lacontraportada puede ser una continuacion del contenido, ser su Ultima péginao puede presentar
caracteristicas propias. En cambio, s se le quiere dar ala contraportada un caréacter particular, se
puede colocar en ella toda la informacién referente a las formas de pago o a la manera de
contactarse con la compafia, entidad u organizacion que represente (direccién, teléfono, correo

electronico, sitio Web, etc.)”. (Toaguiza& Fernando, 2011).

25.2 Elementosdela compasicion

25.21 Tipografia

Suele ayudar mucho para transmitir la informacion. Saber escoger una tipografia adecuada
permite identificar €l tipo de publicacion. Se usa mucho los diferentes tamarios de tipografia que
puedan dar un correcto uso visua sin gue sea excesivamente pequefia o grande el texto. No todas

lastipografias son iguales en tamafio, aunque dispongan de lamisma medida. (Guerrero Reyes, 2016).
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El uso de tipografias 0 composiciones artisticas dependen del publico al que se quierellegar debe
ser clara, sencillay entendible. Se debe elegir una fuente que exprese el formato del catdlogo

digital y que den lamaximaexpresion la portaday contraportada. (Duque Carrillo, 2019).

25.2.2 Expresividad del color

Laaplicacion del color puede definir € estado de animo y la percepcion que se tiene del mensaje
o informacién. Los colores se determinan entre calidos y frios, estos pueden dar una percepcion
de cercania o lgjania de | os objetos seguin su uso en figura-fondo.

Cuando hablamos de colores existen diferentes formas de aplicar de color, una de las maneras de
representarlo es con el Grafismo funciona de Abraham Moles, donde una de sus clasificaciones
del color habla sobre la funcionalidad y codificacion de los colores.

Uno de ellos es € color Esgquemético-Emblemético, que representalo socia y cultural; como se
habla de la cultura ancestral afroecuatoriana, es importante expresar colores que representen el
ser Afro, como gemplo se toma la bandera del pueblo tribal Afrodescendiente, que utiliza los

colores rojos, amarillo, verde y negro.

25.2.3 Reticula

Es un elemento basico y primordia en la composicion, esta representada como una plantilla que
permite la ubicacion de cada elemento. Esta conformada por lineas verticales y horizontales que
le dan orden y equilibrio ala composicién de la paginay que son la base para la diagramacion.
Ademas, lareticula es usada en todo tipo del disefio gréfico. (Guerrero Reyes, 2016).

Existen algunos tipos de reticul as los cual es son:

Reticula manuscrita o bloque: Consiste en una sola columna y ocupa la mayor parte de la
pagina, esto permitira disponer el texto de forma secuencial, eslamas facil de usar dependiendo

del tipo de composicion que se redliza. (Guerrero Reyes, 2016).

Reticula de columnas. Consiste en usar 2 0 mas columnas verticales. No existe un limite en la
actualidad para la ubicacién de estas columnas que representa un disefio simétrico con respecto

del lomo, permitiendo generar una mejor distribucion de los elementos en una pagina. (Guerrero
Reyes, 2016).
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Reticula modular: Eslamas completa por su division de columnas. Ademas, posee lineas tanto
horizontales como verticales que permiten dividir la paginaformando pequefios médul os, paraun

disefio més elaborado como los de |as revistas. (Duque Carrillo, 2019).

Reticulajerarquica: Seadaptaen funcién delas necesidades que pueden presentar | os elementos
en ladiagramacién. Sean estos por su proporcion, forma e irregularidades que pueden presentarse

en €l disefio. (Duque Carrillo, 2019).
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llustracién 41-2: Tiposdereticulas

Fuente: Blog Prometeo, 2013, blogprometeo.wordpress.com

2.5.2.4 Elementos de maquetacion

Paradisefiar un catdl ogo se deben tomar en cuenta ciertas caracteristi cas necesarias para un buena
organizacion y distribucién de los elementos que permitan que la informacion pueda ser
visualizada de mejor manera para su comprension.

El realizar bocetos de cOmo serala maquetacion, permite tener unavision previa que facilitarala
diagramacion y disposicion de elementos para mayor impacto. Algunos de los elementos a

considerar en la maquetacion son:

Columnas:. Es €l cuadro en € que se usard el cuerpo de texto, ademas permite definir la posicion
de ciertos elementos que aparecen en la pagina (dénde va d titulo, subtitulo, pie defoto, etc.). No
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es algo rigido y depende del medio para € que se utilice, actlla como guias de parrafo. Las

columnas son un elemento Util que le dala ubicacion a nuestro texto.

M ar genes: Son |os espacios en blanco gue le dan soltura a nuestradiagramacién en el libro. Estos
margenes estdn compuestos por cabeza, pie, lomo y corte, llamados asi, 0 denominados como
superior, inferior, interior y exterior. EI margen es (til para agregar elementos como la cabecera

y numeracion de péginas.

Sangrado o Rebase: Es @ exceso adiciona de todos los lados de nuestro arte, y una manera
correcta de ponerlo en préctica es usar una medida estandar de 3 mm adicional alapégina. Enla
actualidad gran parte de | os disefiadores desconoce € uso del rebasey de su aplicacion a disefio.
Selo utilizaen lasimprentas para e proceso de los artes antes de ser impresos.

Paginas. Es el soporte sobre el cual esta plasmado |a diagramacion o maquetaci dn. Dependiendo
el estilo de encuadernado se puede definir como estara distribuidas las paginas y lainformacion

en estas.

lugtracion 42-2: Jerarquiay maguetacion, € disefio editoria por Patri Moreno
Fuente: Ruiz Lidia, 2019, Enfoque Gaussiano.
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CAPITULO I

3 MARCOMETODOLOGICO

En cuanto a este proyecto lo que se busca es identificar aspectos culturales, también se redizard
précticas de campo para evidenciar de primera mano lo que se esta planteando en el problema,
ademas de que asi se podrd lograr obtener los recursos fotogréficos para la elaboracion del

catalogo fisico/digital.

31 Tiposdeinvegigacion

3.1.1 Invedigacion Etnogréfica
Se utiliza la investigacion etnogréfica, tomando en consideracién que se estudia la vida de la
comunidad Afroecuatoriana en Esmeraldas y como han venido conservando tradiciones

ancestrales para poder identificar aspectos importantes de la cultura ancestral y plasmar en la

investigacion.

3.1.2 Invedtigacion cualitativa
Este tipo de investigacion permite recopilar lainformacion de manera no numérica. Tomando en

consideracion que la informacion trata sobre e patrimonio cultural inmaterial de la cultura

afroecuatoriana, por |o que es necesario identificar € perfil del publico especifico.

32 Méodos

3.2.1 Método deinvestigacion Descriptivo
El método descriptivo es uno delos mésimportantes para el desarrollo del proyecto, debido aque

se basa en la blisqueda de las caracteristicas generales y especificas del objeto de estudio. Como

su nombre mismo lo indicanos permitira describir los diferentes factoresy todo |o relacionado al
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elemento de estudio parallegar alacomprension del proyecto. Al ser un proyecto técnico utilizar

este método facilitara el desenvolvimiento en el campo de investigacion.

3.22 Método de | nvestigacion Histérico

Es uno de los métodos que permite recabar informacion de sucesos histéricos a través de la
exploracién y sintesis conociendo asi su desarrollo y proceso de evolucién. Al ser un método de
campo es funcional para € desarrollo del proyecto, debido a que se busca € recopilar la
informacion de la cultura ancestral afroecuatoriana; por esto se tomo en consideracion el método

histérico parainmiscuir en €l entorno del objeto de investigacion.

33 Poblacién

Para el desarrollo de este proyecto de integracion curricular se ha tomado en consideracion la
muestra poblacional basado en la etnia, su ubicacion geograficay su conocimiento o aporte en €
desarrollo cultural afroecuatoriano, puesto que la investigacién esta designada para la poblacion
proveniente de la provincia de Esmeraldas.

Por este motivo, la muestra es estratificada, es decir, las personas entrevistadas contienen
caracteristicas similares con respecto a su desempefio y aporte en temas de la cultura ancestral.
De manera que entre las seis personas entrevistadas se encuentran oradores, poetas, escritores,
artistas y personas que contienen un amplio conocimiento sobre la cultura ancestral

afroecuatoriana o que contribuyen en la conservacion y difusion de la cultura afroecuatoriana.

3.3.1 Identificador del Publico objetivo

El publico objetivo a cual va dirigido el catdlogo fotografico informativo es ala comunidad de
la provincia de Esmeraldas. El propdsito de este material es difundir aspectos culturales através
de diferentes organizaciones, permitiendo que la comunidad aprenda y se apropie de los

conacimientos culturales ancestrales para que transciendan a las siguientes generaci ones.
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EDAD: 24 ANDS

ESTRATO SOCIAL: B
OPINIONES: CURIDSA
OCUPACIONES: ESTUDIANTE
INTERESES: FOLCLOR, CULTURA,

ACTIVIDADES: PIMTAR ARTESANIAS

[lugtracion 1-3: Buyer person/ PUblico objetivo
Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.

34  Técnicasdelnvetigacion

“Las técnicas de investigacion son un conjunto de herramientas e instrumentos utilizados para
obtener informacion y conocimiento. Se utilizan de acuerdo con |os protocol os establecidos en
una metodol ogia de investigacion determinada’ (Editorial Etecé, 2022).

34.1 Entrevista

Se utiliza esta técnica debido a que permite el acercamiento con el objeto de estudio, a realizar
una entrevista existe una interaccion entre el entrevistador y € entrevistado proporcionando
mejoras en la comunicacion logrando asi obtener una informacion veridica. Para e proyecto
técnico es sumamente importante la informacion obtenida desde las fuentes, ya que son
consideradas de primeramano y con bastante esencia.

Por estarazdn, las entrevistas estan dirigidas a seis personajes, |os cuales fueron selectos en parte
por lafacilidad y cercaniacon €l entrevistador, pero masimportante por su conocimiento y aporte
en la difusion de la cultura ancestral afroecuatoriana a la comunidad; motivo primordial que

servira de sustento para desarrollar €l catal ogo.
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TABLA 1-3: Fchade Entrevistado

DATOS GENERALES DEL ENTREVISTADO

Nombre y Apellido:
Edad: Genero

Profesion:

Creupacean

Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.

A continuacion, se describe de manera mas detallada cada uno de los personajes que seran

entrevistados 'y de los cuales lainformacion adquirida sera puestaa analisis parael desarrollo del
catélogo fotogréfico informativo.

TABLA 2-3: Daosdelos Entrevistados 1/6

DATOS GENERALES DEL EMNTREVISTATIC)

HMMVﬁpgﬂ:dg Aura Mariy Valencia Cuinones

Fdad: #1 Cignero:  Femeanino

Provfesiim:

- Bachiller
- Artesana de Celabazo

Dcunaeion:

- Represenmarie Alroegualoriang,
fiembro de le Asceipcion para udilitus
mivores “lermanos deél Alma”,

Recibido un reconacimicets par pacic del GATIM
de Qe por 2o gpocke e ocalhoml soeesizl
afroccistarena.

Reslizado por: Talor Angulo, Maeva, 2023.
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TABLA 3-3: Daosdelos Entrevistados 2/6

DATOS GENERALES DEL ENTREVISTADO

Nombre v Apellidic | Judith Barreiro

Edad; 70 Cicnero: Femmenino Profesion:

- Bachiller on Ciencias Socialzs.
- Doeeine
Cleupaeion:

- Presidenta dc las mujeres Adre de Quininde,
= Insigne representants de las cultura Ao

Ce mwesan jubthda del mugisteric Eovnlorns v

fundaders de Jaescuels Conorel Auguste With Adasco

Particimamre 2 mavimiznios politicos partidist (MPT?

w Sociedad patridtica. Fue jefa politice de Uuinindz oo
el prubierro e Lycio Gutli sy,

Reslizado por: Talor Angulo, Maeva, 2023.

TABLA 4-3: Daosdelos Entrevistados 3/6

DATOS GUNERALLS DEL CNTREVISTADC

H&mbmyhﬁﬁ@hﬁm Tnan Wontafio

Edad: 7

Crenero: Masculing Profecion:

- Ingeniero Ouimico
- Periwndista, estritar g histommlor,

Ocupacion:

- Activista culral ¥ politico.

-Miembro del Secretriado del Consejo
Ejeeutivo del CUPATIL

-Gestr eultural de Esmeraldas.

Ezludiy en Universidad de Petmodiso v Gay Cublin de

Maoscu. Lrabajd en el Perenato Montcipal v se Lned

praca consejal en 290 Tabkaps ercel CPOUS de Lisme-
raldar coma direchir

Redlizado por: Tallor Angulo, Maeva, 2023.
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TABLA 5-3: Daosdelos Entrevistados 4/6

DATOS GENERALES DEL ENTREVISTADC

Nombre y Apellido: | Anthony Gonedles

Edad: 26 Jénero: Masculine

Profesion:

- Bachiller
- Gesror ¢ulural del cantdn Cuinindé,

Cleupacion:
- Inzigne representante de las cultura Afro.

- Dirigente de ompo cultireal de marimba,
- Miembro de la Casa de la Culturs Provinedal

Reslizado por: Talor Angulo, Maeva, 2023.

TABLA 6-3: Daosdelos Entrevistados 5/6

DATOS GENERALES DEL ENTREVISTAL()

Nombre ¥ Apellide: | Lindbers Valencia

Ldad: 56 Ciéneror Masculine Prafesion:

- Dacente
- Bbsico marmbero v percusionisti,

Cleupacion:
- Prapotor musicul.
- Docente de la Lniversidad Central de Ouito,
-Miembro del grupo “Ubuntu”
-Miembro del Movimiento tribal Afre.

Mz ade Fmeterin Valenciague ue uno ce ks pencipe-

tes comstructores v musicos de lamarimba. Desde mune

temorara cdad cstaba Tunceso @0 la coostouccién ¢
iterreraciin de [a misica el

Reslizado por: Talor Angulo, Maeva, 2023.
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TABLA 7-3: Daosdelos Entrevistados 6/6

DATOS GENERALES DEL ENTREVISTALC

'l'*kiimbrﬁé}'. ﬁ"ﬁﬁ‘]iﬁm Bertha Quintero

Edud: 48 Cidnero: Femeninoe Profesian:

- Bachiller
- (restora enltural del canton Choinimde.

Choupavion:
- Insigne representante de las culturs Alio,
- Integrante del Crrupo cuftural A guas Vivas v
hlibamba,

A reeihido mas de des reconodinientos por pane del
CEALM ce Ouininde por su aporte en la cultura ances=’
wral A Troee Laluris

Redlizado por: Tallor Angulo, Maeva, 2023.
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TABLA 8-3: Fichade Entreviga

FICHA DE ENTREVISTA

i connce sobee la cubura afroecuntoriana?

FRRLTY -:igr:l]i.,:rl para wshod o irdiciones ¥ conocer wobre o culmm afroecuntoriana’l
N
_'_-". 4 '-"'\.__
r S
"4 N
¢
. 8
— b1
Out constumbres o rndiciones de ln eifliurs afroccuntorinna wsted proctics? \

/ !

F 4":_ﬂ_d*. Y
F 4 % - |
i . ¥ i
¥ b I
] Y :
% 1
Caneee o hivekeuchado de mmiciones uﬁh@hﬂlﬂ de b culiura alroecumoriana? \
i L P
| b {
| "r r"ll
“.-
\ !
1 T T
LEn quié tipo de ganifesacetn culturmal isted se desenrpedin |:|:{{;-j_.' r
] \ |
1 \ /
A F |
\ \ 4
sConasdera |rn:|1|.1r|i|:.1|.- el conocimiento ancestral? {Cdmo se podrin gl:ﬁ:mr uqmul:rtizf‘illlcrl.in en la comumidad?
i | 2
r 1 7
P
l'n.___-f'"'

{

i
L
LCud] ha sido el punto dirflexin i wsted considera ha llevado s la pérdida de ibentbdad?
i i

|

e guet wted decidid produndivar en lo promocion y difusen de la cultur afroccunteriana”, (0o busca g ervés de sy

acgionar con respecto a la cultura ancestral!

Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.
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3.4.2 Observacion

Es una de las técnicas més antiguas que se utiliza parala obtencién de informacién, debido aque
consiste en observar detenidamente a objeto de estudio para después sintetizar la informacion
obtenida. En este proyecto € utilizar latécnica de observacion permitira que se pueda recol ectar
lainformacion suficiente desde € entorno del objeto de estudio, también documentar através de

fotografias dichos sucesos y eventos que hacen referenciaal objeto de estudio.

TABLA 9-3: Fchade Obsarvacion

COD:
MAMNIFESTACION:
Fecha: Lacalldad: Triangule de exposician:
150 Apertura
Obturacian
Balance de
blango
Angulo de
toma:
Tecnica
CeAmIpRsitiva:
Encuadre:
Plano;
Descripcion:

Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.



35 Meodologiade Dissfio

Lametodol ogiarepresentalamanera de organizar €l proceso de lainvestigacion, de controlar sus
resultados y de presentar posibles soluciones a un problema que conlleva latoma de decisiones.

Lametodologiaes parte del andlisisy lacritica de los métodos de investigacion. (M. Gonzél ez, 2006).

35.1 Metodologia de Disefio por Bruce Archer
En esta parte del proceso se utilizala metodol ogia propuesta por Bruce Archer en donde € disefio
debe seleccionar los materiales correctos y darlesforma para satisfacer las necesidades de funcién

y estéticas dentro de las limitaciones de los medios de produccion disponibles.

Para esto se ve implicado en fases descritas como analitica, creativay de g ecucion.

3511 FaseAnalitica
En estafase es donde se vaaidentificar € problema, recopilar lainformacion acercadelacultura

ancestral afroecuatoriana en esmeraldas, calificar la informacion y evaluarla segun criterios de

relevancia para luego establecer los niveles jerarquicos en lainformacion.

35.1.2 FaseCreativa
Es d proceso donde seformulalaidea, es decir, se realiza el bocetaje de como vaair distribuida

la informacion en el catdlogo, los elementos de maguetacion y reticula a utilizar. Para luego

verificar s la maguetacién es adecuada'y cumple con € objetivo del proyecto.

35.1.3 FasedeEjecucién

Eslaetapade desarrollo del catalogo en donde se presenta al publico paravaloracion permitiendo

tener una retroalimentacion paraluego proceder con lamaterializacién del producto.
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3.5.2 Disefio editorial

3521 Preproduccion

Esta técnica nos permitira tener bases fundamentadas y actualizadas sobre € objeto de estudio.
Para esto se recopilard lainformacion através de la blusgueda de referentes bibliogréficos como
son libros, articulos, revistas, tesis, proyectos de vinculacion, entre otros que permitan obtener
datos veridicos y necesarios para €l desarrollo del proyecto. En esta etapa se estableceran el plan
de recorrido para la produccion fotografica y las entrevistas, ademas de que se debe redlizar la
guia de entrevista con las preguntas principales y secundarias que seran necesarias para obtener

|ainformacion deseada.

3.5.2.2 Produccion

En este punto no es més que las actividades que se van a redlizar para obtener los anexos del
proyecto, es decir, las salidas de campo paralatomade fotografias sobre el objeto de estudio més
las entrevistas realizadas a diferentes persongjes de la comunidad generando asi, los archivos

fotogréficos e informacion que ayudard a cumplir los objetivos del proyecto.

3.5.2.3 Postproduccion

Para esta fase se redlizara la seleccion de informacion, asi como también la seleccion de las
fotografias registradas en el proceso anterior, para luego pasar al proceso de edicion, disefio,
diagramacion y maguetacion del catdlogo. Esta es la fase final donde se vera inmersa toda la
investigacion previa, ya sintetizada y organizada, ademés de que se toman parametros como la

legibilidad, funcionalidad y elementos de disefio.
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CAPITULO IV

4 MARCO DE RESULTADOS

En esta etapa final se desarrollala parte grafica del proyecto en base alainformacion obteniday
analizada en € capitulo 111, mediante las entrevistas a personajes de indole y representantes de la
cultura Afroecuatoriana. A partir de estainvestigacion y técnicas de disefio se elaborad catélogo
fotografico e informativo con tematica en la cultura ancestral Afroecuatoriana en Esmeraldas; a
través de este material se lograra cumplir los objetivos propuestos para este proyecto, ademés de
cumplir con el proposito € cual es ensefiar, difundir y plasmar aspectos importantes de la cultura
ancestral Afroecuatoriana para que la sociedad conozcay se involucre en temas referente a esto,

también que se puedair conservando tradiciones culturales para todas las generaciones.

41 Resultadosdelastécnicas

411 AndlisisdelasEntrevistas
En este apartado se da a conocer los resultados de | as entrevistas realizadas al grupo de personas

gue fueron seleccionadas, en donde se realizaron andlisis y sintesis de la informacidn obtenida

para su mejor comprension.
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TABLA 1-4: Resultadosdelaentreviga-Sra. AuraVdencia

NTREVISTA

FICHADE E

Sro.Aurn Valencia

[ comoce sabre Lo culivra afroeciboriann
La cultura ancestrl es muy amplia, en cuanto respecta bn historia Afrodescendicnie esta la danza, misica, armullos,

pastronEmin, priesanias, vestimenta, et

0 sigenifica parn usted las tradiciones v conocer sobre fa culium afroecustoriana’
ue, fodo lo que han hecho niessinos ancestrog, las

Es concees sobre ik migme N skis rafa.-:s‘ el saber de donde
cendientes.

histerias, luchas, trivialidades, es 1o que nos hage ser v g
F 4
-
1
i
\

—=
O constumbres o radichenes de la fh:ura nfréecuatoriana usted practica?

[
Lina de las costumbees que s ha :-;mqfvm!n desde Hempos de ontafio es el mate, este es un l’i'mn ue desde su nacimiento
i ricoin entre oiros s

bleniis colidianns,
ilizado para usos medicinales, alimenticios, doméstico
————

vino peompaitando pasa resolver los
%

Este es un Arbol vivienie, que se ha

o
Considern usted que existen radiciones o memorin culiural gue se haya pcrd?ﬁuq'mn ] peesar de l&yﬂm.
-y i

escasas lag personas que ks
enire cirog mediog para
p!al:llas medmnnleﬁ ¥

i E
La wtilizacitn de los elémentos dal medio nmibiente paras su subsistencia, que actoalm
1 .

usa, L canoa, ¢ra un medio s tansporfars; |noatarraya, pondo, cptangas, cakandr, volat
pescar v slimentarse. La chacora como o conscen los ancestros & la hierty, donde sembraban "]ﬁ'

alimenticias. Su vestimenia em blanca que fue cambiando a ln sctualidad con colores mas vivos. \
L uiiles son las manifestaciones culrales afroccustorianas que zsted considera son |mpununm‘qjihr|dtr !
'I!.

fundir, por que, cada una de ellas vos representa come ufm.'cuuur!amﬁ e lo que nos

Tiskas som impoegt
diferencia v nos d ritidad. \‘_‘H’
i .\‘i l
1 Conoce o ha &uuuha.dudc TG ones ﬁﬂakzh de la culiura afroccusiosamsa? }}'l
quiz era una nifka. Mi abuela, mi mamd, los wu?i'tns toados les

F |
He escuchada &uuhnﬁ cwentos, historias, cantos
hos; los alabaos entre otros cantares eran peacticados en festejos v reuniones
o

!

gustaba los

chm gqud vipes dE hamlesm:un cultural usted se desempedia rr}q‘
En diferentes Icrlils. pero principalments en el anesonal, Una de [ﬁontumbm- que he c{mru.dl:l desde tiempos de
y et resobver [os problEmas cotidianos,
icodi entre olresd wsos.

artai s @l matey este 5 un frutos que dhale sy nacrmienio el
h%\-iemu, que 8¢ b utilizado para usod medicinales, allnemicios, doméstico, geric

Este es un drbal
[Considetn |||1pu_t§nl.c el eonocimients ancestral? [ ome se podria QL@.LH.I' uu}umcu rflm:m e b comunidad?

'gmfﬁvu-ac-n masivamente la historia pars

i e las forrmas de generar bderds en la comunidag es d
iz a dia, 8si indas lns generaciones puedan 0 informaciang otra forma es o través de

L es importante, v
que forme parte de
fizar evemos de cosa obierta en diferente partes con | tematicn ofo

Incentives, es degir,

ACusl by gido el pamio &‘jﬂﬂuxll.lll:l '.'L'ﬂk'{”"'d considern ha Devade o la pérdida de dentidad?
S i,
Elmundo, los neevis modos hscen que I generaciones venideras dejen de lado o gue cx s kbenfidad, su historia v sus

rAes:

LPor qué usted decidio profundizar en la promocion v difision de la cultura afroecoatorianaT, (O busce a travis de su

nEhoanar con respecto a ka culiura ancesiral?
Primermmente, dar & conocer que el mide ¢l cual servia en tempos de antfio cemo wensilio cotidinno wnbién sirve como

adornopara los hogares; segundo, brindar una fuente de ingreses a las personas de bajos recursos y por dltimo pero no
miencs imiportante, que |n historin ancesral vava transcendiendn ¥ las nuevas peneraciones le den valor o este frole
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TABLA 2-4: Resultados delaentreviga-Sra. Judith Barreiro

FICHA DE ENTREVISTA

SraJJudith Ba

iué comnce sobre tn cullur affoecuniorina’

La provinein de Esmerabdas se tiene una cultur autoetonn v autenticn que viens desde Américn, Africn v otms dreas, La
cisltura s¢ enmarca en algunos mbites ke que es L artesania, la donza, gastronomie, meicioe ancestral, [a misica. Lo
culiura de el puehlo son chachis, negres v mestizos; son diferenies einis, pere en la préctica son le mism,

2 0naé significa parn s=sted las trediciones v conocer sobee |a culiura afroccuatorizna’

I lo gue permanenternente se b practicads v 52 sigee practi lnher-dde o culburn Alro, es un complemento
oo o Ambios, pars wenti fearnos coma afro debem Lar ermarca tondin b Jlentidacd com por epemplo el
turbante ¢ las mujercs que tienen significados mu;-'q_i;dpnrraubc: sl s |15MM 50008 ¥ 8 00 EAEMGS U DOs Fesi
identidad, > .
o . ¥
1

(g comstumbres o tradiciones de Lnﬁm;'ur'rum;lml oring usted privctica”? ‘l

Lo que es la gastronomia, la musiea, 18 danea, a lo lasge de mi vida he aprendido v pratﬁumﬂl cadn uno de los ambdros y
manifestociones culiurnles, porque elCenocer permile que pueda traspasar ese conocimicnto :ﬁ;._ins Futuras peneraciones.

|

= u

LY

- 1 1 o - 'y
JConsidera eaed gie existen iradiciones o memorte caltural gue se hove perdivy con ¢l pasar de 10%gi0s”
) |

L gostronomin, exisien dulees gue se elaborban snies pera ahom son pocas las pers liers e, I artesania, ba
redicinn ancesral, anterommenle los persons g2 curmban con les planiss v menjurges gqee elaboraben lod chamenes,
\

5I.I
(Culiles son las manifestaciones culiurales affoecuotoriongs que usted considern son imponmu:‘s‘ﬂi]'mxlir’?

Hibshendde e nuestra gulsamg o, considern que In coblura es un complemento de ldos los ambitasty 1oda es importante;
nosalios para :duzjﬂﬂcatn.:m et alrodescendienies debemas maniener iodo para geperar nuesira identidad,

[ N\

=rH-E1

4
LUonoce o ha *cuchadude NATTSC Babes ;Lr%l:riﬂndu la eulium afroecumioriya? Iill,
I . X i
- - - - -
He ssewchado ¥ prcticado diversos armillos u:lrmfwr u}umphr el de In sefiorn Aura e dice asi: e
“Yo me ful 0 ufaco ¥ pase por barkacon, vo me J’uifl&!.unacn_\ pase por barhacos;
porque mis ancdsiros eren fumaquenos v barbacuanos, plrque mis ancestros eran tumaqueiios v baghacuanos;
crun rumaqucﬁt% ¥ harbacuanos. eran tumnguedios ¥ barl nos.” l
T . 7
JEn que tipo de Emni festacion calural ustied se desempefia mﬁi;\':"r f-*'

: 1 T . i
Fr diferenies leiias, pero prlm:lpﬂhnuﬂll.- |n s, bos cannlos p;r.TEId“ A s, I sy fa hr.-rmnnn AN S lix
arrullos y nlnimdks. Los arrulbes tren alegrla, iransmite WI]['H'Iil'!I'Il{&JEIS velorios de los dir’m:{l@a tambidn ze ha ido

perdiendo ahora % mucha algarabia pero s ha olvidado del ritaal de tk“sptdida del muoerto. j’
¥

\ !

T o
JConsidera |mpnn§|1u.' el conocimients uncestral? j Cémo se podrin gcé.'lar conciencia @ interds en ln comunicad?
: #

= .
Diifundir en los me los mifios, [os jovenes aprenden viendo n.lnumn:ilm. caﬂ]pdf&s bes ensefion sobre la cubura. Otra
manera de generns cofciencid son las casas abierias en las instituciones, s prictices de artesaniss. Crean un centro
cultutal enmarcodo emgndn wso de los ambitos v manifestaciones donde las personas viyan v aprendan

\
0wkl b sido el it Jih_in ﬂl:ﬁif:}ﬂqﬁ vikbed codsadera hia llevadoa li pérs“du & femtidad?
-‘L.-= . a.

Mo sodo depenide de los jivenes, sino qucih:s adultos han dejado de difundir fa culurs emonces se pierde el interds en las
nuevas generaciones ¥ cso conlleva a ba perdida de identidad, La sociedad civil no se preocupa de su entomd v s
orgnnizsciones no wman 1o bomta de hocer complie bns leves en beneficio de o culium

Por qué usted decidio profundizar en la promociin v difusitn de la culiura afroecuatoriana?, JQué busca a través de su
accivmar con respecto o bt culiura ancestral?

L culiera va mis alld de solo el balle v ln masica, es algo mis gramde que nos hacen lo que somos abor, por eso es
importante difundir para que mis se interesen v conoeean sobre ella. Por ese maotivo es que mi acclonas va enfocado a la
ciudndania, para que ellos aprendan v se apropic de su identidad.

Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.
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TABLA 3-4: Reaultadosdelaentrevisa-Sr. Anthony Gonzdez

FICHA DE ENTREVISTA

SEA

L 0we conoce sobre la cultura afrocceatoriang”

e la cultura afroecustoriann conozeo lo de la gastronomia, la misiea, |a dene, la gente e my extrovertida y sis
ventimenas son muy lmatives,

JOneé significa para usted las tradiciones v conocer sobre bn culturn afroecuatoriana?

Es msestra carta de representacidn, es o que nos idmiﬁc:w:mmnﬁ.
. .
_i-”f o ﬂﬂ"--
r Ty
- Vi
_ - _— - : 1
£é constumbres o tradiciones de la f[lura afroecontoriana usted practica? \ll
|

L midbsiea come b mirimb es o carte de presemtacion, st compuestn de chonta o p.'u-'i_ah'tl. sz In fivbrics con cudia
e nmhun lambién es imponante de gus complementos como son ¢l bombo, ¢l cununs, la R‘ITI la maraen v b charmsca
;
-

B

LLonskdera wated que existen fradiciones o memenia culural que se hava pcrmcnn el pusar de [08%iRos?
i

La eultirn nio sobo es marimba y misiea, sino que se enmarca tdo desde un la creacioidemg cuento fasta come vistes ¥
12 identificas. En la sctualidad se ha venido elvidando el respetar bos signos ol momento de degterrar o los muertos, la
celebracion de un santo o una virgen. algun ritual; asi como, los amulios alabado, tamibarria, I:lu'q‘:‘.c chigadle.

i

\

{Ludles son los manifestociones culturabes afroecumorianas que usted considern son importantes @ifundir?

Toda v eada una de imprescindible, ninguna tienen un rango mas alio o menor de impanaru.'.gn, SO0 Una constante
1 nivel eultural. Paresio u:rl!.uﬁ'!e_du:-hen difundir para que formen parte de nuestro presente ¥ futuro Bo solo de nuestro

pasads, | \ ]

} b
JConoce o ha |_..T_|.r_'|.u.'h:ld.»:r dhi narraciones uﬂ(ﬂ%liulm die la culiura affoecuntoriann? \
. |
Como afreesmgraldefins Bunde similitud u los 5 . «1 alabado que se le canta a los muertos cuandgtallecen, el
chihunlo s le danta a los nifios desde el primer dia Ewlwu'v:ﬂ. husta los 7 meses, "
L LY [H
| b .
LEn qué tipudc‘?lanil’rs:uci-:’m cultural usted se desempefia m‘%;? r‘l
% 1

Enla |nvmlguci$1 de la musicn trodicional y danen trudicional pargque no se pierdnn los 'r'ﬂhféﬁ ¥ costumbres de la
cultura sfroccuntariana, JJ

|

\ \ i

p |

(Uonsidera im;rmin[: el conocimiento ancestral? [ Como se podria geperr :unv:i-:n:i.ydlm:n‘ﬁ en la comunidad”?

Es imporiante y s ; que se lm 1do per:]:il.:l'ld.ﬂ ¢on el pasar del Iiemrni E.Iegu.r g.lﬁ(jﬁh:nﬁ £% 10 PHce dificil, T
hacer esieategias con gesiores cullurales pam gue de forma pasiva o m."‘!iw!'l?r]mudn transmitis gl conocimbento,
También saber diabogir con ¢f gobierno v dar propucsias para que be den la inportancia a temas relacionados con la
culiura ¥ su rescale, -:i

LCual ha dido el punto Ji,'inﬂtxbﬁnﬂ_gg usted considers hn Nevado a In pérdida de identidad?
S A\

Considero que desde los nnoridades h:rs:i ¢l pucbio consideran a la cultura como unn fuente de dinero. EI desinterés por
parte de |a comunidoad, no tHenen un scntlgu-dc npropiacién de sus raices, se plensn gue selo es e marimba ¥ el baile
Como afrodescendientes debemos valorr v respetar nussiro pairimonio-que ban dejado [os ancestros,

(Por qué usted decidio profundizer en ln promoecion y difusion de la coliurs afroccuntoriana?, (Qué busea o través de su
aeesonar con respecto a ln caltum ancestrl?

Lina referencia de la culturs son mis sbuslos v ellos siempre han querido mantener o temas de bn coftura v como joven
decidi segnir con su begado o pesar de el desiments de las smoridades v del propio pueblo, Como gestor culiural sspire o
ser una referencia pamn los jovenes de gue 5 s puede ¥ gue la nuesras mices son pane imporiante de nuestno ser,
Fomentar una cullur popular en los jdvenes v gue podemos avanear de una manera pacifica,

Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.
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TABLA 4-4: Resultados delaentreviga-Sr. Juan Montafio

FICHA DE ENTREVISTA

Sr. Juan Montafio

L0 comoce sobre ka cobiura afroecuateriana®

Algunas lecturas v conversagiones ms dan el conocimieno para brindar wia referencia gemeral de nuestres comunidades
Afropacifica colosccustoriana desde su historia desde 5w eultum.

LOuié slenifica para usted las tradiciones v conocer sobre la culiur alfroecuatoriama T

Miis que enmarcarlo come tradicidn dirin mejor que debemos la como un proceso culwral, donde esian inmersos sus

componentes coma la miscia, la escriturn, su historin, s 50 de orgimgacion, s sberes, conscimeinto clentifico,

fodo uqqu..-|ll1 que pmlri.uls bvhlaree como iradicbones efing come proces ol e hu.}- contimuidad, e PrOsEsn
"

it s guieda ahi sino que se v enrigueciends, o
: . ¥

]

—
JOuié constumbres o iradiciones de la ?ﬂ'tu.m airecumoripna usted practica? H{

[3e manern personal considens gue I.I:Hi_l o g inwosluern al process cultural es pane de une, ;un componentes qus
dabermaos renovar e ir alimentandobo @l pasar de los afos para formar nuestra identidod.

‘.

: ; A\

iConsidem wsted que existen tradiciones o memona cultural gie se hava p;;!lm{lm el pasar de 10%pios?

= —

Es parte del racismo es mucha mis ideoldgico, dominko v sprovechamiento de un gﬁﬂb’pjy_cﬁn. dicha eso, el rcisma
es tnmbign In negacion de otres culturas, haciendo empobrecer su hamanidad, su espiritualidiad; es asi, camo el conoci-
mienin de bis gque antes s practicaba y shoea se estn perdiendn, ademmiis de lns coms par el esr'qiw. renl &ire, mal ojo

JCudles son las manifestaciones culurales afroecusinrianas que usted considern son impur'l;ullu:s&i fundir?

Corm dije anferion " tereas de b medicing, musicologia, clencia, ecologia, la mitologia, ﬁr:iiE!ad. sermbirio. Todo
€5 importante par icionar tm conocimiento de identidad en el progeso caltural. !

N ﬂ

= T
iConoce o Twécuchudu e nmmimrsill%uﬂlcs de la culturs afroecuatoriana’ I..I

El riviel el gu:ﬁjLnn de ko riveras: el bambern r:é'iq persenaje de bien que undaba en un bongo con frdl en la pro,
(e 5e noercahif o ver si estabas agarrands mas de |o debias o especies que no son de nlimentacign; la tunda creadn
para representuf s luchis,

LEn gué tipo du.-%mni Testacitm culturml wied s desempedia m%‘ I'J
%
A trovits de los afios he venide procticando b literatura en donde b blicado algunos prtle ulns,:‘}cfmnh: o lo cultura, el
periodismao cubmfal ¥ la divulgacidn cientifica. ,:EI

. /

T r
LU onaldera mlru:rﬁme el conocimiento sncesdral? JCdmo se podriz getlerar conclencia @ inerdsen la contunidad?

Cadn dia hoy mas pegsones que se inlenesan y se preguntan el como de g m:sl:uwdnd que i traves de irabajos
investigntivos o téenigos puedan responderse. Ademis gque el gebiermno ri bisclas esins clencing al process educativo
de bos niflos y [dveneSecuatorinnos: as: como wambien, b difusion de este proceso coliural.

i Cuil ha sido el punio s psted considern ha levado n la pérdida de identidad?

Ti |25 CSCUEES, COTEEI0S ¥ LI VETSIBdes Geis 56 CAIniEn Lo 105 piecesns CUIIUTales 6c 108 pueblos aliommericann.,
en la constitucion del 2008 se proclamn camo estado interculturel ¥ en ¢f 2021 o bey organica de educacion se llomo
etnoeducacion, La educncion a4 hisicn en los procesos culiuralis proque ahi se conoce lodos Tos aporizs o tovis de los
oo, Parece que no existe aportes por parte del puehlo afrodescendientes v los jovenes desconocen Lodo lo que se ho

i Por qué usted decidio profundizar en ln promocion y difusion de b culiura afroecisatoriann’?, JQue busca a travds de su
Ace imar con respecto o la cultun ancesiral?

Pongue existieron preguntas v necesitaban ser respondidas, entonces empezar & leer e investigar mis wexios v asi ir
rampicndo ideologias propias que con el tiempo se Fueron distorcionande. Se queria estudior todos los aportes que han
vemido realizando nmuestros antepasados tanto hombre como mujeres pam poder enmaizamos en noestrn identidod
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TABLA 5-4: Resultados delaentreviga-Sra. Bertha Quintero

FICHA DE ENTREVISTA

Sra. Hertha Quintero

1 0ué - conoce sobre | culturs nfroecuatoriann”

Es v die los grupos que mds ha ensiquecido las radiciones del Ecusdor. Sus manifestaciones en midsica ¥ dones les hon
identificado o bo larso de los sigles, destacando por mantencr sus creencizgs v tradiciones antiguas

S0 signilica pam usted lns rodiciones ¥ conocer sabre Iy coliur ofroecuatonma?

Para mi ks trsdiciones v conocer sobrg In culterm afve hl.m&j&%ﬂnhxﬂﬂl,h comoctmieniog, valores culturales v
sociales, v una memoria colectiva a toda una sociedad g} i paries 11:2{3‘““@-15. prara mantener vivas las costumbees y

calturas de nuestm pueblo, r’,f' Mo =

.
_ >
L0ue constumbres o tridiciones de s }?ﬂtum afroecuntorans usted practica?
Loy e mis prifices som bos armullos, ¢ gulo v ladunga, 1|-r
[ |
%

~— A

JConsidera usted que existen tradiciones o memoria culiural gue se hava per con ¢l pasar de J&?M&".‘

51, gpernple: Los juegos tredicionales, los contr punteos, ke kevendos milobogicns, ilw e niseensefiaban
nuestras abuielos enlre oinas. |
ﬁ\ i,

JCuiles son las manifestaciones culturales afroecuatorinnas gue usted considera son importontes hi fundir?

Considero que &5 im difundir la missica. b danza, of arte, las narraciones, la aresania, Mlmmia ¥ las fiestas

tradicionales; porgue, 1odo nﬁhg_mpltmr:nru.
AN |
i = ]
Conoce o ha ?cuuhadn de narmaciones a%mlnd: I culturs afroccuntoriana? !;{

escuchando hisworias v cuentos de mis abuclos seboe como llegames

S, o lo fargo d@ mi vida v desde mi nifies be ven
tunda, entre otros que han sidoe paste de mi idfancia v que alwora

o s eosates de Esmeraldas y cuentos como ol riviel]

ftrasmiw a mis nil(u:xs
1 "i

LEn gud tipo de 'gl.nni.{r:s:w:i.m cultural usted se desempefia ;&{ {J‘

% g a 3 3 M % o a

Para mi. la mmltﬁ s uni de las manifestociones en ks que mis mug‘r:luw. con mi grupe de chifcos realizamos presents-
. H A i ' otk " Fi

ciones, rn:unlunlf melodias v difundimos ke nuestro, nuestro misi e aITnﬂsm:rallkr’ll:ls.E

/
\ \ /
s Comsidera impnr%nhf el copacimiento ancestral? ; Camo e pocdria HL’;I‘.H ulrLcwnLif.'j{mErtﬂ en ln comunidad?

I3 :
, ¥8 que nos permite vivir v ecordar los uses, c‘h51un1h5;i-ﬁmdic[tm5 gue han dejado nuestros
o espacios de réscabe de conocimientos

Claro que es impol
uncestros con el pasal del tempo. Debemos de crear conciencia e inte

donde s¢ pusila lmmf‘;irw sabidurin o kas nuevas generciones,

Sl ha s el punte zl\r_riﬂexu'm qug ustedd congidera ha lhevado o la perdida de identidad !
i,

Existen diversas rzones para que e incit

?u lay pérdida de wlentidad culiural, vineukidas a factores como lo son: econdmi-
coi, peraonales, escolanes v sociabes. |

4 Por qué usted decidid profundizar en ln promocicn v difusion de la eubra afroccustorizma?, [Qoé busca a traviés de su
accionar con respecio a lo culturs sncestral?

Es importante, vo gue esta cultura se puede convertir en ¢l pilar primordial de cada localidad. Por lo ceal es necesario
respuardarla, defenderln v amparrla, para que dicha foralezn pueda convertirse en uny ventajo competitiv,

Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023
72



TABLA 6-4: Reaultadosdelaentreviga-S. Lindberg Vdencia

FICHA DE ENTREVISTA

Sr. Lindberg Valencia

J0ué conoce sobre b culiur afroscusiorin

Es In vidu misma de bos pusblos, expressda en su palobra, 305 fradiciones, su patrimenio sanoro, ¢ cultivo v euidado de
sus berriioriis ancestrales, sud frmes de convivencias. En trmines prictices, es uno de b pilsces (unclamentales sobie
fos cuales se sostiene la poblacion Afro-eeuntoriana en su desarralle humano ¥ sacial,

a0 sagnillea parn wsted las iradiciones v conocer sobre La culivur affoecustoriana?

Conocer ¥ reconocer ln cubbura Afro-econtoriang v sus tradic ra mi la mejor estrategia pora fortalocer ln
Ielentidad v fomentar mecanlsmios de defensa anle las a Ublkndes quw detericiran a los podladones Al
F S
¥ .
— —
Lt constumbres o iradiciones de lo @’I:IH afroecualorizna usted practica? k
&
Mimsica de marimba en todos sus péneys. Lu palabra escritn v de imadicion ol ‘E
= )
g 1

e L
S Considern wated gue existen trsliciones o memoris cultural que se hava pe con &l pasar de ILH‘FHHI;

Sin duchy olgung que algunas tracdiciones han quesdado en gl alvido, considermdo L]l.lr"w el mangjo ¥ coniral de
s medios de comunicacion tradicionales v modernos, que siembran en el Imagmario social huevod modelos civillzsio-
rins v nuevas formas de convivencia social. Lo que no podrin boerar ti afteras, es en combia, loyprodigioss memoria
colectivi del puehlo Alm, i) £

o : . . ) k.
JCwuEles som |as manifesiaciones culturnles afroccuatorianas que wsted considera son imposantes @ifendir?

Las manifiestacions g
allar, p
cor b misic
lios cucndos de la o

5 no se deben difundir, pues, son In expresion espontdnen de las p-.‘rsdﬁﬁ v 55 puehfos:

ir sus alimentos, cultive de sus thermas, wso de In palabr pectica y literaria, etc. Se
marinnha, también las formas ssbdticas ancestrales de las danss, las artes phisticas,
icion, la poesia v declamacion v odrs aries que cultiva el pu?lu Afro,

I Heerstura aral

i T ) L]
LConoce o ha geeuchado de norraciones adsgstrales de laculwrs sfroecustoriana? ]L

El gjercicia d:b narrachin ha incluido los cu.-euu?&q!::ymdas. adivinznzas, mitologis, que se han narﬁa]uuadlcimalllmm

de generacion én peneraciin %\H_
a \ (
J

>

LEn gué tipo dt-:i:'mlfmafh':-n cubiural usted sc desempefia t,|-

3
]
Ein las artes :uiln.rri.ns ven el pal rimoni stmors de descendencin o

\

| [ i
sConshdera |m|1.1r|:!.nln el gonpcimienio ancestral? (O dmo se podria gcé’:rar ﬂ:mh.-miuiﬁn[-erh en 1o comimidad?

Laxs ;nru'n:imumln:\aau!n:n:s ancestriles son fungdamemales pars la Iini‘a:'m‘m I , tormaciin en valores v Tormagin
académica actual, Sob catos sabeses ancestrales que poaen un contrapesteitiklos los conocimientos clemtificos moder-
nistas, hasados principaimente, en ns logicas educatives occidentales, que dejan de lado u subaliernizan & kos oiros
saberes de los puehlos _Ilri fércns,

LAk ha sido el punto :Ilguﬂuuidul uﬁlé{lhbﬂl comsiders ha llevado a la pérdidn de identidad?
%

Lo hegemonia de jos medics de comuni iticn bradicionabes v modernas, que han pricrizado lo banalidad v lo progrmacion
“baswra™; v han desvalomdo los conten que estimulon el apege ¥ amor a lo progeo, Nes han ofrecido programaciones
medidticas, que fomentan |a baja sutoestima ¥ [a pérdida de identidad Jocal ¥ poblacional

sPor qué usted decicid profundizar en la promasidn ¥ difusion de b culiur afreecomoriana?, (Oué busca o tmves de su
@ocionmar con respecto o fa culturs ancestral?

Lz pusehlos necesitamas tener unn identidod fortabecido; Por exio, hemoes fomemisds v promaocionods las expresiones
culturales Almo-gcuatorianas, Ademis, b scividod caltural ¥ aristica, es ung allemativa ocupacional, que requiere coda
v, fds actores v promotores que la coltiven, la fomenten. la difundan, la pongan en circaimcion.

Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023
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4.1.2 Fichasdeobservacion

O MM-O1

LR
(Ll Apsriurs
i) rig
Ethnﬂdh
128
Balance de blanco Madys

hnguicrde toma: Marmal

Técnica compasitivar Centrado

Encuasdre: Vertical

Flano: Primer Plana

Dl rpacifie: Inatry fes sl o Inadac , e N P enbonsr Fitm, exds-
ten dos partes of hembra y #l madha,

[lugtracion 1-4: Fichade observaci on manifestacion misica#l
Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.

Tridngulo de exposicien:

w0 frna

Churadin
1335

Balance de blance: Noche

Ansgule de tomae Normal

Tacnics comgsouitiva: Reghs de le
tercios

Encusdrne Horzantal

Flanor Prirner plano

I

Danoripeibn B bombo &3 un instramanto musical gues sirve de guls on las compoiciones
mvshcabes. afroecuston snag, e un intrumento piacipal con un senido fuerts pars sefalic
|-| ritmia & los demds instrume o,

Iugtr acion 2-4: Fichade observacion manifestacion misica#2
Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.
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Trisngubs de e xposicion

ELE

48

%

Obturacdn
1767

Balanice de blanco: Nodha

Angulo de foma: Momal

Tecrdcn compesitivi Regla de loa
tercios

Ercvradre Horlzontal

Plana: Mano General

| Descripcibne Grupe de personas afroesmeraldedas celsbrando las festas de bos reyes
magos a traves de cantea y alabados en laiglesia de la comunidad.

[lustracién 3-4: Fichade obsarvaci on manifestacion rdigiosa#l
Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.

MANIFESTACION: TR

Triknguis de sxposiddn

Balance de Blanco: Nochs

Angubs de toma: Normal

T compositiva: Centrada

Encuadre:ertieal

Plana: Plano General

Descripcire fitual pars despedi ¢ coerpo de uni persona despuds. de bos nueve dixs de
hatser Fallecido, tambien comecido come *misa de nuewe din®

[lustracién 4-4: Fichade obsarvaci on manifestacion rdigiosa#2
Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.
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COD: MOD-01

MANIFESTACIOM:

g
17125

Balance de Blanco: Luz de.dis

Angulo de toma: Mormal

Técmica compositiva: Regla de log
tercion

Ennndm'lhﬁn_'ii

Plane: Plane gemerl

Descnpdn: Grupos culurales rindiends omenaje 5 Esmeraldas, 3 Taws del mapstes y
movimisnio de caderas presentan |a marimba baile de la cultura Ao,

Ilugtr acion 5-4: Fichade obsarvaci on manifestacion danza#1
Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.

Angulo de toma: Comrapicada,

Tacrics eompositvx: Cantrado

Encuadre: Vertical

Plang: Flano general

Dhesseripeitn: Grapos cultunales &n &l primes enaments ntemacional de dan folkldeics en
e jies, g 1 presentt en o cantdn Ouenindé de la provincia de Bsmeraldas

[lugtracion 6-4: Fichade observacion de manifestacion danza#2
Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.
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00 MA-O1

Triden guilo de expoticidn

150 Apertur
100 23

t._'itlumdn
1rS0g

Bal ancm die blanco: Mublado

.lngl.i_n-dllnm.xliurml}

Técric & compositin Curvias

Ericuadre: Vierti el

Plano: Mano medso corto

Deseripeidn: El mate &3 un frato gue contiens mudha Aqueza cuftural, debido & que sirve
pars medidna, cultivo, usos domésticos, entre otros aspectos que ko hacen importante enia
historta Aka,

[lugtracion 7-4: Fichade observacion de artesanias#1
Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.

COD: MA-G2

Favchic 031 22002 | Localidad: Quinindé Triingule de expasicide:
(=] Apsiturs
100 k)

l;blp:,cldun
150

Balance de blanco-bus deglia |

Anguio de toma Nomal

Témica cormqpasitiva: Manos

Ercuacine: Horiroial

Plana: Primes plano

| Diencripobr Las cucharas elaboradas de mate son utilizadas desde generaciones pansda
| coeno utensiios de coding, ahora también son puests como adornos ya que Bevan disefics
enellas

[lusgtracion 8-4: Fichade observacion de artesanias #2
Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.
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Tridnguio de expesicion

o rk)

153

nlibes de blancer Luz dadla

.lng.‘u:ﬁ torma: Mormal

Ticrica compesitivac Plancs

Encuadre; Horizontal

Dresoripoiben Las masraces son un Enstnumsnto mtubiqumﬂ;h:l:&lcmmumcq
won falladas o pintedas, se bes incerts semillas pare generar o sonido. Dependienda del
rmaterial de la maaca y Loy semilla utilizad as el sonido cemibia

Iustracion 9-4: Fichade obsarvacion de atesaniss#3

Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.

(OO0 MA-04

Artwsanis

Trdnguls de exposhdin:

1

Balamce de blanco: Luzda dia

Arvgualo de toma: Mesdo

Wnic compostiva; Trdnguls

Enguadre; Horzantal

Plane: Primer plano

Dasenipodn: Las artetanias de calabazo pueden ser utilizadas come poraesferos, sean
prtados o &l natursl, sdemis s pusden ser canrtros de mesa.

lusgtracion 10-4: Fichade observacion de atesanias #4

Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.
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Triingulo de enposidén

B0 Apertura

17500

Balance de blanco: Lue de dia

ku;l.‘o-dvllmu: Contrapicada

T composit hear Shmastria

Erscuadre: Vertical

Planc: Planc smetcano

Descrpdar Aura Mans Valenos s stsass que 1o dedica s Ls slabomelén y difnstn dala
culturs snowtrl Afro & traves de by arsesania hischas en mate

[lugtracion 11-4: Fichade obsarvacion de atesanias #5

Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.

Trikngule dé exposbddn:

100 fr3

1142

.Bi.l.hl:l dha bilaces Luz-ril- s

Anguo de toama: Mormal

Técnica compasitivac Figure-londa

Encuadre: Cundirada

Descripodn: Bl Cankero mllmmhqu..uuﬂnb.] derde tiemipos ancestrales pary
poder transportar &l Boot, vinegre y agua. Acbuslmente & lo utlizs mis como adernaya
que son artetanias elaboradas con ese Eny no ton pan mo alimentida.

[lugtracion 12-4: FHchade observacion de artesanias #6
Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.
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Tridnguio de sqposicidn:

150 Apaitura
160 M3

Cibtwraciin
183

ETL'I:II:I de blance: Lur dadia

Angulo de toma: Mormal

Tecrics composithe: Hgl.l:-bqln

Encuadre: Hortrangal

Plano: Medio plano

Descripckéne Una artesania elaborada con madera y ardla por los vendedores que se
| encuantran en kos puestos de Las Palmas. Una compesicén de un grupo de marimbercs
| tecanda y bailando, lo cusl e una representscion de s tradiciones de s auftura Alro,

lusgtracion 13-4: Fichade observacion de atesanias#7

Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.

| coce maon

Artesania

Tridmgulo de exposicitn

150 Apertura
L] ina

Clbturacidn
WS0s

Balance de blanco: Lux de dia

Ap guile de toma: Picsde

Técnic compsitiva: Centrado

Encusdre Cuadrado

Plano: Primer plana

i[km'q;l:lbn:ﬂn miodenaro elaborada & base de coco de forma redond esda, &= una de (s
tartas artesanias elaborsd is por bos habitantes de las Palmas, que son una fusnite de ingre-

ilml]lfl ellos.

lustracion 14-4: Fichade observacion de atesanias #3

Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.
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ech 0611112022 | ocaidod Lo P ] Tridngiskes d emepoicidn

100 B2

s

Balance de blanco: Lue de dia

Aeiguilo die voreac Peceds

Técrich cosmpositivac Regla de los
tmition

Erscuimdre: Cundrada

Plano: Primer planc

mluwmkmnurﬂﬂlhmﬁnm-hmmdbmﬁmm
¥ hiamss,

[lugtracion 15-4: Fchade observacion de artesanias #9
Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.

Trbngulo de exposiciin:

TEEET

B;imdrblmwwldn

Angulo de woma: Nommal

Técrs fthes: Rl cle i
Teroios

Erecuia dra; Harizantal

Pana: Ganeral

Diescrigacion: El drbal de mate tene dhversos usos, sus hojas y fruio son utlizedos pars medi-
cina, su frifo tambidn &5 otilizado pata srtesaniis y ws ramas son utikzada pam hacer
ORI

[lugtracion 16-4: FHchade observacion de medicinanaturd #1
Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.
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Medicing Anoestral

Trikngulo de expoticidn:

a] Aparturs
o0 a3

-Eﬁl:u‘.dl'm
53

Balsnes de blance: Luz dadia

Areguido de tema: Pleado

Tiicnd s compostiva: Encuadre

Encuades: Horizantal

PMamic: Primes plano

| Desaripchine Las hojas de mate sinven comeo madidn pan o doer de cabeza, grips, antre

i

[lustracion 17-4: Fichade obsarvacion de medicinanatura #1

Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.

Tridngulo de exposicidne

1/ 1a5s

Balace de blarce: Nublido

Mkngpale de toma: Hermal

Técnics compositiva; Encuadine

Encuade: Vertical

Plano: Prameer phnu

enfermedsd e

Diwscripeiian: £l matw cuanda esta terno sirve para hacer una consanva que tires pars
dismirnir loa miomat v cal culos en kot avarian, inflamacidn de ls prostata, entre otrm

[lustracién 18-4: Fchade observacion de medicinanatura #1

Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.
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42 Realtadosdelametodoogiadd disefio Bruce Archer

421 FaseAnalitica

En esta etapa se sintetizalainformaci én adquirida sobre la culturay las manifestaciones cultural es

después de empl ear las técnicas de observacion y entrevistas a diferentes persongjes.

4.2.1.1 Recopilacion de datos

La recopilacién de informacion se realizé a base de investigacion bibliogréfica 'y de los datos
obtenidos a través de entrevistas realizadas a un grupo de personas conocedoras en el tema. Esto
permitio poder identificar las manifestaciones culturales més relevantes de la cultura ancestral y

enmarcar temas que se han ido olvidando en las nuevas generaciones.

4.2.1.2 Estructuraciony jerarquizacion

Paralaestructuradel catalogo setomo encuentalos elementosy paginas existentes en un catdl ogo
fotogréfico informativo, paralo cual se definié los siguientes contenidos de este:

Portada. - Estard expuesto una fotografia y texto principales y secundarios sobre el tema del
catdogo.

indice. — Aqui se exponen como esta estructurado el catél ogo, es decir cadauno de sus divisiones,
temasy subtemas.

Introduccion. — Una descripcion de manera general de lo que setrata el catdlogo, sus objetivosy
funcion.
Catédlogo. — El contenido aexponer en cada una de las péginas, tanto texto como imégenes.
Paginas finales. — Finalidad y conclusiones del porque se cred el catdlogo y que se quiere lograr.

Contraportada. — Se expone fotografias, ilustraciones y texto para dar énfasis a tema.

42.2 FaseCreativa
Se desarrollo propuestas para la diagramacion y maguetacion del catédlogo en donde se tomé en

consideracion aspectos como €l publico objetivo para definir el tamafio, la cromética, reticula,

otros elementos importantes en e disefio del catalogo fotografico informativo.
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4221 Formulacién deideas rectoras

M oodboar d
Es el resultado de una técnica de busgueda, refinamiento de resultados y andlisis que te daralos
puntos claves para empezar a estructurar una pieza gréfica o material. Para este proyecto se
selecciond elementos sintetizados como fotografias, texturas, tipografias y colores que sean
representativos de |a cultura afroecuatoriana, estos elementos sirven de referencia para el disefio
del catdlogo.

En e moodboard se puede visdumbrar elementos que forman parte de la cultura afroecuatoriana,
como es la muasica, la danza, las artesanias, las vestimentas reflgjando parte de la identidad
cultural; asi como también, |las tonaidades vibrantes en cada pieza, que son particul aridades del
pueblo afroecuatoriano el utilizar colores [lamativos, ademas de los simbolos que son parte de la

historiay simbologia descendiente de la cultura africana

ks

llustracion 19-4: Moodboard de la

culturaancestrd Afroecudaoriana

Fuente: Navegador Google.
Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.
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Programas

La utilizacion de programas de disefio es importante ala hora de realizar € catalogo fotografico
informativo, motivo por el cual se dispuso de programas féciles y accesibles que permitan la
creacion de manera eficaz.

- Adobe Illustrator.

Este nos permite a través de su interfaz realizar las tablas y fichas fotogréficas con informacion
necesaria para la elaboracion del proyecto, de la misma manera, nos permite la creacion y
vectorizacion de todos |os elementos necesarios para lalinea gréfica que se utilizara en €l disefio
del catdlogo fotogréfico informativo.

llugtracién 20-4: Vectorizacion en d programa Adobe

illugrator.
Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.

-Adobe Photoshop
Este programa esté destinado atodo | o rel acionado ala posproduccion del as fotografias que serén
utilizadas tanto para €l marco tedrico como para el catalogo fotografico informativo, es decir,

correcciones, colorimetria, limpieza, entre otros.

llugtracién 21-4: Vectorizacion end programa Adobe photoshop
Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.
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-Adobe Indesign
Mediante este programa se crea aspectos como lareticulay la diagramacion de los elementos, es
aqui en donde se trabaja € texto e imagen y los contenidos que se plasmaran en e catdlogo

fotografico e informativo.

[lugtracion 22-4: Vectorizacion end programa Adobeindesign

Realizado por: Tailor Angulo, Maeva, 2023.

Formato
Como primer punto se defini6 el formato del catdlogo, paralo cua se utilizd el formato apai sado
en tamafo A4 (210 milimetros de alto y 297 milimetros de ancho); la sel eccidn de este tamafio se
debe a que permite utilizar de manera eficaz €l papel evitando que exista demasiado desperdicio
del papd.

AN C H U EKE A

Matidar de & pigia

ALTO Tilaus
AZCED 1M

llugracion 23-4: Dimensiones dd papd paa d cadogo fotografico
informativo
Reslizado por: Talor Angulo, Maeva, 2023.
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Reticula

Lavaloracion de los margenes para lo cual se utilizo el tipo de “margen libre”, donde los valores
para cada uno de sus lados son de 20 milimetros; la cgjaes e area que se encuentra dentro delos
margenes, por lo tanto, después de definir los méargenes quedan las dimensiones de la cgja las
cuales son 170 milimetros de alto y 257 milimetros de ancho. Paralos médul os se toma en cuenta
la reticula modular que esta dividida en 4x5, los médulos situados en la cgja previamente
analizada contienen una medida de 40 milimetros de alto y 50 milimetros de ancho, debido a que
permite tener mas opcionesy espacio a momento de trazar las areas para el texto e imagenes; se

utilizé dos medidas en & medianil, 3,33 milimetros paralasfilasy 1,75 milimetros las columnas.

| I N I B N

[lustr acion 24-4: Elementos de maguetacion.
Reslizado por: Talor Angulo, Maeva, 2023.

Tipografias
La tipografia es uno de los elementos fundamentales en €l disefio visual del catdlogo, por este
motivo se selecciond cuatro fuentes detipografiade lamismafamiliaSan Serif. Ademas, seutiliza

lajerarguia de tamafio segin su relevancia.
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PIE DE PAGINAS

Franklin Gothic Book
ABCDEFGHUKLMNNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijkimniioparstuvwxyz
1234567890

Iustracion 25-4: Tipografias utilizadas en d catd ogo fotogréfico informativo.
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.

4222 Sdeccion deidearectora

Diagramacién de elementos
En este punto se selecciond las éreas que serén utilizadas, es decir, donde se van a encontrar
ubicados los textos e imégenes en el catdlogo fotogréfico informativo. La diagramacién esta

enfocada a exponer las diferentes manifestaciones culturales.

Ilugtracion 26-4: Diagramade portadade catédogo.
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.
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[lugtracion 27-4: Diagramade indice eintroduccion ddl catdogo.
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.

Iustracion 28-4: DiagranaN° 1 contenido dd catdogo
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.
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Iustracion 29-4: DiagranaN° 2 contenido dd catdogo
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.

[lustracién 30-4: DiagramaN° 3 contenido dd catdogo
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.



IMAGEM

[lugtracién 31-4: Diagrama contraportadadd catdogo
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.

Linea Gréafica para €l Catalogo

Para el disefio ornamental de las paginas se tomo en consideracion la familia tipogréafica de “Palo
Seco o San Serif”, las cuales sirven de base para los el ementos iconicos que son utilizadas como
marca de agua. Las letras para utilizar son “C”, “A” y “E”, las cuales significan “Cultura”,

“Ancestral”, “Afroecuatoriano” y “Esmeraldas”, las cuales son palabras que engloban el enfoque

A
E

delainvestigacion.

Tipografia:

Berlin Sans FB
A Dem Bold

[lugtracion 32-4: Tipografias paralos dementosiconicos.
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2022.
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Elementos | conicos
Para el disefio delasletras que serén utilizadas como marca de agua se tomo en consideracion los

diferentes sistemas modulares visibles en las vestimentas tradiciona de los Afroecuatorianos,

paralo cual se selecciond uno paracadaletra.

14811

Ilustr acion 33-4: Disefio de la letra “C” con tematica Afro.
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.

Ilustr acion 34-4: Disefio de la letra “A” con tematica Afro.
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.
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[lugtracién 35-4: Diserio de la letra “A” con temética Afro.
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.

| e ] = |
o 0 00

vVvvwv

&7t

[lustracién 36-4: Disefio de la letra “E” con tematica Afro.
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.

93



Fondos de Textura
Se disefié un filete con tematica Afro para los margenes exteriores que serd utilizado en paginas

del catdogo fotogréfico informativo. De modo que se selecciond elementos de los sistemas

modulares utilizados en las letras para € disefio de este.

1=l =l=l=1=l=l=l=l=l=ll=lI=lI=ll ===l ===l =l=l=lI=l=ll=]l=

/\V/\\/A\/A\//\VJ\V/\V/\VAVA\/AV/\V&V/\V/\V/\V&

Ilugtracion 37-4: Disefio defilete con temética Afro paralos mérgenes exteriores delapégina

Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.

Paleta Cromética
Unavez se realiz6 el moodboard, se definid la cromética que estard en algunos de |os el ementos

compositivos del catdlogo seguin sus codigos en RGB y CMYK, tomando en consideracion que

es un catdlogo fisico/digital.

R 18 C. 18 R-233 <20 R: 10 C: 85

G235 M: 100 O 186 M:1o G139 M 14

B; 25 Y99 B:6 Y93 B: 56 Y 100
K: 10 KD K-35

llugtracion 38-4: Crom&icaparad catd ogo fotogréfico informativo.

Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.
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RO c:9 R 170 C:26 R:235% C0
G0 M:T9 G104 Mo 60 G: 255 MO
B0 Y. 62 B: 62 Y76 B:-23% Y0

K:97 K18 K0

[lugtracion 39-4: Crom&icaparad catdogo fotogréficoinformetivo.
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.

4223 Formalizacion deidea

Paleta cromatica en elementos iconicos

Se aplicé la cromética anteriormente definida en los diferentes elementos iconicos que forman
parte del disefio de la pagina del catdlogo fotografico informativo. Se trabgjé con una
transparencia del 20% y 80%.

llustracion 40-4: Aplicacion de la cromética en la letra “C”.
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.

95



Ilugtracion 41-4: Aplicacion de la cromética en la letra “A” #1
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.

[ugtracidn 42-4: Aplicacion de la cromética en la letra “A” #2
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.
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[lugtracidn 43-4: Aplicacion de la cromética en la letra “E”.
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.

Paleta cromatica en fondo de textura
Se aplicé la cromatica anteriormente definida en € fondo de textura que forman parte del disefio
de la pagina del catdogo fotografico informativo. Se trabajo con transparencia en un 20% para

las paginas de contenido y un 90% en paginas principales.

1= =tl={|=lll=ll=I¢=II=I|=I|=iI=||=||=Il=!|=I|=i'r=||=l|=tl=||=ll=ll=l|=||=ll=‘

VAN AANVANANAAAVAAANAVAA

i=n=l=i=i=n=l=n=l=in=l=li=li=n=l=l=lin=n=n

VA AN/ NN\

llugtracion 44-4: Aplicacidn delacromaticaen d fondo detextura#l
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.
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I=n=N=l=N=l=l=N=l=a=l=l=l=ll=U=l=lI=l=l=l=l=l=l=i=li=l=

WA NPNPNPNPNPSPNNPNNN

[lugtracion 45-4: Aplicacion delacromaticaen d fondo detextura#2

Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.

=l =li=l=l=i=l=l =li=h=l=l=l=)=li=li=i=0 == =0=0=i1=i=lii=i=

INPSPIPNPNPNNPNPNPNPNPNIPN NN

I;I_I=1I=l‘l=ll =li=i=n=i=t=n=li=i=n=n=isn=isisisisis si=i=ii=s |

VA AV AYAYAY A A A A A AV A AV

[lustracién 46-4: Aplicacion delacromaticaen d fondo detextura# 3

Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.

4.2.3 FasedeEjecucion

Disefio Final
Tomando en consideracion las bocetos y propuestas previamente analizados paralamaquetacion,
con su respectiva cromatica y demés elementos se generaron los disefios finales que se

visualizaran en el catdlogo fotogréfico informativo.
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CuLTURA ANCESTRAL
AFROECUATORIANA
EN ESMERALDAS

[lugtracion 47-4: Portadadd caté ogo fotografico informativo.

Realizado por: Tallor Angulo Maeva, 2023.

Introduorie
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e TR o

[lustracion 48-4: Disefo dd indicedd catdogo fotogréfico informativo.
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.
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[lusgtracion 49-4: Disefio delas pégines opuestas parad catd ogo fotogréfico informetivo#1
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023.

[lustracion 50-4: Disefio delas paginas opuestas parad catdogo fotogréfico informativo#2
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023

Bl e Pl T LR (e
+ skl pases g v b b, pema o 0
T Aenkin e ¥ mlucors
g, CaaRde o aiebirn PR BEEG LS
LR L e e L R
e pas i o b, e s
000w kit hepe W Tman 48 FRaOT o e
il f— -4y

[lustr acién 51-4: Disefo delas paginas opuestas parad catdogo fotogréfico informativo#3
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023
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ARRULLO

~Ermda Wiks

Amtanas, Antonio, ¥a va
Y & I,
Antonio, Antonio, yo ya
e woya i,

Evloy esperando al nifa,
2 WEr que me va & decir;
Evicey esperancho al nifla,
aver que me va a decir;

AT, A T QU T a3
decir;
Aver, & ver que M vaa
deci.

S que fa golondrina, a
i e il il b ki

tiena [a pechuga blanca,
aver que me va i dedir.

5i yo digo que Manis, &
VT U e VA A decln;
Es concebida sn man-
T, & wer gua me ¥a 2
decir

A ver, 3 ver gue me ¥a
a decir;
A vor, 3 v guie e va
adecin
A VT, 3 T QUS Mo ¥a
a decir.

Una maripasa blanca,
& WET Zjus FNE VA de-
or;

i e signts en b Ch-
baza, @ ver que me ¥a
adecir.

¥ o diigt quee Maria, a
W T a3 aein;
bendita sos tu pureza,
& VBT gpue e v @ dagir,

A B @ ET GUE T VA
3 dedir;
A wei, b wed gl e Ve
a decr;
i Ve, B T Gl e v
a deci.

[lustr acién 52-4: Disefo de paginaparad catd ogo fotogréfico informativo.
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023

Ilustr acién 53-4: Disefio de contrgportadaparad catd ogo fotogréfico informativo.
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023
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CULTURA ANCESTRAL
AFROECUATORIANA

Cotdiogo Fﬂtﬂgﬂfﬂﬁrmw

[lustracion 54-4: Mockup del catd ogo fotogréfico— informetivo.
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023

Presentacion final

Como ultimo punto se tomaron en consideracion losrecursos digitales parael catdl ogo fotogréfico
e informativo, debido a que hoy en dia es importante encontrar formas rapidas de accesibilidad;
por esto, se generaron enlaces y cddigo QR mediante los cuales puede acceder una plataforma
digital gratuita donde se encuentra el catalogo, asi como también, en archivo PDF para su lectura

y descarga.
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AFROECUATORIANA
EN ESMERALDAS

lugtracion 55-4: Enlace con imagen ded catéd ogo fotografico — informetivo en una
plataformadigitd.
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023

CULTUHA ANCESTRHAL
AFROECUATORIANA
EN ESMERALDAS

[lugtracion 56-4: Codigo QR dd caté ogo fotografico— informativo en PDF.
Realizado por: Tailor Angulo Maeva, 2023
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CONCLUSIONES

Los datos adquiridos a través de una investigacion bibliogréfica permitieron que se pudiera
estudiar y analizar diferentes aspectos sobre la cultura Afrodescendiente en Esmeraldas, €
aplicar una técnica de investigacién como la entrevista produjo que se pudiera obtener mas

informacion para andizar y comparar.

Mediante andlisis de la informacion tomada de las entrevistas reaizadas a persongjes del
medio cultural selogré corroborar datos, sistematizar parapoder plasmar toda lainformacion

necesaria para dar a conocer la cultura afro através del catalogo.

La aplicacién de fotografias en el catdogo es primordial, debido a que permite que exista
mayor comprension en lainformacién, brindaal lector unamejor visualizaciony sintetizalos
temas referentes a la cultura. Ademés, a disefiar el catalogo fotografico e informativo se
tomé en cuenta aspectos como cromatica, tipografia y elementos iconico que son de suma

importancia en la diagramacion de las paginas del catalogo.

Lo que se busca através de este catél ogo fotogréfico estransmitir conocimiento de la cultura
ancestral afroecuatoriana, asimismo, ser un medio de difusién para que las generaciones
jovenes conozcan, se interesen y generen conciencia en temas culturales, permitiendo que

exista una apropiacion de sus raices.
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RECOMENDACION

Tomar aconsideracion las fuentes de informacién a momento de redlizar entrevistas, corroborar
gue las personas que brinden la informacién tengan trayectoria o reconocimientos en el aspecto

cultural paragque puedan ser de referenciay veridicalainformacion adquirida.

Es importante que durante e proceso de disefio tenga referencias que sirvan de guia para la
construccion del material, de la misma manera, establecer € estilo y tener en cuenta la

informacion permitira que exista fluidez en la diagramacion.

Las fotografias deben ser de tu autoria, de calidad y que logre cumplir 1os objetivos planteados;
ademés la fotografia tiene un propodsito €l cua es representar pensamientos, sentimientos, una
historia, sufuncion eslograr captar laatencion del lector paramejorar lacomprens 6n sobretemas
relacionados a la cultura ancestral afroecuatoriana.

Esimportante tener en cuentalos objetivosy € fin del proyecto para poder identificar |os medios

y plataformas en donde sea factible la publicacion del producto final.
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GLOSARIO

Chillangua: La chillangua o cimarrén es una hierba conocida entre los chefs como € cilantro
silvestre. La chillangua es originaria de la Amazonia 'y se cultiva en toda América, en clima
tropical. EI nombre fue dado por |as comunidades afrocol ombianas del Caucay Narifio y adoptado

por e pueblo afroecuatoriano de Esmeradas. (SA, El Diario, 2017).

Chirarén: Caracterizada por ser una planta herbacea, toda la planta expele un intenso olor
aromético, caracteristico, débilmente semejante a clavo, es una hierba cultivada desde la
antigliedad, en la comida tradicional esmeraldefia que es uno de los pocos lugares en Ecuador

donde se usa esta planta en |os alimentos.(Preciado Quintana & Villacis Del Vale, 2020).

Costumbrismos: En las obras literarias y pictoricas, atencion que se presta a retrato de las

costumbres tipicas de un pais 0 region. (ASALE & RAE, 2022a).

Damagua: “Esun é&rbol considerado por las autoridades ambientales en peligro de extincién, del
cual extraen fibras para elaborar una especie de tela, que luego se estiray desmancha. Sobre ella

pintan”(Diaz, 2017).

Fotograma: Cada una de las iméagenes que se suceden en una pelicula cinematografica. (ASALE
& RAE, 2022b)

Guatin: “Es un género de roedores llamados comUnmente aguties, fieques, picures, jochis,
sereques, seretes, anujes, guatusas. Se alimentan de frutos y semillas, especialmente de palmas,

también de tubérculosy brotes de hierba” («Dasyprocta», 2022).

Modulos: Pieza o conjunto unitario de piezas que se repiten en una construccion de cualquier

tipo, para hacerla mas facil, regular y econdmica. (ASALE & RAE, 2022¢).

Signologiafuncional: “Cuyos principios basicos se sustentan en € uso derectas, curvas, circulos
y semicircul os paralaconformacién de todo tipo de figuras, como férmulamagistral paraexpresar

una nueva concepcion del arte y del artista ante € particular entorno que o rodea” (Cincuentopia,
2015).

Sincr etismo: Combinacion de distintasteorias, actitudes u opiniones. Sistemafiloséfico quetrata

de conciliar doctrinas diferentes. (ASALE & RAE, 2022d).



Sobrexpuesta: “Se denominan subexpuestas a las imagenes que son mas oscuras que la escena

real” (ADOBE CreativeCloud, 2022).

Subexpuesta: “Se denominan sobrexpuestas alasiméagenes que son mas luminosas que la escena

real” (ADOBE CreativeCloud, 2022).

Transculturacion: Recepcidn por un pueblo o grupo socia de formas de cultura procedentes de

otro, que sustituyen de un modo més 0 menos completo alas propias.(ASALE & RAE, 2022¢).

Unimembrandéfono: “Tipo de instrumentos que suenan mediante la vibracion de una membrana

templada. Se utiliza piel de animal y en otros parches sintéticos”(Unibagué, 2022).

Xilografias: Arte de grabar en madera. Impresion tipogréfica hecha con planchas de madera

grabadas. (ASALE & RAE, 2022f).
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