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RESUMEN

El objetivo de este estudio fue el disefio de una familia tipogréfica basada en los rasgos
morfoldgicos del barrio Guapulo del cantén Quito. La familia tipogréfica se usé en la creacion de
postales que identifiquen a los sectores relevantes del barrio de Guapulo. En el disefio de la familia
tipografica se utiliz6 el método inductivo-deductivo, realizandose varios bocetos preliminares que
fueron modificados para mejorar su legibilidad. La familia tipografica se origind mediante el
desarrollo de fichas de observacién en los sectores relevantes y con carga arquitectonica, artistica o
tradicional, en la ficha se detalla la fotografia, la forma especifica que se utiliza como base, la
experimentacion de la forma haciendo uso de la interrelacion de formas como unién, interseccion,
penetracion etc. Ademas, cada forma y letras disefiada se genera a través del sistema armonico
terciario, la caja alta y baja establece sus medidas mediante el sistema armaonico terciario, es decir la
altura de la x, ascendentes, descendentes, y linea base son lineas verticales que corresponden al
sistema armonico terciario. La familia tipogréafica se cred mediante un software vectorial en el cual
se redibujo cada letra a través de nodos o puntos de anclaje que dan origen a las formas, se trasladé
a un software tipografico que guard6 el archivo en extension .ttf, (True Type Font), que es una
extension instalable en cualquier computador. La familia tipogréfica fue instalada y usada en un
computador, asi se comprobd la existencia de la familia tipogréfica en sus diferentes variantes,
light, regular y bold. Se concluye que al tomar como base los rasgos morfoldgicos analizados en el
barrio de Guapulo, se evidencio la creacidn de trazos curvos y organicos. Se recomienda utilizar la

familia tipogréafica con un minimo de 14 puntos, su uso se limita a poemas, titulares, o textos cortos.

Palabras clave: <TECNOLOGIAS Y CIENCIAS DE LA INGENIERIA>, <DISENO GRAFICO>,
<FAMILIA TIPOGRAFICA>, <MORFOLOGIA>, <SISTEMA PROPORCIONAL ARMONICO
TERCIARIO>, <CAJA TIPOGRAFICA>, <TIPOGRAFIA>, <QUITO (CANTON)>,
<PICHINCHA (PROVINCIA)>.
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1197-DBRA-UTP-2021
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ABSTRACT

The objective of this investigation was to design a typographic family, based on the morphological
features of the Guapulo neighborhood of the Quito canton. The typographic family was used in the
creation of postcards that identify the relevant sectors of the Guapulo neighborhood. The method
was inductive-deductive. Sketches were made, so Sketches were modified to improve their
readability. The typographic family originated through the development of observation cards in the
relevant sectors and with an architectural, artistic, or traditional load, in the card the photography is
detailed, the specific form that is used as a base, the experimentation of the form making use of the
interrelation of forms such as union, intersection, penetration, etc. In addition, each shape and letter
designed is generated through the tertiary harmonic system, the upper and lower box establishes its
measurements through the tertiary harmonic system, that is, the height of the x, ascending,
descending, and baseline is vertical lines that correspond to the tertiary harmonic system. The
typographic family was created using vectorial software in which each letter was redrawn through
nodes or anchor points that give rise to the shapes, it was transferred to typographic software that
saved the file in .ttf extension, (True Type Font), which is an extension that can be installed on any
computer. The typographic family was installed and used in a computer, thus the existence of the
typographic family in its different variants, light, regular and bold, was verified. It is concluded that
by taking as a basis the morphological features analyzed in the Guéapulo neighborhood, the creation
of curved and organic lines was evidenced. It is recommended to use the typographic family with a

minimum of 14 points, its use is limited to poems, headlines, or short texts.

Keywords: <ENGINEERING TECHNOLOGIES AND SCIENCES>, <GRAPHIC DESIGN>,

<TYPOGRAPHIC FAMILY>, ~ <MORPHOLOGY>,  <TERTIARY HARMONIC
PROPORTIONAL SYSTEM>, <TYPOGRAPHIC BOX>, <TYPOGRAPHY>,
<QUITO (CANTON)>, <PICHINCHA (PROVINCE)>.
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INTRODUCCION

“La tipografia no es solo transmisora de un significado linguistico, sino que también transporta

significado grafico” (Hernandez, 2013: 43)

La tipografia se ha desarrollado gracias a la evolucion y estilizado de las letras, las letras son la
representacion de los fonemas de un idioma, el alfabeto es la organizacién de las letras para su
transmision o comprension.

La tipografia no solo son letras, tipografia es conocer el uso de cada una de letras. como se
componen, y sus diferentes estilos. Una familia tipogréfica en la actualidad es muy importante para
jerarquizar el texto dentro de una composicién, ya que contiene fuentes con diferentes estilos o
grosores de trazo, al componer con una familia tipografica se pueden combinar tipos para enfatizar
el concepto o contexto de las palabras parrafos o frases.

Este trabajo de titulacion se encuentra guiado a: DISENAR UNA FAMILIA TIPOGRAFICA
BASADA EN LOS RASGOS MORFOLOGICOS DEL BARRIO DE GUAPULO DEL
CANTON QUITO, ya que, el barrio de Guéapulo contiene, cultura, tradicion, arquitectura, todo en
un mismo lugar.

El contenido del documento estd compuesto por cuatro capitulos, inicia con la exposicion de la
problematica, seguido de la justificacion del mismo y sus objetivos, una vez expuesta la
problematica se encuentra la informacion tedrica que se usa para generar los conocimientos
necesarios para la creacién de la familia tipografica, los conocimientos estan distribuidos con un
orden logico para el entendimiento de cualquier persona o profesional tipografico, la investigacién
continua con la definicion de los métodos y técnicas a utilizar, en este trabajo de titulacion se
realizaron visitas in situ para generar registros morfologicos a través de fichas de observacion,
dentro de la misma ficha de observacién se realiza la experimentacion de la forma que da origen a
las primeras formas basadas en el barrio de Guapulo. Se realizan una seleccion dentro de las fichas
para dar origen a los bocetos preliminares, Los bocetos pasaron por el sistema arménico terciario
dando proporcion y legibilidad a las letras, las cuales se digitalizaron en un software vectorial para
ser trasladadas a un software tipografico y poder ser comprobada y verificada a través de su
instalacion y uso en un ordenador.

La tipografia presenta rasgos organicos, debido a su forma su uso es limitado a parrafos con menor

cantidad de caracteres.



CAPITULO I

1. DIAGNOSTICO DEL PROBLEMA

1.1. Antecedentes

El primer trabajo analizado es el de Juank P, (2018), quien realizo la propuesta de: Disefio de
una fuente tipogréfica basada en la morfologia de la planta dioscorea trifida del canton Morona:
casos aplicativos. Se presentd en la facultad de Informatica y Electronica, Escuela Superior

Politécnica de Chimborazo, como requisito para optar el titulo de Ingenieria en Disefio Gréfico.

Este proyecto se enfoca en la morfologia de las plantas dioscoreas trifidas del canton Morona, se
analiza la ubicacion geogréfica del canton, la planta y la tipografia para generar conocimiento que
ayude a la creacién de esta nueva familia tipogréfica, también se hace un estudio de las familias
tipograficas existentes que da una idea mas clara del objetivo, el proyecto muestra como la reticula
que forma parte del disefio se relaciona directamente con la forma de las plantas, se realizan formas

rectilineas irregulares que luego se transforman en cada una de las partes de las letras.

La variable tipografia también fue estudiada en el trabajo realizado por Buitron E, (2019) quien
presento la propuesta: Disefio de una fuente tipografica basada en la morfologia arquitecténica del

Museo Interactivo de Ciencia en la Universidad de Israel del cantdn Quito.

Esta investigacidn se centra en la arquitectura del museo, se parte por estudiar el espacio, la historia
del museo, la historia de la tipografia que otorgan conocimientos para generar los rasgos
tipogréficos, toma como fuente de inspiracion las columnas que forman la estructura del museo, de
estas columnas comienzan a salir las partes principales de una letra que dan forma a las demas letras

del abecedario.

El articulo cientifico que posee informacion valiosa para la creacidn de una familia tipogréfica, es el
presentado por Pepe E, (2015) quien ejecuto: Disefio tipogréfico e identidad en la Facultad de

Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata. Argentina.



El articulo analiza familias tipografias usadas para generar identidad, su forma, realiza una
investigacion minuciosa de como la tipografia es manipulada para su uso, ademas muestra una

correcta digitalizacion del dibujo vectorial.

1.2. Planteamiento del problema

En el barrio de Guapulo del canton Quito existen diferentes sectores que no tienen una tipografia
que los identifique en eventos culturales, la tipografia es capaz de simbolizar las caracteristicas de
cada sector, en soportes impresos tipo postal, que da un realce al barrio y sus sectores, la creacion
de una familia tipografica tiene un proceso en el cual se implementa la morfologia del barrio
mencionado, se analiza la cultura, arquitectura, su flora y fauna sirven como fuente de informacion
importante para desarrollar la familia tipogréfica, la postal es un formato muy usado para difundir
las fotografias de ciudades, paises, etc., la postal debe ser simple y acorde a la informacion

planteada.

La tipografia se ha desarrollado a lo largo de la evolucion humana, para registrar, nombrar, escribir
en un formato, letras o palabras que transmitan un mensaje, la tipografia puede tener varios
significados dependiendo de los rasgos de sus partes y de la palabra que se escriba, la familia
tipogréafica contiene todas las letras que forman el alfabeto de un idioma, por lo general en la zona
latinoamericana se usa el alfabeto espafiol que contiene veintisiete letras, consta de mayusculas y
minusculas, los nimeros no forman parte del alfabeto, sin embargo la familia tipografica debe
contener los caracteres numéricos y de puntuacion, para la correcta escritura de las palabras,
oraciones y parrafos, dentro de cada letra existen variables que pueden ser reconocidas para crear un
caracter en base a los parametros morfologicos del barrio de Guapulo, un ejemplo claro de estas
variables seria el asta, el asta se repite en la mayoria de las letras mientras que otras tienen rasgos
particulares, a través de los rasgos del asta su medida y estilo se da forma a la letra. La forma son
las caracteristicas que tiene cada elemento como forma, medida, color, son variantes que se pueden
modificar para obtener otras formas, la tipografia posee una forma que puede ser modificada y

moldeada para generar astas, u otros elementos necesarios en la creacion de la tipografia.

La familia tipogréafica en su fase final representa los rasgos morfoldgicos notorios en el barrio de
Guapulo como, cultura, arquitectura, tradicion, que se transforman en cada una de las letras del
alfabeto pasando por la creacion de las cajas, astas ascendentes y descendentes, para la creacion de

mayusculas y minasculas, rasgos especiales para generar todo el alfabeto, la caja tipogréafica es un



elemento muy importante, porque sostiene la anatomia de la letra y da la guia para los rasgos y

caracteres especiales.

Al no existir un estudio especifico sobre el barrio de Guépulo y la creacion de una familia
tipogréafica que se pueda usar en cualquier tipo de evento cultural, hace de este lugar idéneo para
investigar, procesar y generar las formas necesarias que una familia tipografica lo necesita. EI uso
de conceptos de disefio es importante para el manejo I6gico de la forma, interrelacionandola con la
misma y generando nuevos elementos de disefio y dando ideas de como se pueden usar los rasgos

morfoldgicos en las letras.

¢Cémo incide en el barrio Guapulo la creacion de una familia tipografica basada en la morfologia

de sus sectores?

1.3. Prognosis

Si no se disefia una familia tipografica que identifique al barrio de Guépulo en distintos eventos
culturales, disminuye la posibilidad de conocer al barrio de Guépulo como uno de los barrios
tradicionales del canton Quito, a su vez el barrio perderia impacto, tanto a nivel nacional como

internacional, desperdiciando todos los recursos que posee el barrio de Guéapulo.



1.4. Justificacion

El sector de Guapulo esta ubicado al noroeste de la capital del Ecuador, es un sector pequefio que
posee arte, cultura, tradicion, arquitectura, en este barrio se pueden encontrar casas modernas como
también con estilo colonial, que tienen caracteristicas Unicas por ser construidas hace décadas y
conservar su estructura, la calle principal e historica de este barrio posee un empedrado que le da un
estilo antiguo muy especial, sin embargo el barrio de Guépulo posee un alto valor turistico que
puede ser desarrollado para generar ganancias y mejorar la infraestructura del barrio, con la familia

tipogréafica se quiere dar un realce al barrio dandole identidad y difundiéndolo a través de postales.

La morfologia del barrio se divide en cuatro sectores relevantes, como centro de este barrio se
considera La Plaza en donde se encuentra la Iglesia de la Virgen de Guadalupe, quien otorga el
nombre al barrio, en la parte superior se encuentra el sector de Piedra Grande y Mirador, en la parte
trasera el sector del Parque y la Piscina, en la parte inferior se encuentra el sector denominado
Parqueadero v lateral a este, el sector de La Tolita. Todos los sectores se unen para generar la

denominada “Fiesta de Guapulo” que se realiza la primera semana de septiembre.

La cultura puede transmitirse de padre a hijo, comunicarse entre todos, ayuda a la mejora del sector
y sus alrededores, la preservacion de estos espacios culturales, que permiten gozar de momentos de
diversion de armonia y crear ambientes en los cuales se incrementa la afluencia de turistas europeos
y americanos prefieren lugares como estos en las afueras de la ciudad con caminos empedrados y
casas patrimoniales, asi la cultura ecuatoriana se va transmitiendo a nacionales y extranjeros. En el
barrio de Guéapulo existe un bajo indice de difusion cultural, por lo que la creacion de una familia
tipogréafica daria un nuevo valor al barrio, haciendo notar la comunicacién y preservacion de los
espacios, las postales generan pertenencia en cada sector y genera un pertenencia cultural y grupal
de todo el barrio. El sector de Guapulo posee un alto indice de visitas por parte de extranjeros,
ademas la iglesia es bastante conocida por brindar ceremonias matrimoniales a personas con alto
poder econdmico, la familia tipografica se puede usar al brindarse este tipo de ceremonias

otorgando al barrio un toque actual que comunica y crea espacios culturales.

El turismo es fuente econémica para el barrio y su mejora constante, se quiere mediante este trabajo
de investigacion que se pueda comunicar los rasgos del barrio a los turistas y que creen la imagen
patrimonial e historica del barrio, asi en cada evento cultural o sea un dia normal se pueda encontrar

esta imagen patrimonial en el recorrido de sus calles o la arquitectura de sus viviendas. El formato



postal permite mostrar partes especificas del barrio a través de fotografias y complementarlo con el
nombre del sector de la fotografia, asi se van a ir relacionando las palabras con los sectores a cada
uno de los turistas extranjeros que llegan a visitar este rincon, si todo tiene una buena comunicacion
cualquier turista puede saber que existen diferentes sectores en el barrio que se organizan para que

el barrio se conserve.

1.5. Objetivos

1.5.1. Objetivo general

Disefiar una familia tipogréfica utilizando la morfologia del barrio Guépulo del cantén Quito como

medio de inspiracion para identificar los sectores del barrio.

1.5.2. Objetivos especificos

e Recopilar informacion morfolégica a través de visitas insitu de los sectores
identificados en el barrio Guapulo del cantén Quito para reconocer las caracteristicas
de cada sector

e Analizar la informacion mediante el uso de fichas de observacion para obtener los
fundamentos de creacion en la familia tipografica.

e Generar la familia tipogréfica a través de métodos manuales y digitales para completar
todos los caracteres del alfabeto

e Diseflar postales empleando la familia tipografica para identificar cada uno de los

sectores del barrio Guapulo del canton Quito



CAPITULO Il

2. MARCO TEORICO

2.1. Localidad

2.1.1. Guépulo

Figura 1 — 2. Iglesia del barrio de Guépulo

Fuente: La nacion, 2018

“El barrio de Guépulo tiene un cardcter muy particular dentro de la ciudad, es uno de los barrios
histéricos de Quito, se lo conoce por su gran valor turistico, cultural e historico, ademéas es

reconocido por su potencial paisajistico ya que actia como balcon hacia los valles”. (Ruales, 2015:
10)

En esta localidad se encuentra arquitectura, arte, y todo un espacio con ambiente pacifico, Guapulo
se consideraba parroquia rural de Quito, sin embargo, con la expansion de la ciudad de Quito en los
afios setenta, el barrio de Guapulo paso a ser urbano. El barrio de Guapulo estd conformado por
sectores, los sectores mas reconocidos son los de Piedra Grande, La plaza o La Iglesia, La Tolita y
Avenida Conquistadores, todos los sectores se relinen para mantener comunicacion entre el barrio, y
organizacién de eventos como las fiestas de Nuestra Sefiora de Guadalupe. La plaza contiene la
estatua de Francisco de Orellana quien usaba la ruta de los conquistadores para llegar al rio

Amazonas.



“Este barrio en su mayoria es residencial, pero también encontramos equipamientos culturales,
educativos y sociales, tales como, la Universidad Internacional Sek, el Santuario de la Virgen de

Guapulo, restaurantes, entre otros.” (Ruales, 2015: 10)

En este barrio se encuentran calles estrechas, empinadas y empedradas, la calle Camino de Orellana
que inicia en el mirador de Guépulo y termina en la avenida Conquistadores, es la mas transitada
por los extranjeros, al ser una calle empinada da lugar a pequefios balcones en casas nuevas y
antiguas, dando un togue especial a este barrio, el sector del Mirador contiene varios conjuntos
residenciales, bares y restaurantes, mientras que en la calle de la avenida Conquistadores se
encuentra el sector popular, con la parada de buses, el establecimiento educativo, y servicio de

comida tipica.
2.1.2. Origen

Segun el estudio (Navas, 2020), “La virgen de Guapulo es una de advocaciones marianas mas
antiguas del Ecuador. Su culto se origin6 en el afio 1587, tras la fundacién de la Cofradia de
Mercaderes de Quito en el pueblo indio de Guapulo. Asi, la patrona de los mercaderes de Quito fue
nuestra Sefiora de Guadalupe, pero no la mexicana, sino la espafiola que fue traida por los espafioles

desde la region de Extremadura”

Figura 2 — 2. Virgen “Nuestra Sefiora de Guapulo”, siglo XVII-XVIII.
Fuente: Museo del Carmen Alto, 2020



La Iglesia se construy6 en el afio de 1650 a 1693, obra de Fray A. Rodriguez, la decoracion de este
santuario fue terminado en el afio de 1716, comprendido por el convento, el santuario y la plaza, la
Virgen de Guadalupe da nombre al barrio quien fue traida por los espafioles a américa, en la llegada
de los Espafioles a América Latina, esta virgen inicio como la patrona de los mercaderes para luego
pasar a ser nombrada patrona de las armas reales, anualmente se realizaba una procesion en honor a
la patrona de las armas reales, la procesién que inicio como una representacion del poder de armas
espafiol, ahora es una procesién religiosa que atrae miles de devotos para hacer su ofrenda a la
madre de Dios, los moradores hacen una colaboracion voluntaria ademéas de ayudar logisticamente

con el evento.

2.1.3. Ubicacion

Esta ubicado al nor-este de la ciudad de Quito en la parroquia de Itchimbia, esta a 2.690 mts. Sobre
el nivel del mar, la localidad posee calles empinadas como la Francisco de Orellana, la avenida
Conquistadores conecta el barrio de la Floresta con el valle de Cumbaya, Guapulo es un barrio que
inicialmente era denominado parroquia rural, pero gracias a la expansion de la capital, se considera
barrio urbano, es un callejon al bajar las montafias por la Floresta, existen laderas y barrancos en la
avenida Conquistadores, mientras que por la calle Francisco de Orellana se concentran las primeras
edificaciones que fueron conformadas por villas y quintas, la mayoria de las edificaciones en la

calle Camino de Orellana poseen un estilo colonial. (Santuario “Nuestra Sefiora de Guapulo”, 2021)
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Figura 3 — 2. Mapa del barrio de Guapulo

Fuente: Google Maps
Realizado por: Maldonado, Francel, 2020



2.1.4. Arquitectura

“La localidad es la verdadera maquina de tiempo. En el sector se pueden descubrir los rincones

inexplorados y vivir la fusion de la arquitectura con la religiosidad” La Hora (2007)

Guapulo es un barrio que muestra arquitectura en sus rincones, la calle Camino de Orellana es la
que tiene la mayor cantidad de edificaciones coloniales hasta llegar al sector de La plaza, donde se
encuentra la iglesia en honor a la virgen de Guépulo, es una magnifica obra de arquitectura, la
fachada de esta se dice que conjuga neoclasico sencillo, con original campanario. Se encuentran
quintas y villas que fueron construidas en los inicios del barrio, contiene cupulas y entradas
principales de piedra y metal, la mayor atencién se la lleva arquitectura colonial que la podemos
encontrar en varios rincones y el mirador de Guapulo, adema a simple vista, encontramos
edificaciones con terraza que aprovechan la vista hacia el valle, se conservan los espacios en
armonia y todo se desarrolla en torno al centro que es la iglesia del barrio. La iglesia es el atractivo
arquitectdnico visitado por extranjeros, iglesia antigua conservada por dentro y fuera, con una gran
carga arquitecténica en su fachada y su cupula que puede ser vista desde el mirador o desde la parte

trasera de la iglesia.

2.1.5. Cultura

Segun Rodriguez (2019) la actividad mas importante se realiza el dia sabado cuando los disfrazados
desfilan y bailan por la avenida Conquistadores, que es la calle principal de este barrio, la
celebracién inicia a mediodia con la reunion de todos los sectores en La plaza, en la noche se realiza
la quema de castillos, el baile de los disfrazados con banda popular, y el dia domingo el evento
inicia en la mafiana con la reunion de los disfrazados en el sector de Piedra Grande para su bajada
hasta el sector de La Plaza con el tradicional “lanza de naranjas”, bajan por la calle Camino de
Orellana lanzando naranjas a visitantes nacionales y extranjeros desde camionetas, la calle Camino
de Orellana es idonea para este evento ya que es empinada y con arquitectura tradicional, dando un
espectaculo y una ofrenda religiosa para pedir salud, trabajo para su familia, la mayoria de los
Guapulefios se disfrazan, reparten licor a los visitantes, bailando y haciendo burlas representando a

personajes populares del evento.
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Figura 4 — 2. Baile tradicional en la plaza central de Guapulo

Fuente: EI Comercio, 2019

“La virgen de Guapulo, asi como la del Quinche, fue una devocion publica y una de las mas
importantes del santoral de la ciudad sobre todo por su intercesion en momentos de sequias o de

lluvias torrenciales que amenazaban los sembrios de papas, maiz, cebada” Navas (2020)

El barrio de Guapulo tiene una cultura trabajadora, carismatica y bohemia, la mayor concentracién
de extranjeros se da en el mes de septiembre en el cual se realizan las fiestas de Nuestra Sefiora de
Guadalupe, los moradores de cada sector realizan su propio altar con mesas llenas de flores y velas,
por donde pasara la Virgen y sera adorada por los fieles hasta llegar al sector de la iglesia, este
evento ya se lo realiza desde muchos afios atras por lo que se considera parte de la tradicion y
cultura del barrio de Guapulo, la virgen es el simbolo de este barrio por ende los moradores son
fieles creyentes de la religién catélica, realizando misas, rezos y cantos en gracias por su proteccion,
en este barrio también se encuentran canchas deportivas que han sido reparadas y modificadas por
los moradores de cada sector, por lo que el trabajo en comunidad es practicado en diferentes épocas
del afio, la cultura deportiva también se da anotar gracias a su propia Liga barrial en donde los
equipos de futbol son conformados por los moradores de los sectores del barrio, este barrio tiene su

parte pudiente y parte popular que lo hacen Gnico.
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2.1.6. Morfologia

Segtin (Pozo, 2020: 9) “Guapulo se divide en 3 partes: la que esta cerca de Quito y empiezan a
haber edificaciones, aterrazadas y altas. El centro, en donde las casas de tres pisos predominan, las

calles son de piedra y bastante estrechas y Guapulo-valles, en donde es la ladera y barranco”
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Figura 5 — 2. Analisis macro - Guapulo
Fuente: Pozo, D. 2020

En la investigacion citada se divide al barrio de Guépulo en tres partes, lo divide en conjuntos de
edificaciones similares, Guapulo crece organicamente y las edificaciones tienen rasgos similares en
estos sectores hombrados, el sector de las edificaciones con terrazas altas, El sector de Mirador y
Piedra Grande son sectores que contienen casas con estilo colonial que le dan un togue especial a la
calle Camino de Orellana, el Sector del centro contiene estilo colonial sin embargo también se
encuentran edificaciones actuales, la armonia que tienen entre si es que la mayoria son edificaciones
de tres plantas, el sector de Guapulo en la avenida Conquistadores que da conexion a los valles de
Quito es un sector popular con edificaciones coloniales en menor cantidad y dando lugar al

desarrollo de los moradores de este barrio.
En esta investigacion también se da un analisis del barrio por sus calles principales que son la calle

Camino de Orellana y Avenida Conquistadores, estas dos calles son el Gnico acceso al barrio de

Guépulo.
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2.2. Tipografia

2.2.1. Origen de la escritura

“Los sistemas de escritura se originaron hace unos cinco mil afios, tras la evolucion de los dibujos
hacia formas logogréficas, en Asia Menor. Posteriormente, la escritura fue silabica, hasta Grecia,

donde ya encontramos un verdadero alfabeto.” (Ruiz et al., 1985: 193)
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Figura 6 — 2. Signos proto-sumerios
Fuente: Ruiz et al. 1985

Antes que exista un alfabeto, existieron dibujos, figuras que fueron evolucionando al pasar cientos y
miles de afios, se moldearon los dibujos y las formas que lo componen hasta obtener el alfabeto que
forma silabas, palabras, texto, la escritura es clave en el desarrollo de una civilizacion, al tener un
sistema de escritura le permite a la civilizacion expresar ideas y pensamientos que sirven de guia o
experimentacion para su desarrollo. La escritura ademas sirve de registro y forma de comunicacion
para que otro individuo lo entienda, necesario puede ser a veces, que para entender alguna palabra o
signo se tenga que estar rodeado del entorno en el que vive y se desarrolla ese significado, esto

quiere decir que las palabras van tomando forma de acuerdo al lugar en donde se desarrolla.

En esta investigacion se divide al signo en tres categorias macro, los nudos, los signos geomeétricos,
y los signos pictogréaficos, este Gltimo es el que corresponde a la escritura, la escritura son signos
pictograficos estilizados y moldeados, un ejemplo es el signo de la “cruz” y la letra “t” del alfabeto
griego, tienen un parecido similar, sin embargo cada una representa una palabra o silaba distinta
dependiendo la localidad, asi sabemos que el alfabeto griego que es el usado en latino américa ha

sido tomado como base en diferentes idiomas como el espafiol y el latin.
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“los fenicios crearon el invento mas importante de toda la humanidad: el alfabeto de los veintidos
signos mégicos (abajo). Creado en biblios y diseminado por todo el mundo, constituyo la base de

algunas lenguas posteriores, tales como el griego, el hebreo y el latin.” (Harris, 2009: 19)
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Figura 7 — 2. Alfabeto fenicio

Fuente: Ambrose & Harris. 2009

2.2.1.1. Escritura griega y latina

“Los griegos adoptaron los caracteres del sistema fenicio, como alef (a) y bet (b), y los utilizaron
para desarrollar su propio alfabeto. De hecho, el término “alfabeto” es el resultado de la unién de
los caracteres griegos alfa y beta”. (Ambrose & Harris, 2009: 20)

Alfa 0 Omicron
Gamma f Rh
Epsilon T

Eta Ph

/ Lambda
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X1

Figura 8 — 2. Alfabeto griego
Fuente: Ambrose & Harris, 2009

El alfabeto griego se origind gracias a la evolucién de dos grandes civilizaciones que son los

fenicios, seguido por los egipcios, los caracteres se modificaron dando origen a los rasgos mas
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parecidos que tenemos hoy en dia, como se muestra los signos griegos y latinos tienen rasgos

similares pero cada alfabeto tiene su propia lengua y las palabras cambian y se transforman.
2.2.2. Letras

2.2.2.1. Variables en el disefio de tipos

“El disefio es una actividad de matrices. Es dificil alterar sustancialmente la forma de una letra sin
disminuir su legibilidad. Sin embargo, dentro de las formas establecidas existen aiin muchas
posibilidades de variaciones estructurales” (Cheng, 2006: 10)

Cada una de las variables permite comprender, disefiar y construir tipos.

2.2.2.2. Modulacion

La modulacidn se puede entender como la direccion que tienen las letras y a esta se ajustan los

trazos si es vertial u oblicuo.

2.2.2.3. Remates

“Las lineas cortas que estan al final de los trazos verticales y horizontales. La forma y el tamafo de

los remates puede variar considerablemente” (Cheng, 2006: 10)

Serds

Figura 9 — 2. Serifa

Fuente: Disefiar tipografia, Cheng Karen
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2.2.2.4. Cartela

“Las formas curvas que unen los trazos verticales y horizontales. La caslon tiene unas cartelas

modernas, la Serifa no tiene cartelas.” (Cheng, 2006: 10)

Casion

Figura 10 — 2. Caslon

Fuente: Disefar tipografia, Cheng Karen

2.2.3. Altura de la “x”

e,

“La altura de la x de un tipo de letra es la altura de su “x” minuscula, y también es una medida
relativa que varia segun el tipo. La altura de la x es el principal punto de referencia en el disefio de

la composicion.” (Ambrose, 2009: 61)

La altura de la “x” es el espacio comprendido entre la linea base y la linea media, la letra x en la

tipografia ocupa el espacio exacto entre estas dos lineas dando la medida base para las letras.

2.2.3.1. Linea de base x

“Linea imaginaria que define la base visual de las letras” (Kane, 2012: 2)

2.2.3.2. Linea media x

“Linea imaginaria que define la altura de las letras” (Kane, 2012: 2)
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altura de ascendentes

altura
linea media A
altura de x
linea de base -

altura de descendentes

Figura 11 — 2. Altura de la x
Fuente: Kane John, 2012

2.2.4. Tipografia

“La tipografia es la manifestacion visual del lenguaje. Su papel decisivo a la hora de convertir los
caracteres individuales en palabras y las palabras en mensajes. En el terreno de la musica, la calidad
de un solo cantante puede hacer una composicion suene completamente distinta. En el campo de la
comunicacion, la tipografia es el equivalente visual de una voz: el enlace tangible entre el escritor y
el lector.” (Cheng, 2006: 7)

Las palabras, textos o letras que se colocan sobre un formato representan afios de evolucion, el
hombre ha trasladado fonemas, a graficos, para después representarlos en formas estilizadas, las
letras hacen referencia a los fonemas, sonidos que se forman al interpretar una letra, el texto
depende de la intencién del tipdgrafo, como mencionan en la investigacion es el equivalente visual
de una voz, asi no es lo mismo leer una frase que diga jpeligro! En un tamafio de cincuenta puntos a
una frase que tenga ocho puntos, el de mayor tamafio simula un grito fuerte que nos recuerda la que
existe una zona de peligro, mientras que el de menor tamafio no serd tomado de forma amenazante,

y hasta puede pasar desapercibido.

La tipografia se relaciona directamente con la accién de imprimir, de esta forma la tipografia es la
correcta manipulacion y uso de las letras, nimeros y simbolos que permitan conjugar un mensaje
para su correcta impresion o reproduccién. La tipografia es el estudio y manejo de la letra y las

diferentes familias tipogréaficas.
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Figura 12 — 2. Tipos, espacios y plomos
Fuente: Lupton Ellen, 2011

Cada una de las letras del alfabeto posee su rasgo caracteristico como el ave tiene alas, el pez aletas,
las letras tienen rasgos especificos que se han creado gracias a la transformacion de las imagenes en

letras y palabras y cada uno de estos rasgos le da su valor especial a cada letra,

2.2.4.1. Tipografia en la actualidad

“Como respuesta al auge de la comunicacion electronica, el disefiador holandés Wim Crouwel
publicd, en 1967, su propuesta de un “nuevo alfabeto” formado inicamente por lineas rectas”

(Lupton, 2011: 29)

En la actualidad predomina la tecnologia y se crea una tipografia con mas facilidad de
reproduccién, pero en épocas anteriores se usaba la imprenta, que es un proceso mecanico para
impresion de textos, la imprenta usa el tipo que es un pequefio pedazo de metal que contiene un
caracter o letra del alfabeto, se compone la frase o texto con estos tipos para su impresion. La
tipografia se creaba de acuerdo a la época y su funcién, asi en 1967 Cromwell tuvo la necesidad de
crear un alfabeto que fuera compuesto solo de lineas rectas para poder proyectarse en las pantallas

led que tienen esta caracteristica.
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“A principios de la década de 1990, con la introduccion de las impresora laser de alta resolucion y
las tecnologias de fuentes de contorno como PostScript, los disefiadores de tipos se liberaron de las
limitaciones” (Lupton, 2011: 29)

En la actualidad la imprenta se vio remplazada por las impresoras laser que se manejan a través de
programas informaticos que facilitan la creacion de una tipografia, los disefiadores en la actualidad
tienen la libertad de crear tipografias sin limitarse o formas geométricas y experimentando con

formas organicas.

2.2.5. Anatomia de la Letra

“Los caracteres tipograficos presentan multiples formas y atributos, y para describirlos se emplean
diferentes términos, similares a los utilizados para describir las distintas partes del cuerpo.”
(Ambrose, 2009: 57)

A la tipografia se la puede comparar con el cuerpo humano, tiene un tronco que sostiene las
extremidades, en la tipografia el término técnico que haria la funcién de tronco en la letra es la asta
que es la forma que se repite en la mayoria de las letras del alfabeto griego mencionado y la
extremidad de igual manera que en el cuerpo humano se llama brazo.

Cada una de las partes de la tipografia tiene una altura determinada en proporcion con las demas
letras, los trazos se ejecutan de acuerdo a lineas imaginarias que guian a cada letras mayuscula o

minuscula.
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Figura 13 — 2. Anatomia de la letra
Fuente: Lupton Ellen, 2011

2.2.6. La fuente

La fuente es el conjunto de todos los caracteres, letras, nimeros, y caracteres especiales, para la
correcta escritura de un texto, la fuente es la que nos sirve como mina que contiene los elementos

gue necesitamos, la fuente se compone de:

2.2.6.1. Cajaalta

“Las letras mayusculas, incluidas determinadas vocales acentuadas”. (Kane, 2012: 5)

La caja alta contiene a las letras mayusculas y todas sus variantes de tilde u otro signo para la
escritura de cualquier texto, las mayusculas se usan por lo general para encabezados, el inicio de
oraciones y nombres propios para esto necesitamos los signos correctos. Las letras de la caja alta se
sitGan entre la altura y la linea base atravesando la altura se x, ocupando todo el formato menos la

linea de las descendentes.
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Figura 14 — 2. Caja alta

2.2.6.2. Caja baja

La caja baja es la que contiene los trazos descendentes de las mindsculas y los ascendentes de
algunas consonantes, las letras de la caja baja ocupan el espacio de x generalmente, pero existen
consonantes como la letra p que contiene un trazo descendente por lo tanto usa la linea media y la
altura o limitacidn de los descendentes, mientras que la consonante h ocupa la altura de ascendentes
y la linea base, es decir la caja baja comprende desde la altura de ascendentes hasta la altura de

descendentes pero no se ocupa todo el formato como en la caja alta.

agaagadambecdedeés
fAAAMMAghiifiijklmnn
0600000 pqrsh
tudduavwxyz

Figura 15 — 2. Caja baja

Fuente: Kane John, 2012

2.2.6.3. Versalita

“Son letras en caja alta reducidas a altura de x del tipo. Las versalitas se encuentras sobre todo en

las fuentes con remate” (Kane, 2012: 5)

21



La versalita es la version reducida de las letras de caja alta es decir las mayusculas, las reducen

hasta la altura de x, dandoles un aspecto diminuto y compacto, es la version artificial de las
mayusculas.

o .a

AAAAAAAZBCCDEEEEE
FGHIIITIJKLMNN
O0000OEPQRSS
PTUUU T VYW RY¥Z 2

Figura 16 — 2. Versalita
Fuente: Kane John, 2012

2.2.6.4. Numerales de caja alta

“También llamados cifras capitales, estos numerales tienen la misma altura que las letras de caja
alta y estan compuestos con la misma anchura de kerning.” Resultan especialmente utiles para
usarlos en tablas, o en cualquier contexto” (Kane, 2012: 5)

Este tipo de nimeros se usan para el correcto uso de una tabla, los numerales estan ubicados de

manera que ocupan el espacio similar a las mayusculas y se ven a la misma altura, asi logramos

escribir nimeros de igual proporcion sea cual sea su rasgo.

12545678690

Figura 17 — 2. Numerales de caja alta
Fuente: Kane John, 2012

2.2.6.5. Numerales de caja baja
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Este tipo de numeros son los que estan formados o compuestos en la altura de x, ubicando los
nimeros dependiendo su trazo como ascendente en el nimero seis y descendente en el nimero

nueve, este tipo de nimeros son usados para representar cifras de valor decimal generalmente.

1234567890

Figura 18 — 2. Numerales de caja baja
Fuente: Kane John, 2012

2.2.6.6. La cursiva

La cursiva no es una letra inclinada sino es el mismo tipo de letra con el estilo manuscrito para que

pueda ser escrito a mano y a trazo continuo, existe el error comin de confundir la cursiva con la
oblicua, pero en realidad cada una tiene su caracteristica.

AAAAAAAZEZBCCD
EEEEEFGHIIIIIFKLM
NNOOGOOOOEPQRST
UUUUUVWXYZ
1254567890
adddadaebegdecéeeffiflff
fiflehiitiigklmniionddoooe
pagrsftuiidudowxyz
1284567890

Figura 19 — 2. Cursiva
Fuente: Kane John, 2012

23



2.2.6.7. Puntuacién y caracteres miscelaneos

“Todas las fuentes contienen signos de puntuacion estdndar, los caracteres miscelaneos pueden
variar de unas tipografias a otras. Es importante estar familiarizado con todos los caracteres de los
que se dispone en una fuente determinada, antes de escoger el tipo indicado para un trabajo
concreto.” (Kane, 2012: 7)
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Figura 20 — 2. Puntuacion y caracteres miscelaneos
Fuente: Kane John, 2012

2.2.6.8. Ornamentos (dingbats)

“Se llaman ornamentos los diversos simbolos destinados a ser utilizados junto ocn la tipografia. La
mayoria de los ornamentos se comercializan como una fuente completa, y no en conjunto con una
tipografia.”. (Kane, 2012: 7)

Los ornamentos son especiales en el mundo de la tipografia por esta raz6n son un conjunto Unico
dentro de la tipografia que forma parte de la tipografia, pero su comercializacion es totalmente
individual. Este tipo de ornamentos se usa para genera etiquetas o simplemente ornamentar texto o

un parrafo.
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Figura 21 — 2. Ornamentos
Fuente: Kane John, 2012

2.2.7. Tamafo

2.2.7.1. Altura

“la tipografia también puede medirse en pulgadas (2,54cm), milimetros o pixeles. La mayoria de los
programas de software permiten al disefiador escoger la unidad de medida, si bien las picas y los

puntos son los estandares” (Lupton, 2011: 38)

La tipografia al igual que cualquier otra forma posee una medida que determina la altura méxima
que tiene la letra, de esta forma se puede visualizar si las letras poseen la misma altura entre

mayusculas y minusculas entre vocales y consonantes.

2.2.7.2. Anchura

“Una letra también tiene una medida horizontal llama anchura del caracter. La anchura del caracter
es el cuerpo de la letra mas franja espacial (el hombro) que protege de las otras letras. La anchura de
un caracter es intrinseca a las proporciones y la impresion visual del tipo. Algunos tipos tienen una

anchura de carécter estrecha y otras la tienen mayor.” (Lupton, 2011: 38)

El ancho de una letra también debe ser proporcional a la altura de la x, por lo tanto, existe este tipo
de que ya tiene la caracteristica definida no podemos expandir las tipografias desproporcionalmente

todo debe llevar su simetria y armonia, para que forme la letra deseada.
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2.2.7.3. Escala

“La escala es relativa. La letra de un texto compuesto a 12pts en una pantalla de 32 pulgadas puede
parecer muy pequefia, pero impresa en la pagina de un libro puede parecer fofa y demasiado pesada.
Los disefiadores producen jerarquias y contrastes a partir de combinacion de escalas tipogréaficas.
Los cambios de escala ayudan a generar contraste visual, movimiento y profundidad vy, al tiempo,

expresan diferentes niveles de importancia.” (Lupton, 2011: 42)

La escala en relacion es la manipulacion de la medida proporcional de la tipografia, como el autor
relaciona una pantalla con una hoja de papel, que con la misma escala que pueden ser 12pts, la

tipografia puede expresar distintas cosas dependiendo el formato en la que se lo presente.

2.2.8. Tipos

“Ademas de su propio vocabulario, la tipografia tiene también sus propias unidades de medida. En
un principio, el tamafio venia determinado por la altura de las piezas materiales de los tipos de
plomo” (Lupton, 2011: 10)

El termino tipo esta bien relacionado con la imprenta ya que era la imprenta quien usa y maneja los

tipos para la reproduccién parcial o total de un texto.

“En la actualidad lo habitual es que la medida corresponda a la distancia entre el extremo superior

del ascendente y el extremo inferior del descendente”

El tipo en otras palabras es el espacio asignado para la letra, compuesto por sus lineas imaginarias
que dan la altura de x. Es mediante el tipo que toda la letra se modifica proporcionalmente en sus
partes. El tipo en la actualidad ya no es solo de metal, sino que se trasladd a los ordenadores que

reproducen la informacion a través de impresion laser.
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2.2.8.1. Redonda

“el estilo basico de las letras, y también se las denomina “romanas” porque las letras en caja alta
derivan de las inscripciones en los monumentos romanos. Cuando se utiliza para describir el estilo

de un tipo, el término “redonda” siempre hace referencia a la caja baja.” (Kane, 2012: 8)

Redonda

Figura 22 — 2. Redonda
Fuente: Kane John, 2012

2.2.8.2. Cursiva

La letra cursiva es la variacion de la letra con su modulacion inclinada a la derecha.

Cursiva

Figura 23 — 2. Cursiva
Fuente: Kane John, 2012

2.2.8.3. Negrita

El tipo negrita se caracteriza por su impacto y ancho de los trazos, la negrita ensancha los trazos de

las letras.

Negrita

Figura 24 — 2. Negrita
Fuente: Kane John, 2012
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2.2.8.4. Fina

El tipo fina se caracteriza por su trazo delgado y elegante, dando sensacién de ser un objeto liviano.

Fina

Figura 25 — 2. Fina
Fuente: Kane John, 2012

2.2.8.5. Estrecha

Este tipo se caracteriza por mantener el alto de las letras y encoger o reducir el ancho de la caja.

Estrecha

Figura 26 — 2. Estrecha

Fuente: Manual de tipografia. John Kane

2.2.8.6. Ancha

Este tipo denota el ensanche o aumento del ancho de la caja mas no de las letras.

Ancha

Figura 27 — 2. Ancha

Fuente: Manual de tipografia. John Kane
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2.2.8.7. Familias tipograficas

“Una familia tipografica agrupa todas las variaciones posibles de un tipo de letra o de una fuente

especifica, esto es, los diferentes grosores, anchos y cursivas.” (Ambrose & Harris, 2009: 82)

Una familia tipogréafica es el conjunto de estilos tipograficos tomando como génesis el estilo regular
y derivando los demas. La familia tipografia contiene la misma estructura de su génesis, lo que
cambian son las terminaciones o grosor de trazo.

La familia tipografica como en la de la sociedad abarca el complemento que seria la esposa, y sus
derivaciones que son los hijos, una sola tipografia puede cambiar su estilo con solo modificar su
trazo o remate, la modificacion de grosor de la linea también nos da diferentes estilos que forman la

familia tipogréfica de un tipo.

ANATOMIA DE UNA FAMILIA TIPOGRAFICA

La variante romana es el nicleo o la eolumna vertebral de la que deriva toda familia ripografica
ATAMON

Las letras cursivas, que estdn basadas en la caligrafia curiva, tienen formas distintas de las romanas.

LAS VERSALITAS TIENEN UNA ALTURA SIMILAR A LA ALTURA DE LA X DE la caja baja.

Los tipos en negrita (y seminegra) se usan para dar énfasis dentro de una jerarquia.

Los tipos en negrita (y seminegra) también deben incluir una version cursiva.

Figura 28 — 2. Anatomia de una familia tipogréafica

Fuente: Pensar con tipos. Ellen Lupton

Las familias tipograficas pueden ser pequefias 0 extensas, conteniendo todos los caracteres y en
todas sus variaciones como lo son en fina, gruesa, cursiva, etc., el cuerpo de la letra es similar lo

que varia son sus remates, grosor.

2.2.8.8. Mezclar tipos

La tipografia posee un significado linglistico y también gréafico, a su vez la palabra que se escriba
con cierta tipografia también tiene un significado aparte del significado mismo de la palabra, por lo

tanto, el significado final o resultante es manipulable en la tipografia si se componen los tipos en
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funcion de un contraste, asi reforzamos el significado con la mezcla de tipos. Se pueden realizar

combinaciones entre la misma familia y entre diferentes familias.

El gordo v el flaco | contraste a dos bandas

YAG DED BOLD Y THESIS SERIF EXTRA LIGHT

Figura 29 — 2. Mezclar tipos

Fuente: Pensar con tipos. Ellen Lupton

2.2.8.9. Disefio tipografico

“El primero paso cuando se disefia un tipo es definir el concepto basico. ;Letras con terminales o de
palo seco? ¢Modulares u organicas? ¢Las construirds de forma geométrica u organicas? ;Se usara
en publicidad o en textos largos? ¢Trabajaras con material de alguna fuente historica o inventaras

los caracteres mas o menos desde cero?” (Lupton, 2011: 76)

El disefio tipografico se va desarrollando a medida que se encuentra la idea para desarrollarlo,
contestando las preguntas del autor se llega a una idea clara de lo que se quiere hacer, sin embargo
los primeros bocetos no suelen ser los finales sino mas bien sirven como guia para ir estructurando
todo el alfabeto, por ejemplo definir astas que se repiten en las letras, definir terminaciones si las va
a tener, definiendo paso a paso las partes de las letras y a su vez las letras y la relacién entre las
mismas se crea una tipografia, ya sea basada en alguna localidad o informacion historica.

En el disefio tipografico se ve reflejado el uso de cajas, altura de x, linea base, y todos los elementos
gue componen el tipo para generar letras que sean proporcionales con mayusculas y minasculas al

expresar la informacion.

2.2.9. Clasificacion tipografica segin Alexander Lawson

La clasificacion mostrada a continuacion esta basada en la clasificacion echa por Alexander Lawson
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Tabla 1 - 1. Modelo ficha de Observacién

Clasificacion segun Alexander Lawson

Nombre (afio) Descripcion Ejemplos
Goticas de forma | El primero de los tipos de impresion. Sus S s
(1450) formas estaban basadas en los estilos de Gy Ted

copiado caligraficos que se utilizaban por
aquel entonces en los libros en el norte de
Europa” (Kane, 2012: 48)

De estilo antiguo | “Basadas en las formas de caja baja que EE“T,?“:

(1475) utilizaban los humanistas italianos para gj:"’e
copiar libros (que, a su vez, estaban basados i
en la mindscula carolingia del siglo I1X), y s
en las letras de caja alta que se hallaron en

las inscripciones de las ruinas romanas”

(Kane, 2012: 48)

Cursiva (1500) “Evocadoras de la escritura caligrafica
italiana que les era contemporanea, las
primeras cursivas eran estrechas y de
composicion apretada, lo que permitia mas
palabras por pagina.” (Kane, 2012: 48)

Ejemplos:
Kinstler Script
Mistral

Snell Roundhand

Escripta (1550) “En un principio constituyo un intento de
reproducir las formas caligraficas grabadas;
esta clase de tipografia no es del todo

adecuada para la composicién de textos

De transicion | “Este estilo, un refinamiento de las formas = el
. . . -/ Bulmer
(1750) de estilo antiguo, se consiguid en parte Century
Times Roman

gracias a los avances en la funcion de tipos

y la impresién. Las relaciones entre trazos

largos” (Kane, 2012: 49) —

finos se exageraron y se aligeraon los
remates.” (Kane, 2012: 49)
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Moderna (1775)

“Este  estilo representa una nueva
racionalizacién de las formas de letras de
estilo antiguo. Los remates eran filiformes,
y el contraste entre gruesos y finos era
extremo.” (Kane, 2012: 49)

Ejemplos:
Bel

Bodoni
Caledania
Didot
Walbaum

Remate cuadrado o
egipcio (1825)

“Estas tipografias respondian a las
necesidades que surgieron con la aparicion
de la publicidad, que requerian tipos
gruesos en las imprentas comerciales. A
medida que fueron evolucionando, los
remates curviformes se abandonaron. Esta
clase también se conoce como egipcia.”

(Kane, 2012: 49)

Ejemplos:
Clarendon
Memphis
Rockwell
Serifa

Palo seco (1900)

“Las variaciones tendian hacia formas
humanistas (Gill Sans) o bien hacia lo
rigidamente geomeétrico (Futura).
Ocasionalmente se acampanaban los traxos
a fin de evocar los orgenes caligraficos de
la forma (Optima). El palo seco también se
denomina grotesco (del alemén grotesk) y
en ingles americano gothic.” (Kane, 2012:
50)

Ejemplos:
Alzidenz Grotesk
Groteseque

Gill Sans
Franklin Gothic

Meta
Mews Gothic
Optima

Familias
tipogréficas con y
sin remte (1990)

“Este estilo, de aparicion reciente, amplia la
nocién de familia tipogréafica para incluir en
ella tanto alfabetos con remates como otros
de palo seco (y, con frecuencia, ademas,
gradaciones entre ambos extremos).”

(Kane, 2012: 50)

Ejemplos:
Rotis

Scala
Stone

Fuente: Kane, 2012

Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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2.2.10. Textosy palabras

2.2.10.1. Texto

“En tipografia llamamos texto a la secuencia continuada de palabras que se diferencia de los
titulares y epigrafes, mas breves. El bloque principal suele recibir el nombre de cuerpo de texto y

abarca el grueso del contenido.” (Lupton, 2011: 87)

El campo de la tipografia contiene varios significados con palabras técnicas que hacen referencia a
la parte central del texto que adquiere el nombre de cuerpo de texto por funcionar como tronco u
soporte de la informacion, que ocupa la mayor cantidad de espacio en el formato, el cuerpo de texto
debe reproducirse con un tipo de letra que se acople a la informacion como varios autores dicen la
tipografia no solo tiene significado linglistico también lo hace graficamente, ademas debe tener

coherencia con el entorno que lo rodea como imagenes o encabezados.

2.2.10.2. Espaciado

“El arte del disefio esta tanto en elegir los elementos compositivos como en saber espaciarlos. El
arte del tipégrafo no solo concierne a los caracteres, también al espacio negativo que los rodea y
separa” (Lupton, 2011: 91)

El espaciado como su nombre lo dice es el espacio que se le otorga a cada texto, los espacios que
existen en todo el texto como los espacios entre letras, los espacios entre palabras, espacios entre
parrafos e imagenes, todos estos y los que se incluyen también tienen su funcién no estan puestos
por orden aleatorio, sino que se cumple la funcion de dar legibilidad y fluencia al texto dependiendo

lo que se quiera transmitir.

2.2.10.3. Kerning o Acoplamiento

El kerning es la manipulacion correcta del espaciado entre dos letras que posean un desbalance en
su continuidad, las letras del alfabeto latino en especial tienen este desbalance, para esto nos sirve el

kerning para designar el espacio adecuado entre dos letras que lo necesiten.
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2.2.10.4. Tracking

El tracking nos sirve para manipular el espacio entre parrafos o entre mas de dos letras, con esto
podemos modificar a su vez el significado grafico y linglistico del texto, ademas el tracking nos
permite que el texto tenga continuidad y oxigenacion para el lector, el tracking manipula el

espaciado de todas las letras no solo de dos como el kerning.

2.2.10.5. Interlineado

“El espacio horizontal entre dos lineas de texto (desde la linea base de una hasta la linea base de la
siguiente) se denomina interlineado. El valor empleado por defecto en la mayoria de los programas

de maquetacion y edicion grafica equivale al 120% del tamaio del tipo.” (Lupton, 2012: 108)

El interlineado estd compuesto por el espacio que se forma entre las lineas de texto, esta
comprendido desde la linea base de la linea del texto hasta la siguiente linea base del texto, la
modificacién de este valor nos ayuda a componer frases que necesiten las espacio entre sus lineas
gue la componen, los espacios entre las lineas de texto también transmiten un significado que se
conjugan con el texto en completo. El interlineado en textos de mayor cantidad de parrafos genera

textura, y esta textura se modifica a través del interlineado.

2.2.10.6. Jerarquia

“La jerarquia tipografica transmite la organizacion del contenido destaca algunos elementos por
encima de otros. La jerarquia visual ayuda al lector a evaluar rapidamente el texto, a saber, como

acceder a él, como salir y como escoger entre todo lo que ofrece.” (Lupton, 2012: 132)
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SPECIMEN
Soliciariats

inlernazionake 2009

Title Title Sans
’I‘i[k,l Tl B —

Title
Title Pisplay Italic

Figura 30 — 2. Jerarquia tipogréfica

Fuente: Pensar con tipos. Ellen Lupton

En la tipografia el uso de la jerarquia a través de la escala, 0 mezcla de tipos, nos ayuda a reforzar el
contenido, generar un orden logico de jerarquia es dptimo para los lectores por ende el tipografo o
disefiador debe construir jerarquia y una jerarquia en base al contenido que se esté reproduciendo, el
orden légico se deberia dar por presentar el titulo o encabezado de la obra seguido por su cuerpo de
texto y finalizando con los créditos o responsable de la obra, siguiendo este orden podemos dar
jerarquia a un texto en funcién de su escala o tipo, la jerarquia también nos sirve para generar
énfasis en marcas o palabras, por ejemplo combinando una tipografia fina con una redonda, asi
obtendremos mayor jerarquia en la palabra que tenga mas grosor en este caso, por otro lado también
se puede generar jerarquia mediante la escala por ejemplo colocando una palabra en escala de 10 pts
y otra en 23 pts, tendrd mayor jerarquia la palabra que tenga 23 pts asi esta esté compuesta por una
tipografia fina, jerarquia se puede dar de muchas maneras para impulsar el texto es labor del

tipégrafo o disefiador otorgar a cada elemento su jerarquia en la composicién.

2.2.11. Reticula

La reticula se la compara con el esqueleto que sostiene y da forma al cuerpo humano, de la misma
manera la reticula es la estructura dsea de la composicion completa, la reticula ademéas de dar la
forma para la creacion o insercion de elementos, contiene linea guia que pueden delimitar el espacio
dentro del formato.

Las reticulas pueden ser visibles o invisibles, estan presentes en todo disefio, en algunas partes
puede ser una reticula formal que se note claramente las lineas guias, y otra informal en la cual las
lineas de la reticula sean organicas y libres. El uso de la reticula es el inicio para un buen disefio, ya

que la reticula debe ser aplicada en base a la informacion y a su funcién comunicativa o gréafica.
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2.2.11.1. La reticula como marco

“Hasta el siglo xx, las reticulas sirvieron de marco para delimitar los capos de texto. Los margenes
de una péagina de libro clasica crean una pristina barrera en torno a un bloque de texto macizo y
justificado.” (Lupton, 2011: 153)

La reticula delimita y crea un marco sobre el cual trabajar, en los libros clasicos se nota esta
caracteristica citada, libros que presentan un margen que forma un marco que contiene un bloque de
texto concreto que da una apariencia formal. Como una cerca rodea una casa creando un marco, el

margen crea un marco que encierra al texto, estas lineas no son visibles, pero forman parte del texto

2.2.11.2. Dividir el espacio

“las revistas y los periddicos desafiaron la supremacia del libro y sus acotados limites, emplearon
paginas con columnas maultiples y permitieron la aparicion de nuevos tipos de reticula. Los artistas y
disefiadores modernos cuestionario la funcidn protectora del marco, liberaron la reticula y la

convirtieron en una herramienta flexible, critica y sistematica.” (Lupton, 2011: 161)

Los conocimientos se expanden y la formas o métodos evolucionan, dividir el espacio en un
formato depende de la coherencia y conocimiento del disefiador, al igual que un arquitecto divide
los espacios de una casa dependiendo su funcidn, como la cocina, el dormitorio, el disefiador divide
el espacio dependiendo la funcién de cada elemento, los formatos se pueden dividir geométrica y
organicamente, un espacio lo dividimos en espacios iguales, similares o totalmente distintos, los
disefiadores analizan la informacién y dividen el espacio para después colocar los elementos, no se

considera optimo dividir los espacio antes que el analisis de la informacién.

2.2.11.3. La seccion aurea

El conocer y manipular los elementos, se da dependiendo la formacién de cada disefiador, quien
analiza la informacion y plantea una division al formato, la seccién aurea es el dividir el espacio en
el formato de forma proporcional en todos sus espacios, de esta forma todo el contenido refleja una
proporcion aurea un nimero de elementos determinados y con una medida proporcional a su todo.

En la proporcion aurea debe existir completa relacion entre sus medidas, alturas, radios, ancho,

grosor, la proporcion aurea no es algo que exista solo en el disefio, sino el disefio tomo esta
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proporcion sacada de la naturaleza lo rodea, como cualquier cientifico el disefiador hace uso de

férmulas y leyes que le permiten crear informacién éptima para cada problema.

“En el campo de las artes graficas, la seccion aurea —también llamada “lineas aurea” “proporcion
aurea” o “relacion aurea”- es la base para determinar los tamafios de papel, y sus principios se
utilizan para obtener disefio equilibrados. Muchas culturas antiguas, desde la egipcia hasta la
romana, pasando por la griega, consideraban a la seccidn aurea como la proporcion perfecta de la
belleza.” (Ambrose & Harris, 2009: 68)

Figura 31 — 2. Seccion aurea

Fuente: Fundamentos de la tipografia. Ambrose & Harris

La proporcion aurea es la expresion del hombre que tiene relacién con sus partes y su entorno, el ser
humano también esta dotado de un cuerpo que es proporcional y simétrico, la naturaleza de la cual
forma parte el hombre se desarrolla proporcionalmente las plantas, los animales, el universo se
desarrolla en base a la proporcion aurea, por ende, las piezas deben representar estas proporciones

que se relacionan entre si y su totalidad.

2.2.11.4. La secuencia de Fibonacci

“La secuencia de Fibonacci es una serie de nimeros en la que cada numero es resultado de la suma
de los dos numeros anteriores. Dicha serie parte de cero, tal y como se ilustra a continuacion. La

secuencia de Fibonacci es importante por su vinculacién con la relacion aurea 8:13. Debido a sus
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proporciones armonicas, estos nimeros utilizan, entre muchas otras cosas, para medir los tamafios

de los tipos y determinar la posicion de los bloques de texto.” (Ambrose & Harris, 2009: 69)

En este ejemplo podemos observar la armonia entre el tamafio del titulo y el parrafo, facilita la

lectura y su comprensién.

Titulo de 21 puntos
El cuerpo del texto es de 13 puntos para

complementar ¢l tamano del titulo, cuyo tipo

se corresponde con el namero sigutente de la

secuencia de Fibonaccr.

Figura 32 — 2. Secuencia de Fibonacci

Fuente: Fundamentos de la tipografia. Ambrose & Harris

2.2.11.5. Reticula de una sola columna

La tipografia maneja reticula dentro de sus composiciones que tienen términos que se relacionan
con el ser humano y sus proporciones, la columna es vertical y da énfasis al bloque de texto, le da
solidez y tiene la caracteristica de tener un margen oxigenado en el cual existe espacio suficiente
para hacer anotaciones.

La reticula de una sola columna se puede apreciar en textos antiguos y poemas, en revistas que
contengan un articulo simple, la informacién no puede ser extensa ya que se necesitarian mas
columnas. Una sola columna da la impresion de un texto narrativo, o presentacion formal de oficios,

una sola columna hace que el texto no se mezcle con otro y tenga un orden ascendente.

38



2.2.11.6. Reticula de multiples columnas

“las reticulas de una sola columna funcionan correctamente en documentos sencillos, pero las
reticulas con varias columnas ofrecen formatos flexibles para aquellas publicaciones que tienen
jerarquias complejas o que contienen texto e imégenes. Cuantas mas columnas crees mas flexible
sera la reticula” (Lupton, 2011: 179)
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Figura 33 — 2. Reticula de mdltiples columnas

Fuente: Pensar con tipos. Ellen Lupton

La reticula de multiples columnas sirve para generar textos gque sean mas complejos, que se
desarrollen en varios capitulos o subtemas, este tipo de reticula la podemos encontrar en paginas

web, diarios, revistas y en casi la mayoria de textos, el publico lector prefiere este tipo de columnas
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al navegar en la web y extraer informacién, facilita la lectura y comprension de varios temas que
sean complejos de entender. La reticula clésica de una sola columna se mantiene en libros y oficios,
el disefiador tiene la libertad de manipular la reticula e ir creando espacios que den sitio a los

elementos de la composicion.

2.2.11.7. La reticula modular

“Las reticulas modulares se crean colocando guias horizontales a partir de una rejilla base que
controla todo el documento. Las rejillas base sirven para anclar todos (o casi todos) los elementos

de la composicion supeditarlos a un ritmo comun.” (Lupton, 2011: 198)

La reticula modular como su nombre lo dice, se crea o se genera a través de un modulo gue se repite
dando un orden y dividiendo el espacio del formato, un mdédulo divide el formato en espacio
totalmente iguales, al modificar la interrelacion de estos modulos se pueden disefiar nuevos espacios
que nos sirven como guia para colocar los elementos. Cada elemento puede ocupar el espacio

determinado por el modulo o usar un conjunto de médulos para determinado elemento.

STt Sistemas de
reticulas reticulas

Figura 34 — 2. Reticula modular

Fuente: Pensar con tipos. Ellen Lupton
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2.2.11.8. Comprender la forma de las letras

“La forma de la Univers podria parecer simétrica, pero un examen mas detenido mostrara que el

trazo inclinado izquierdo es menos grueso que el trazo inclinado derecho.” (Kane, 2012: 52)

Figura 35 — 2. Caja alta letra A Helvética

Fuente: Manual de tipografia. John Kane

“La complejidad formal de cada letra queda bien demostrada al examinar la “a” de caja baja de dos

tipos de palo seco aparentemente parecidos Helvética y Universe” (Kane, 2012: 54)
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Figura 36 — 2. Caja baja letra a Helvética

Fuente: Manual de tipografia. John Kane

Figura 37 — 2. Caja baja letra a Univers

Fuente: Manual de tipografia. John Kane

2.3. Fundamentos del disefo

“El disefio es un proceso de creacion visual con un propoésito. A diferencia de la pintura o la
escultura, que son la realizacion de las visiones personales y los suefios de un artista, el disefio
cubre exigencias practicas. Una unidad de disefio grafico debe ser colocada frente a los ojos del

publico y transportar un mensaje prefijado.” (Wong, 1991: 9)

La pintura y la escultura tienen apreciaciones personales del artista, es quien muestra sus
sentimientos, pensamientos y hasta emociones que ve reflejadas en su entorno, mientras que un
disefiador en cada pieza tiene que dirigir el mensaje hacia las personas con un determinado objetivo,
dependiendo que grupo seleccionado de personas sea este, la respuesta sera diferente, el disefio se
guia por fundamentos que dan validez a su trabajo, el disefiador toma estos conceptos y los
transforma en un nuevo mensaje codificando la forma para que de impulso al mensaje. Los
fundamentos dan un orden a la creacion de las cosas. Los fundamentos como para cualquier
profesional son la base para saber dénde sacar el material y como fusionarlo con otro para generar
el nuevo elemento, dentro de los fundamentos encontramos elementos que no son visibles a la vista
y otros que si, sin embargo, forman parte de un todo, las mejores ideas y disefios contienen varios

fundamentos y leyes, que le dan un valor conceptual y visual a la obra.
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2.3.1. Elementos del disefio

Los elementos se muestran de forma jerarquica en cuanto a su creacion ya que sin el orden
establecido no se puede generar la forma, de tal manera que un punto da origen a una linea, no la
linea al punto, y de igual forma con los demaés, el punto es la unidad minima en el &rea de disefio

manual, mientras que en el digital lo trasladariamos a un pixel o la representacion de un punto.

Tabla 2 - 1. Elementos conceptuales

Elementos conceptuales

Nombre Descripcion Ejemplo

Punto El punto es la representacion minima cuando
se genera un disefio, el punto puede otorgar un
espacio y una posicién a una forma, a su vez el
punto es la posicion en el plano que da forma a ¢
los volumenes y los planos, cuando se va a
disefiar es importante trazar puntos de
referencia que dan origen al disefio, los puntos
se pueden desplazar por una reticula formal u

organica.

Linea La linea se origina al desplazar el punto A
hacia el punto B, la linea es la representacién
continua de direccion, nos puede dar la _’
sensacion de movimiento, la linea nos sirve
cuando ya determinamos los puntos dentro de
nuestro formato, para delimitar las formas que
gueremos en forma de bosquejo o dibujo

técnico.

Plano El plano es la creacion de puntos y trazado de
estos puntos con lineas formando un plano, los
planos son en otras palabras las caras que
forman un volumen, y a su vez pueden ser
formas dentro de un disefio, dentro de los

planos podemos encontrar dos grandes
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conjuntos que son planos geométricos, planos
organicos, esta categoria es la mas utilizada ya
que contiene la mayoria de las formas de la

naturaleza y el entorno del humano.

[l
[

Volumen

Un volumen o cuerpo, contiene puntos que dan
las coordenadas de sus Vvértices, y lineas que
forman sus diferentes caras, los puntos son
quien dan forma al volumen ya que son
quienes dan la direccion y posicién a la linea.

El volumen ya contiene tres dimensiones, alto,
largo, y ancho, representadas por “X” “Y” y
“Z” respectivamente, los volumenes podemos
ver en cualquier entorno, las montafias, un
instrumento musical, una planta, hasta incluso

el sol y las estrellas poseen un volumen.

1
—

Fuente: Wong, 2014
Realizado: Francel Maldonado, 2021

Tabla 3 - 1. Elementos visuales

Elementos visuales

Nombre

Descripcion

Ejemplo

Forma

Forma contiene todos los elementos que nos rodean y que adin
no han sido vistos en el mundo que es méas agua que tierra,
existen formas que alun no han sido encontradas, la forma
también puede ser creada a través de la fusién de formas o la
interrelacion entre estas, es importante determinar en un disefio
que tipo de formas va a predominar o resaltar en la obra si

formas geométricas basadas en las matematicas u organicas

que tienen origen en la naturaleza.
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Medida

El humano para poder identificar y manipular la forma, le
otorga medida que se representa en medidas de longitud, como
centimetros, metros, kildmetros, en el disefio se usa estas
medidas para ser exactos en impresiones y determinacion de
espacios, da un limite a la forma, la medida también lleva
distintos significados y da una jerarquia a las formas u

elementos dentro de la obra.

Color

Cada forma o elemento gue se crea dentro del marco, contiene
color ya sea este blanco o negro que no son considerados
colores, sin embargo dentro del disefio si se maneja sus
diferentes tonalidades e intensidades, cada color al mezclarlo
con blanco o negro puede ir variando su tonalidad, mientras
qgue mezclandolo con otros colores pueden generar nuevos,
como se conoce los colores primarios son el amarillo, azul, y
rojo quienes contienen a los demas, es la mezcla de estos
colores primarios que dan origen a otros y continuamente las
combinaciones de colores pueden ser varias.

El color posee significado linguistico, pero también
conceptual, los colores poseen diferentes significados
dependiendo la region donde se encuentren, los significados
pueden cambiar de la region andina a la region occidental u
oriental, por eso es importante conocer el significado de los
colores dependiendo la regién en la que se encuentra y los
conceptos que se manejan, para no confundir ni enviar

mensajes erroneos.

Textura

La textura es la caracteristica particular que tiene la superficie
de un plano o volumen, esta caracteristica le da vida a cada uno
de los elementos, la rosa es roja y tiene espinas, aqui podemos
analizar que el elemento es una planta que contiene una textura
lisa en sus pétalos, mientras que su tallo es espinoso y tosco,
sin embargo la forma del tallo no deja de ser cilindrica y los
pétalos ovalados o circulares, la textura se conjuga con la
forma para dar origen a los elementos, asi como en la

naturaleza, un diseflador debe seleccionar los elementos u
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formas que necesite para su mensaje y conjugarlos con una

textura que sea acorde a todo el conjunto.

Fuente: Wong

,2014

Realizado: Francel Maldonado, 2021

Tabla 4 - 1.

Elementos de relacion

Elementos de relacion

Nombre

Descripcion

Ejemplo

Direccion

La direccidn es un concepto que se lee de acuerdo a la
ubicacién de los elementos y la posicién del publico, la
direccion sirve para orientar al publico como debe
desplazar la lectura del disefio, la jerarquia es un
elemento bastante practico sin embargo la direccion es
todo el concepto que existe detras, por qué se ubico los
elementos de esa manera asi existe un principio y un

final en la lectura de la obra.

Ab)

Posicion

Dentro de un formato es importante la determinacion de
posicién, los elementos tienen posicion dentro del
formato, se considera cuantos elementos necesitan
posicion y la relacion que tienen cada uno con los

demas.

.

1

1
o i ol

Espacio

En otro contexto el espacio, es el pedazo que vamos a
ocupar para generar una obra, y la magnitud de este en
relacion a las demés formas, el analisis del espacio que
ocupa cada elemento dentro de la obra es crucial, es una
forma de jerarquizar, el espacio mas grande ocuparé la
pieza que tenga jerarquia dentro de la composicién, el
mensaje serd claro y su lectura continua, los espacios
también pueden estar conjugados con el entorno, en la
actualidad existen artistas que se apropian de espacios en
la calle conjugando con el entorno que lo rodea, el

disefiador también puede generar otro tipo de obras

mi Ny
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ocupando espacios u formatos que se conjuguen con el

entorno encaminados a un determinado propdsito.

Gravedad La gravedad dentro del disefio es la representacion de las
leyes gravitacionales a través de imagenes o gréaficos,
estas representaciones pueden ser manipuladas para
crear un nuevo mensaje, que necesite de esta
caracteristica, como menciona Wong, se atribuyen estas
leyes a los elementos, representando estabilidad, o el

peso, dar caracteristicas a una imagen para que de la

ilusion de que es mas pesada que otra, la animacion
ocupa estos principios para que sus movimientos se vean

naturales y realistas.

Fuente: Wong, 2014
Realizado: Francel Maldonado, 2021

2.2.12.1. Interrelacion de formas

Las formas pueden relacionarse entre si de diferentes maneras, al relacionar las formas se obtienen

nuevas formas que nos pueden ser Utiles para la creacion de un disefio (Wong, 1991: 13)

a) Distanciamiento

“Ambas formas quedan separadas entre si, aunque puedan estar muy cercanas” (Wong, 1991: 13)

b) Toque

“Si acercamos ambas formas, comienzan a tocarse. El espacio que las mantiene separadas en a)
queda asi anulado” (Wong, 1991: 13)

C) Superposicion

“Si acercamos aun mas ambas formas, una se cruza sobre la otra y parece estar pr encima,
cubriendo una porcién de la que queda debajo” (Wong, 1991: 13)

d) Penetracién

“Igual que en c), pero ambas formas parecen trasparentes, no hay una relacion obvia de arriba y
debajo entre ellas, y los contornos de ambas formas siguiendo enteramente visibles” (Wong, 1991:
13)

e) Union
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“Igual que en c), pero ambas formas quedan reunidas y se convierten en una forma nueva mayor.
Ambas formas pierden una parte de su contorno cuando estan unidas” (Wong, 1991: 13)

f) Sustraccion

“Cuando una forma invisible se cruza sobre otra visible, el resultado es una sustraccion. La porcion
de la forma visible que queda cubierta por la invisible se convierte asi mismo en invisible. La
sustraccion puede ser considerada como la superposicion de una forma negativa sobre una positiva”
(Wong, 1991: 13)

g) Interseccion

“Igual que en d), pero solamente es visible la porcion en que ambas formas se cruzan entre si. Como
resultado de la interseccidn, surge una forma nueva y mas pequefia. Puede no recordarnos as formas
originales con las que fue creada” (Wong, 1991: 13)

h) Coincidencia

“Si acercamos aun mas ambas formas, habrdn de coincidir. Los circulos se convierten en uno”

(Wong, 1991: 13)

e f Tk h
% ' \
y A 6 ¥
% ,/’ Nz ~-_/”

Figura 38 — 2. Interrelacién de formas

Fuente: Fundamentos del disefio. Wucius Wong

2.4. Medios impresos y digitales

Los medios impresos se ven remplazados por los digitales a medida que avanza la tecnologia, como
menciona el autor, los libros, la prensa, la radio y la television, son medios de comunicacién masiva
que tiene una audiencia conformada por varios grupos, sin embargo la audiencia se muda a medios
digitales debido a las medidas que adopta cada entorno, el internet es global y al que todo el mundo
tiene acceso, en la plataforma global como es el internet se encuentran cientos de paginas que
promocionan similar contenido, se puede encontrar periédicos digitales, revistas, programas de

television, libros y audiolibros, la informacion se puede hallar clasificada como formal, semiformal
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e informal, como se mencionaba en la reticula de una sola columna y varias columnas

respectivamente.

Los medios impresos se utilizan en contacto directo con el pablico o el cliente, este proyecto quiere
incentivar a la creacion de formatos completamente impresos, el formato impreso es como el
cassette o vinilo en el mundo de la reproduccién musical, son formatos nitidos con caracteristicas
especificas que les dan su valor, no todas las personas reconocer ese valor que contiene, a su vez los
medios impresos se van perdiendo al pasar del tiempo, el uso correcto y 6ptimo de los formatos
impresos dard un nuevo lugar a los formatos impresos, en la actualidad es eficaz decir que un
disefiador debe pensar con el medio ambiente, no solo producir piezas que sean desechables, sino

piezas que cumplan su funcion y ademas sean reciclables.

2.4.1. Tamarios de papel estandar

“Los tamanos de papel mas utilizados para publicaciones son el A5, A4, y A3 que, tal y como se
muestra abajo, presentan una relacion proporcional entre si, Por ejemplo, dos hojas de A5 tienen un

tamafio equivalente a la de una hoja de A4” (Ambrose & Harris, 2009: 70)
l ‘_I_

£
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Figura 39 — 2. Tamarios de papel estandar

Fuente: Fundamentos de la tipografia. Ambrose & Harris

2.3.1.1. Dividir la pagina

El concepto que se maneja para dividir una pagina, es el de dividirla en cuanto a su proporcién y

medida, asi los elementos colocados seran de una medida relativa al tamafio de la pagina.

2.3.1.2. Proporciones Cléasicas

La configuracion de la rejilla clasica que se muestra mas abajo fue creada por el tipografo aleman
Jan Tschichold (1902-1974), y se basa en un tamafio de péagina con unas proporciones 2:3. Este
disefio debe su sencillez a las relaciones espaciales que “contienen” el bloque de texto dentro de

unas proporciones armonicas.” (Ambrose & Harris, 2009:76)

Figura 40 — 2. Proporciones clasicas, sistema armonico

Fuente: Fundamentos de la tipografia. Ambrose & Harris

2.4.2. Como crear una rejilla simétrica

“Para crear este tipo de rejilla simétrica, se necesita una pagina con unas proporciones 2:3. A
continuacion, partiendo de las esquinas de la pagina, se trazan unas lienas diagonales que la cruzan
por completo.” (Ambrose & Harris, 2009:77)
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Figura 41 — 2. Rejilla simétrica

Fuente: Fundamentos de la tipografia. Ambrose & Harris

2.4.3. Difusion

La difusion es la transformacion de la informacion en piezas graficas con un proposito, la difusién
permite expandir la informacién y enviar mensajes a través de medios impresos o digitales, como

impresos tenemos los tamafos estandar.

CAPITULO Il

3. MARCO METODOLOGICO

3.1. Metodologia
3.1.1. Métodos

3.1.1.1. inductivo-deductivo

Este método se basa en hechos que son recopilados mediante la observacion del fendmeno por el

individuo, el método inductivo busca la verdad por la propia experiencia, asi encuentra la solucién o

51



conclusién de un problema, es decir el método inductivo nace de los rasgos individuales
observados.

Mediante el método inductivo-deductivo se recopilara la informacién morfolégica del barrio de
Guépulo, sacando los rasgos relevantes de la calle Camino de Orellana para disefiar los primeros
rasgos de la familia tipogréfica, este método contiene seis partes que son: Observacion,

experimentacién, comparacion, abstraccion, comprobacion y aplicacion.

3.1.1.2. Deductivo

El método deductivo contribuye a buscar una solucion basandose en informacion catalogada como

valida.

3.2. Técnicas de Investigacion

3.2.1. La Observacion

La técnica de la observacion ayuda a reunir datos especificos sobre la morfologia del barrio de
Guapulo, realizando el recorrido por la calle Camino de Orellana se tomaran las fotografias de
pequefias piezas que den origen a la tipografia. Se realizaran dos recorridos uno desde la plaza y

otro desde el mirador de Guépulo.

3.2.2. Experimentacion

Con las formas preliminares se realizaran variaciones que den origen a las primeras letras del

alfabeto y se mejoren los errores.

3.3. Instrumentos

3.3.1. Modelo ficha de observacion

Tabla 4 - 3. Modelo ficha de Observacién

FICHA DE OBSERVACION N°-

SECTOR: _ FECHA._

FOTOGRAFIA PARTE MORFOLOGICA ESPECIFICA
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VARIACIONES GRAFICAS

SISTEMA PROPORCI

ONAL

TRANSFORMACION OPERATORA

INTERRELACION DE FORMAS

DISTANCIAMIENTO

TOQUE

SUPERPOSICION PENETRACION

UNION SUSTRACCION

INTERSECCION COINCIDENCIA

CARACTERISTICA

Realizado: Francel Maldonado, 2021

4, MARCO DE DISENO

4.1. Desarrollo de fichas

4.1.1. Fichas de observacion

Tabla 5 - 4. Ficha de observaci

on1l

CAPITU

LO IV

FICHA DE OBSERVACION N°- 1

SECTOR: IGLESIA/ LA PLAZA

FECHA: 29, ENERO

FOTOGRAFIA

PARTE MORFOLOGICA ESPECIFICA

VARIACIONES GRAFICAS

SISTEMA PROPORCIONAL

ABSTRACCION
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INTERRELACION DE FORMAS

DISTANCIAMIENTO

TOQUE

SUPERPOSICION

PENETRACION

UNION

SUSTRACC

ION

INTERSECCION

COINCIDENCIA

CARACTERISTICA

COLUMNA CON REMATE

Realizado: Francel Maldonado, 2021

Tabla 6 - 4. Ficha de observacién 2

FICHA DE OBSERVACION N°- 2

SECTOR: IGLESIA/ LA PLAZA

FECHA: 29, ENERO

FOTOGRAFIA

PARTE MORFOLOGICA ESPECIFICA

VARIACIONES GRAFICAS
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SISTEMA PROPORCIONAL

ABSTRACCION

INTERRELACION DE FORMAS

DISTANCIAMIENTO

TOQUE

SUPERPOSICION

PENETRACION

(&N

UNION

SUSTRACCION

INTERSECCION

Lo m
/ .
(ol t

COINCIDENCIA

CARACTERISTICA

VENTANA CON DECORACION ORGANICA DE METAL

Realizado: Francel Maldonado, 2021

Tabla 7 - 4. Ficha de observacién 3

FICHA DE OBSERVACION N°- 3

SECTOR: IGLESIA/ LA PLAZA

FECHA: 29, ENERO

FOTOGRAFIA

PARTE MORFOLOGICA ESPECIFICA
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VARIACIONES

GRAFICAS

SISTEMA PROPORCIONAL

ABSTRACCION

INTERRELACION DE FORMAS

DISTANCIAMIENTO

O TIOU

TOQUE

T O

SUPERPOSICION

GO

PENETRACION

C0

UNION

CG. 0

SUSTRACCION

G\s

INTERSECCION

COINCIDENCIA

CARACTERISTICA

PUERTA CON DECORACION ORGANICA DE METAL CONVENTO GUAPULO

Realizado: Francel Maldonado, 2021

Tabla 8 - 4. Ficha de observacién 4

FICHA DE OBSERVACION N°- 4

SECTOR: IGLESIA/ LAPLAZA

FECHA: 29, ENERO

FOTOGRAFIA

PARTE MORFOLOGICA ESPECIFICA
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4-—’5-‘1'1 &

VARIACIONES GRAFICAS

SISTEMA PROPORCIONAL ABSTRACCION

ol
R,

< T

INTERRELACION DE FORMAS

DISTANCIAMIENTO TOQUE SUPERPOSICION PENETRACION

UNION SUSTRACCION INTERSECCION COINCIDENCIA

Y

CARACTERISTICA

PUERTA CON DECORACION ORGANICA DE METAL EN CONVENTO

Realizado: Francel Maldonado, 2021

Tabla 9 - 4. Ficha de observacion 5

FICHA DE OBSERVACION N°- 5
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SECTOR: IGLESIA/ LA PLAZA FECHA: 29, ENERO

FOTOGRAFIA PARTE MORFOLOGICA ESPECIFICA
£ A

VARIACIONES GRAFICAS

SISTEMA PROPORCIONAL ABSTRACCION

INTERRELACION DE FORMAS

DISTANCIAMIENTO TOQUE SUPERPOSICION PENETRACION
[ S

UNION SUSTRACCION INTERSECCION COINCIDENCIA
4

CARACTERISTICA

RELOJ DE PIEDRA

Realizado: Francel Maldonado, 2021
Tabla 10 - 4. Ficha de observacién 6

FICHA DE OBSERVACION N°- 6

SECTOR: IGLESIA/ LA PLAZA FECHA: 29, ENERO
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FOTOGRAFIA

PARTE MORFOLOGICA ESPECIFICA

VARIACIONES GRAFICAS

SISTEMA PROPORCIONAL

PR BT BEAE YT

ABSTRACCION

INTERRELACION DE FORMAS

DISTANCIAMIENTO

TOQUE SUPERPOSICION

PENETRACION

UNION SUSTRACCION INTERSECCION

COINCIDENCIA

CARACTERISTICA

COLUMNA DE LA FACHADA DE LA IGLESIA DE GUAPULO

Realizado: Francel Maldonado, 2021

Tabla 11 - 4. Ficha de observacion 7

FICHA DE OBSERVACION N°- 7
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SECTOR: IGLESIA/ LA PLAZA FECHA: 29, ENERO

FOTOGRAFIA PARTE MORFOLOGICA ESPECIFICA
A — T

—— “( !

) 1

VARIACIONES GRAFICAS

SISTEMA PROPORCIONAL ABSTRACCION
\ i i" ] I‘II ™ . 1 .. ‘
QSN EER e ‘“‘

VINTERRELACION DE FORMAS

DISTANCIAMIENTO TOQUE SUPERPOSICION PENETRACION

U @
oy oty

4.
%>°

® 0.0
oy o,

%

9,0
[ ) (4
D TN N

SUSTRACCION INTERSECCION COINCIDENCIA

o o | a8
o S+

%’

CARACTERISTICA

ACABADO DE MADERA EN LA PUERTAA PRINCIPAL DE LA IGLESIA

Realizado: Francel Maldonado, 2021

Tabla 12 - 4. Ficha de observacion 1
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FICHA DE OBSERVACION N°- 8

SECTOR: CAMINO DE ORELLANA

FECHA: 29, ENERO

FOTOGRAFIA

PARTE MORFOLOGICA ESPECIFICA

VARIACIONES GRAFICAS

SISTEMA PROPORCIONAL

ABSTRACCION

INTERRELACION DE FORMAS

DISTANCIAMIENTO

TO

QUE

SUPERPOSICION PENETRACION

1
G \

UNION

SUSTRACCION

¢/

g

\

INTERSECCION
+

COINCIDENCIA

N

h

CARACTERISTICA

DETALLE ORGANICO EN FAROL

Realizado: Francel Maldonado, 2021
Tabla 13 - 4. Ficha de observacion 9




FICHA DE OBSERVACION N°- 9

SECTOR: CAMINO DE ORELLANA

FECHA: 29, ENERO
PARTE MORFOLOGICA ESPECIFICA

FOTOGRAFIA

S GRAFICAS

VARIACIONE

ABSTRACCION

SISTEMA PROPORCIONAL

INTERRELACION DE FORMAS

PENETRACION

TOQUE

DISTANCIAMIENTO

SUPERPOSICION

INTERSECCION

COINCIDENCIA

UNION SUSTRACCION

CARACTERISTICA

FAROL TRADICIONAL GEOMETRICO

Realizado: Francel Maldonado, 2021
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Tabla 14 - 4. Ficha de observacion 10

FICHA DE OBSERVACION N°- 10

SECTOR: IGLESIA/LA PLAZA

FECHA: 29, ENERO

FOTOGRAFVIA

PARTE MORFOLOGICA ESPECIFICA

]

VARIACIONES GRAFICAS

SISTEMA PROPORCIONAL

ABSTRACCION

[

INTERRELACION DE FORMAS

DISTANCIAMIENTO TOQUE SUPERPOSICION PENETRACION
¢ 0,
‘ D
UNION SUSTRACCION INTERSECCION COINCIDENCIA
e e
b
-

CARACTERISTICA

DETALLE EN PUERTA DE METAL , EMBAJADA DE ESPANA

Realizado: Francel Maldonado, 2021

63




Tabla 15 - 4. Ficha de observacion 11

FICHA DE OBSERVACION N°- 11

SECTOR: CAMINO DE ORELLANA

FECHA: 29, ENERO

FOTOGRAFIA

PARTE MORFOLOGICA ESPECIFICA

VARIACIONES GRAFICAS

SISTEMA PROPORCIONAL

ABSTRACCION

INTERRELACION

DE FORMAS

DISTANCIAMIENTO

6 D6°

TOQUE

>

PENETRACION

SUPERPOSICION

RO, C

SUSTRACCION

UNION

INTERSECCION
N
L

-+

COINCIDENCIA

¢ ’

CARACTERISTICA

DETALLE ORGANICO EN FAROL TRADICIONAL

Realizado: Francel Maldonado, 2021
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Tabla 16 - 4. Ficha de observacion 12

FICHA DE OBSERVACION N°- 12

SECTOR: CAMINO DE ORELLANA

FECHA: 29, ENERO

FOTOGRAFIA

PARTE MORFOLOGICA ESPECIFICA

VARIACIONES

GRAFICAS

SISTEMA PROPORCIONAL

ABSTRACCION

VINTERRELACIO

N DE FORMAS

DISTANCIAMIENTO

TOQUE

SUPERPOSICION PENETRACION

UNION SUSTRACCION

INTERSECCION COINCIDENCIA

CARACTERISTICA

FAROL TRADICIONAL CON ACABADO EN PUNTA

Realizado: Francel Maldonado, 2021




Tabla 17 - 4. Ficha de observacion 13

FICHA DE OBSERVACION N°- 13

SECTOR: CAMINO DE ORELLANA FECHA: 29, ENERO, 2021
FOTOGRAFIA PARTE MORFOLOGICA ESPECIFICA
VARIACIONES GRAFICAS
SISTEMA PROPORCIONAL ABSTRACCION
& rl
VINTERRELACION DE FORMAS
DISTANCIAMIENTO TOQUE SUPERPOSICION PENETRACION
(’
&
SUSTRACCION INTERSECCION COINCIDENCIA
.,
@9\' N
a | SRR |
45} \"/
CARACTERISTICA

DETALLE ORGANICO EN PUERTA DE METAL

Realizado: Francel Maldonado, 2021
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Tabla 18 - 4. Ficha de observacion 14

FICHA DE OBSERVACION N°- 14

SECTOR: PIEDRA GRANDE

FECHA: 05, FEBRERO, 2021

FOTOGRAFIA

PARTE MORFOLOGICA ESPECIFICA

VARIACIONES GRAFICAS

SISTEMA PROPORCIONAL

ABSTRACCION

VINTERRELACION DE FORMAS

DISTANCIAMIENTO

TOQUE

PENETRACION

SUPERPOSICION

)

=
D)

UNION

SUSTRACCION

INTERSECCION COINCIDENCIA

X &

*

n)

L 3
-

CARACTERISTICA

DETALLE ORGANICO EN PIEDRA

Realizado: Francel Maldonado, 2021
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Tabla 19 - 4. Ficha de observacion 15

FICHA DE OBSERVACION N°- 15

SECTOR: PIEDRA GRANDE

FECHA: 05, FEBRERO, 2021

FOTOGRAFIA

PARTE MORFOLOGICA ESPECIFICA

(o)

VARIACIONES G

RAFICAS

SISTEMA PROPORCIONAL

ABSTRACCION

(9

INTERRELACION DE FORMAS

DISTANCIAMIENTO

CIIC)

TOQUE

CI.CI

SUPERPOSICION PENETRACION

\/

4 N
UNION SUSTRACCION INTERSECCION COINCIDENCIA
pr_

9,

CARACTERISTICA

DETALLE ORGANICO EN PORTON METALICO

Realizado: Francel Maldonado, 2021
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Tabla 20 - 4. Ficha de observacion 16

FICHA DE OBSERVACION N°- 16

SECTOR: PIEDRA GRANDE FECHA: 05, FEBRERO, 2021

FOTOGRAFIA PARTE MORFOLOGICA ESPECIFICA

VARIACIONES GRAFICAS

SISTEMA PROPORCIONAL ABSTRACCION
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P = » o 7 fe
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) i P R, R s |
3 '.. - r‘ ! )
. =4 P L ¥ ‘__.’ AL T i
= 3 R T 5
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| A (
¥ 7, AU
- P
SRR S R S i, T
L S o i = S i ]
by i o L ¥
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INTERRELACION DE FORMAS

DISTANCIAMIENTO TOQUE SUPERPOSICION PENETRACION
UNION SUSTRACCION INTERSECCION COINCIDENCIA
e d
DS . * )
n:‘:‘ ¢ N
S | ’u! '.»‘
* o & e b

CARACTERISTICA

DETALLE ORGANICO EN PUERTA METALICA

Realizado: Francel Maldonado, 2021
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SECTOR: CAMINO DE ORELLANA

FOTOGRAFIA

Tabla 21 - 4. Ficha de observacion 17

FICHA DE OBSERVACION N°- 17

FECHA: 05, FEBRERO, 2021

-

VARIACIONES GRAFICAS
SISTEMA PROPORCIONAL

PARTE MORFOLOGICA ESPECIFICA

ABSTRACCION

DISTANCIAMIENTO TOQUE

INTERRELACION DE FORMAS

SUPERPOSICION

UNION SUSTRACCION

PENETRACION

INTERSECCION

COINCIDENCIA

CARACTERISTICA

Realizado: Francel Maldonado, 2021

FAROL TRADICIONAL CABEZA EN PUNTA Y TERMINACION REDONDA
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Tabla 22 - 4. Ficha de observacion 18

FICHA DE OBSERVACION N°- 18

SECTOR: CAMINO DE ORELLANA

FECHA: 05, FEBRERO, 2021

FOTOGRAFIA

PARTE MORFOLOGICA ESPECIFICA

VARIACIONES GRAFICAS

SISTEMA PROPORCIONAL

ABSTRACCION

VINTERRELACION DE FORMAS

DISTANCIAMIENTO

TOQUE SUPERPOSICION

PENETRACION

OG 0o
AL

UNION

SUSTRACCION
# '?

©\

.0

INTERSECCION

0‘,‘ + :0
T

N m
.h’t\.

COINCIDENCIA

CARACTERISTICA

DETALLE EN PUERTA DE METAL

Realizado: Francel Maldonado, 2021
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Tabla 23 - 4. Ficha de observacion 19

FICHA DE OBSERVACION N°- 19

SECTOR: CAMINO DE ORELLANA

FECHA: 05, FEBRERO, 2021

PARTE MORFOLOGICA ESPECIFICA

VARIACIONES GRAFICAS

SISTEMA PROPORCIONAL

ABSTRACCION

INTERRELACION DE FORMAS

DISTANCIAMIENTO TOQUE SUPERPOSICION PENETRACION
( D),
N/ =
& >
INTERSECCION COINCIDENCIA

UNION SUSTRACCION

€9

&

CARACTERISTICA

DETALLE ORGANICO EN PUERTA METALICA Y DE MADERA

Realizado: Francel Maldonado, 2021




Tabla 24 - 4. Ficha de observacion 20

FICHA DE OBSERVACION N°- 20

SECTOR: CAMINO DE ORELLLANA

FECHA: 05, FEBRERO, 2021

FOTOGRAFIA

PARTE MORFOLOGICA ESPECIFICA

VARIACIONES GRAFICAS

SISTEMA PROPORCIONAL

ABSTRACCION

VINTERRELACI

ON DE FORMAS

DISTANCIAMIENTO TOQUE

SUPERPOSICION

UNION SUSTRACCION

INTERSECCION

®

*

*

@

COINCIDENCIA

CARACTERISTICA

DETALLE ORGANICO EN PUERTA DE METAL

Realizado: Francel Maldonado, 2021
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4.1.2 Ficha rasgos morfologicos

Tabla 25 - 4. Ficha rasgos morfoldgicos destacados en el barrio de Guapulo del cantén Quito

RASGOS MORFOLOGICOS DESTACADOS EN EL BARRIO DE GUAPULO

Ponoct

IV16
J (&S

Jo 6 8

BHS.L)°
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Realizado: Francel Maldonado, 2021

4.2. Tipologia

La tipografia creada, esta compuesta por rasgos organicos y espirales, la tipografia entra dentro de
la categoria, Script, decorativa y se considera una tipografia experimental. La tipografia basada en
los rasgos morfoldgicos del barrio de Guapulo tiene como nombre El Calvario, El Calvario es la

calle que desemboca en la plaza de la Iglesia.

4.3. Disefio de Tipografia

4.3.1. Seleccion de rasgos morfolégicos

Se seleccionan las piezas Gptimas para convertirse en partes de una letra

Tabla 26 - 4. Ficha rasgos morfoldgicos seleccionados para la creacion tipogréafica

Se usa para la creacion de las letras mayusculas

(caja alta)

Da origen a las mayusculas y se utiliza como

asta en varias letras

Esta forma es utilizada para la creacion de

minusculas (caja baja)
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Esta forma se ocupa para la creacién de astas en

general

Se usa como letra F mayudscula y compone otras

letras con sus piezas

Realizado: Francel Maldonado, 2021

4.3.2. Bocetos tipograficos

Se realizaron bocetos componiendo las letras con los rasgos morfoldgicos previamente

seleccionados, procurando no modificar su morfologia. Ver los demas bocetos en anexos_

Figura 42 — 4. Bocetos preliminares caja alta

Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 43 — 4. Bocetos preliminares caja baja
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

4.3.3. Digitalizacion de bocetos

Se digitalizaron las letras en un software vectorial, conservando su forma original

BBCOBIBL LS Yol
RO RERLALD NI

Figura 44 — 4. Digitalizacion bocetos caja alta
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 45 — 4. Digitalizacién bocetos caja baja

Realizado por: Francel Maldonado, 2021

@ 163136787

Figura 46 — 4. Digitalizacién nimeros caja alta

Realizado por: Francel Maldonado, 2021

4.3.4. Construccidn de caja alta y baja

La caja se basa en las medidas del sistema arménico proporcional terciario, guia al alfabeto

completo para que tengan proporciones similares todas las formas y letras. Las medidas usadas en la
caja se detallan a continuacién:

100mm
Altura ascendentes 77,59mm
Altura mayusculas 72,34mm
Altura de "x" 50,17mm
Linea base 0mm
Altura descendentes 22,41mm

Figura 47 — 4. Construccion de caja en el sistema arménico
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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4.3.4.1. Caja alta

Figura 48 — 4. Caja alta letra A
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 50 — 4. Caja alta letra C
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

)

Figura 52 — 4. Caja alta letra E
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 54 — 4. Caja alta letra G
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 49 — 4. Caja alta letra B
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

7

Figura 51 — 4. Caja alta letra D
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

o

Figura 53 — 4. Caja alta letra F
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

o

endant

Figura 55 — 4. Caja alta letra H
Realizado poR Francel Maldonado, 2021



Figura 56 — 4. Caja alta letra | Figura 57 - 4. Caja alta letra J

Realizado por: Francel Maldonado, 2021 Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 58 — 4. Caja alta letra K Figura 59 — 4. Caja alta letra L
Realizado por: Francel Maldonado, 2021 Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 60 — 4. Caja alta letra M Figura 61 - 4. Caja alta letra N

Realizado por: Francel Maldonado, 2021 Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 62 — 4. Caja alta letra O Figura 63 — 4. Caja alta letra P
Realizado por: Francel Maldonado, 2021 Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 64 — 4. Caja alta letra Q
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 66 — 4. Caja alta letra S
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 68 — 4. Caja alta letra U
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 70 — 4. Caja alta letra W
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 65 — 4. Caja alta letra R
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 67 —4. Caja alta letra T
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 69 — 4. Caja alta letra V
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 71 — 4. Caja alta letra X
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 72 — 4. Caja alta letra Y Figura 73 — 4. Caja alta letra Z
Realizado por: Francel Maldonado, 2021 Realizado por: Francel Maldonado, 2021

4.3.4.2. Caja baja

Figura 74 — 4. Caja baja letra a Figura 75 — 4. Caja baja letra b
Realizado por: Francel Maldonado, 2021 Realizado por: Francel Maldonado, 2021
Figura 76 — 4. Caja baja letra c Figura 77 — 4. Caja baja letra d
Realizado por: Francel Maldonado, 2021 Realizado por: Francel Maldonado, 2021

€.

Figura 78 — 4. Caja baja letra e Figura 79 - 4. Caja baja letra f

Realizado por: Francel Maldonado, 2021
Realizado por: Francel Maldonado, 2021 2 P
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Figura 80 — 4. Caja baja letra ¢ Figura 81 — 4. Caja baja letra h

Realizado por: Francel Maldonado, 2021 Realizado por: Francel Maldonado, 2021
Figura 82 — 4. Caja baja letra i Figura 83 — 4. Caja baja letra j
Realizado por: Francel Maldonado, 2021 Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 84 — 4. Caja baja letra k Figura 85 — 4. Caja baja letra |
Realizado por: Francel Maldonado, 2021 Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 86 — 4. Caja baja letram Figura 87 — 4. Caja baja letran
Realizado por: Francel Maldonado, 2021 Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 88 — 4. Caja baja letra o Figura 89 — 4. Caja baja letra p
Realizado por: Francel Maldonado, 2021 Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 90 — 4. Caja baja letra q Figura 91 — 4. Caja baja letra r
Realizado por: Francel Maldonado, 2021 Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 92 — 4. Caja baja letra s Figura 93 — 4. Caja baja letra t

Realizado por: Francel Maldonado, 2021 Realizado por: Francel Maldonado, 2021
Figura 94 — 4. Caja baja letra u Figura 95 — 4. Caja baja letra v

Realizado por: Francel Maldonado, 2021 Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 96 — 4. Caja baja letra w
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 98 — 4. Caja baja letra z
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

4.3.4.3. Numerales caja alta

Figura 100 — 4. Caja alta nimero 1
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 102 — 4. Caja alta namero 3
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 97 — 4. Caja baja letra x
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 99 — 4. Caja baja letra z
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 101 — 4. Caja alta nimero 2
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 103 — 4. Caja alta nimero 4
Realizado por: Francel Maldonado, 2021



Figura 104 — 4. Caja alta namero 5
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 106 — 4. Caja alta namero 7
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 108 — 4. Caja alta nimero 9
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

86

Altura che

Figura 105 — 4. Caja alta namero 6

Realizado por: Francel Maldonado, 2021

!

Figura 107 — 4. Caja alta namero 8
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 109 — 4. Caja alta namero 0
Realizado por: Francel Maldonado, 2021



4.3.4.4. Caracteres especiales

Figura 110 — 4. Caracter especial 1 Figura 111 — 4. Caracter especial 2

Realizado por: Francel Maldonado, 2021 Realizado por: Francel Maldonado, 2021

K

Figura 112 — 4. Caracter especial 3 . ) .
Figura 113 — 4. Caracter especial 4
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 114 — 4. Carécter especial 5 Figura 115 — 4. Caracter especial 6

Realizado por: Francel Maldonado, 2021 )
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 116 — 4. Carécter especial 7 Figura 117 — 4. Caracter especial 8
Realizado por: Francel Maldonado, 2021 Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 118 — 4. Caréacter especial 9
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

J

Figura 120 — 4. Caracter especial 11
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

0
0

Figura 122 — 4. Carécter especial 13
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

J

Figura 124 — 4. Caracter especial 15
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 119 — 4. Carécter especial 10
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

s

Figura 121 — 4. Caracter especial 12
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

!

Figura 123 — 4. Carécter especial 14
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 125 — 4. Carécter especial 16
Realizado por: Francel Maldonado, 2021



Altura descendente : - . .
Figura 126 — 4. Caracter especial 17
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

s
= i)

Figura 128 — 4. Caracter especial 19
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

4

Figura 130 — 4. Carécter especial 21
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

/

Figura 132 — 4. Carécter especial 23
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 127 — 4. Caracter especial 18
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

!

Figura 129 — 4. Caracter especial 20

Realizado por: Francel Maldonado, 2021

4

Figura 131 — 4. Caracter especial 22
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

tura de

Figura 133 — 4. Caracter especial 24
Realizado por: Francel Maldonado, 2021



Figura 134 — 4. Caracter especial 25

Figura 135 — 4. Carécter especial 26
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Realizado por: Francel Maldonado, 2021

™o

Figura 136 — 4. Caja alta letra 27

Realizado por: Francel Maldonado, 2021

4.3.5. Familia tipogréfica

La familia tipografica al pasar por el sistema proporciona mejora su legibilidad en textos.
La familia tipogréfica se compone de tres fuentes tipograficas que son las siguientes:

4.3.5.1. Fuente tipogréfica El Calvario Light

OGP YA

Figura 137 — 4. Tipografia El Calvario Light
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 138 — 4. Caja alta tipografia Light
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 139 — 4. Caja baja tipografia Light
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

163%567870

Figura 140 — 4. Numerales caja alta tipografia light
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 141 — 4. Puntuacién y caracteres miscelaneos tipografia light
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

4.3.5.2. Fuente tipografica El Calvario Regular

RSB W0t

Figura 142 — 4. Tipografia El Calvario regular
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 143 — 4. Caja alta fuente El Calvario regular
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 144 — 4. Caja baja fuente El Calvario regular
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

1639547870

Figura 145 — 4. Numerales caja alta fuente El Calvario regular

Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 146 — 4. Puntuacion y caracteres miscelaneos fuente El Calvario

Regular
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

93



4.3.5.3. Fuente tipogréafica El Calvario Bold

BOLS

Figura 147 — 4. Tipografia El Calvario bold
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 148 — 4. Caja alta fuente El Calvario bold
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 149 — 4. Caja baja fuente El Calvario bold
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 150 — 4. Numerales caja alta fuente EI Calvario bold

Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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SR L

Figura 151 — 4. Puntuacion y caracteres miscelaneos fuente El Calvario Bold

Realizado por: Francel Maldonado, 2021

4.3.5.4. Anatomia de la fuente

Apice Brazo Espina Vértice
O S
ascendente descendente Ufa o gancho
> » 8BS
Panza o anillo Cola

P d QR
Hombro  Contraforma Terminal Asta

b€ T &

Figura 152 — 4. Anatomia de la fuente
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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4.3.5.5. Creacion de la familia tipografica

Las formas creadas posteriormente en software vectorial se trasladan a un software tipografico.

Se sigue la guia establecida en cuanto a medidas de caja alta y baja.

j Mew...  Ctrl+N
Open 3
Reopen (3

.:J Save Ctrl+5

Ty Save As...

_u] Lave All

4 Close
Close All

;j" Print... Ctrl+P
Exit

Figura 153 — 4. Ventana archivo, software tipografico
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Mew Font

Font family name

El Calvario |

Character set
(® Unicode [characters) ) Symbol (signs, signatures)

Font style
(O] Regular () Italic () Bold () Bold ltalic

Predefined outlines
To speed up creating your new font it is recornmended to
include outlines for several common characters,

(® Include outlines (") Den'tinclude outlines

Figura 154 — 4. Ventana nueva fuente, software tipogréfico

Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 155 — 4. Caja alta letra A, software tipogréafico

Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 156 — 4. Caja baja letra a, software tipografico
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Figura 157 — 4. Caja alta letra M, software tipogréafico
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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B0 108 M1 comed, T points Edting ghyes

Figura 158 — 4. Caja baja letra m, software tipogréfico
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

{ detimgy

90,135 thisn | contour, TS pedies Eiting ghys

Figura 159 — 4. Numeral 3 caja alta, software tipografico

Realizado por: Francel Maldonado, 2021

B e

apa,1515] Rt 3 compn, 8 pami Edting qhps

Figura 160 — 4. Numeral 8 caja alta, software tipografico
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

98



o e o o e e e B P o S B e e
1 nan
‘_Qaww
mberisk 2 contours, 4 paints Exiting ghrph

Figura 161 — 4. Caracter miscelaneo, software tipogréafico

Realizado por: Francel Maldonado, 2021
E'.c,mv- ﬁ
‘l_ Hught
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Figura 162 — 4. Caracter miscelaneo, software tipogréafico

Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 163 — 4. Ventana fuente tipografica

Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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4.3.5.6. Guardar fuente tipografica
El programa guarda en formato .ttf, True Type Font, que contiene todos los caracteres que fueron

registrados.

Guardar en: ! Familia tipografica B calvaro i I @ * E"
s
i Mombre Fecha de modificacicn Tipo
= TPEI calvario_Bold 25272021 1827 Fontt
Accesorapide  [Fg) calvario_Light 25/2/2021 18:28 Font(
m EV'EI calvario_Regular 26/2/2021 3:08 Fontt
Escritorio
|
Bibliotecas
Este equipo
L“ﬂ £ >
Red
Mombre; | B calvario_Regular w Guardar
Tipo: TrueType Font {" ) v Cancelar

Figura 164 — 4. Ventana guardar fuente tipografica

Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Mombre

. )3 calvanio_Bold

e calvario_Light
M El calvario_Regular

Figura 165 — 4. Archivos generados por el software tipografico

Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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4.3.5.7. Instalar la familia tipogréfica

2 AA P TCE N
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Figura 166 — 4. Instalacion fuente tipogréafica El Calvario light

Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 167 — 4. Instalacion fuente tipografica EI Calvario regular

Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 168 — 4. Instalacion fuente tipografica El Calvario bold

Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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4.3.5.8. Verificacion y comprobacion de la familia Tipografica

T DULDOLAR

O Ebrima

T HIUCATH DS

T |53 <Badvario_Hold
T|5L Balvnrin_{oughi

T |23 Cddvarie_Rogeddr
O Elephant

O ENGRAVERS MT
O Eras Bold ITC

O Eras Demi ITC

O Eras Light ITC

() Eras Medium ITC

Figura 169 — 4. Familia tipografica instalada
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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Figura 170 — 4. Prueba de la familia tipogréafica instalada
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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4.4. Aplicacion de la familia tipogréafica

4.4.1. Disefio de Postal

4.4.1.1. Creacion de reticula

Se crea una reticua de multiples columnas para distribuirdir equitativamente el texto dentro de la

postal. Tiene un margen de 2mm en cada lado.

Figura 171 — 4. Reticula multiples columnas, postal
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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4.4.1.2. Postal sector Iglesia / La plaza

s o

Q“m 29@ Iglesia | La Plaza

No: 1

Figura 172 — 4. Postal sector Iglesia de Guapulo, La plaza

Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Leonidas Ffaza Lasso

lglesia ! La Plaza 5 :
NZ8A Germdnico Salgado

BUEP W08

Sdin - Blawndor

Figura 173 — 4. Reverso postal sector iglesia de Guapulo
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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4.4.1.3. Postal sector Piedra grande

Qv’ésm w Piedra Grande

No: 2

Figura 174 — 4. Postal sector Piedra grande
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Piedra Grande

BUEP UL

Qcitn - Bewnder

Rafael Ledn y
E16 Camino de Orellana

Figura 175 — 4. Reverso postal sector Piedra grande

Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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4.4.1.4. Postal sector Mirador de Guapulo

Gv‘éw 08 Mirador de Gudpulo

No: 3

Figura 176 — 4. Postal sector Mirador de Guapulo
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Mirador de Guédpulo Rafae! Ledn 1086

BWEP UL

SN - Siandor

Figura 177 — 4. Reverso postal sector Mirador de Guéapulo
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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4.4.1.5. Parque de Guépulo / Laguna

BUESPULE  Ferave do Guipulo

No: 4

Figura 178 — 4. Postal sector Parque de Guapulo
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

Parque de Gudpulo Av. Congquisiadores

BUESP W08

Figura 179 — 4. Reverso postal sector Parque de Guéapulo
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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4.4.1.6. Postal sector La tolita

BUEPULB

La Tolita
No: 5

Figura 180 — 4. Postal sector La Tolita
Realizado por: Francel Maldonado, 2021

L a Tolita Av Conguistadores
v La Tolita

BUEPUB

Buito - Bewador

Figura 181 — 4. Reverso postal sector La Tolita
Realizado por: Francel Maldonado, 2021
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CONCLUSIONES

e Al tomar como base los rasgos morfoldgicos analizados en el barrio de Guapulo, se
evidencio la creacion de trazos curvos y organicos provenientes de los sectores
tradicionales del barrio, como son: La Iglesia, La plaza, Piedra Grande, Mirador de

Guapulo. Provenientes de la calle Camino de Orellana y sus alrededores.

e Los rasgos morfolégicos organicos encontrados mediante las fichas de observacion,
presentan trazos en espiral y terminaciones redondeadas, por lo tanto la tipografia presenta

estos rasgos en cada una de sus partes.

e La familia tipografica es capaz de generar jerarquia dentro de un texto mediante el grosor
de su trazo, es decir la fuente El Calvario bold, es la que contiene el mayor peso visual
debido a su trazo grueso, mientras que la fuente EI Calvario ligth es la de menor peso visual

dando una sencion de libianez.

e Se concluye ademds, que reconocer patrones similares en las letras simples o
combinaciones especiales, ayuda en la creacion de letras complejas o que usan distintos
rasgos. Las letras mas simples del alfabeto actual latino son las lettras A, C, H,l,L,entre
otras , estas letras pueden llegar a formar todas las letras del alfabetto solo con

combinaciones de las mismas.
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RECOMENDACIONES

e En la busqueda de rasgos morfoldgicos se recomienda extraer la informacion mediante
fichas de observacion y visitas insitu en el sector a analizar, dan una mejor apreciacion de
los primeros rasgos morfologicos, que formaran parte de cada una de las letras, los primeros

rasgos a notarce son astas y vocales.

e Es recomendable usar en la creacion de la familia tipografica, un software vectoria guiado
por nodos o puntos de anclaje que facilitara la manipulacion correcta de las formas y trazos,
ademas el software tipografico reconoce los nodos y puntos de cada una de las letras

trasladadas.

e En la creacion de cada una de las letras finales, se recomienda el uso del sistema armonico
terciario, que otorga proporcién a todas las letras, rasgos y formas, es decir tienen un
relacion con el todo y sus partes entre si, las letras deben resaltar o dar a notar la

caracteristica escencial de cada letra, asi mejora su legibilidad.

e Se recomienda usar la familia tipografica con un minimo de 14 puntos debido a su

legibilidad , ademas su uso se limita a titulares, poemas, 0 textos complemetarios.
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GLOSARIO

Columna: En impresos 0 manuscritos, cada una de las partes en que se divide una plana. (Alejandro

Itzik, et al., 2005)

Legibilidad: Cualidad de lo que es legible, que se puede leer. (Alejandro Itzik, et al., 2005)

Morfologia: Designa cominmente el estudio de la forma o forma que presentan los objetos. (Bosque,
1983, p1)

Organico: Formas derivadas de los 6rganos y el organismo. Armdnico o consonante. (Alejandro Itzik,
et al., 2005)

Puntos: Sefial pequefa sobre una superficie. Limite minimo de extension, considerado sin longitud,

latitud, ni profundidad. (Alejandro ltzik, et al., 2005)

Oblicuo: Plano o linea sesgado, que tiende a inclinarse levemente, omitiendo el angulo recto.
(Alejandro ltzik, et al., 2005)

Remate: Fin o extremo, conclusion de una cosa. (Alejandro ltzik, et al., 2005)

Simetria bilateral: Division de un objeto en dos partes iguales. (Alejandro Itzik, et al., 2005)

Software: Conjunto de programas, rutinas y documentos necesarios para el funcionamiento de un

sistema de computacidn. (Alejandro Itzik, et al., 2005)

Tipografia: Arte de imprimir y lugar donde se imprime. (Alejandro Itzik, et al., 2005)
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ANEXOS

ANEXO A: PLACA INFORMATIVA DE LA IGLESIA DE GUAPULO
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ANEXO B: TRIPTICO INFORMATIVO DE LA IGLESIA DE GUAPULO

'A N\
2 29% 8. CAPILLA DEL SANTISIMO. ' )
¥/ = Retablo en miniatura, tnico enelpals, « [

¥ de estilo arabesco con retablos de ¢

espejuelos. En el nicho central se encuentra la u
famosa obra de la "Peregrina de Guapulo™ su
vestimenta estd bordada en hifo de plata, con
el escudo aguila bicéfala y el Santuario de la
Virgen de Guadalupe de Extremadura. Fs una |
obra de origen espafol perteneciente al siglo
xvi

S Ling .
ATENCION PARROQUIAL

i d « ATENCION SECRETARIA: e
Lunes a Viernes: 0BHOO a 12H00 Y 14H00 a
18HO0 i

+ MISAS: B
Lunes a Viernes:*19H00 / Sabado: 07HOO
Domingo: 07HO0, 0BH30, 10HDO, 11HOO,
1ZHOO, 16HOD y 17HO0

* CONFESIONES:
En todas las misas

* BAUTISMOS:

|

Este aftar es Unico en su especie por su
originalidad chinesca o morisca, barroca o
| churigueresca,

—1 Los estipites compuestos de varios cuerpos son
sumamente caprichosds, asentados sobre
cariatides y aimohadones sobre una serie de Comunitanios: Ulimo sabado de cada mes a
hebiilas, espejadas, en forma vertical, dejan un las 16HO0 Individuales: Cuando usted lo
vacio £n su interior, en donde se suspende una ' solicite

punta de diamante conica invertida + MATRIMONIOS:

Cuando las parejas lo soliciten, previa

1

MUSEO ( < S 4 3 5
Desde diciembre de 2001, la antiqua sacristia | = | =] disponibilidad y feservacion de la iglesia
ha sido habilitada como museo. Se muestran | « CATECISMO PARROQUIAL:
i tres salas de exposicién con obras restauradas | Primera Comunién y Confirmacion: Sabados

por el convenio Ecuador - Espana [ 1987-1993) de 14H30 a 16H30
En la primera sala encontramos la obra cumbre |

-} del n?axuno exponente del arte colonial, el | 19 CELFBRAQONES DEVOCIONALES:

=] pintor quitefio del siglo XVIi, Miguel de | | Lunes:  Almasdel Purgatorio
Santiago, que representa en doce lienzos “Los | - | Martes:  San Antonio de Padua

Miércoles: Divino Nifio Jesus
Jueves:  Santisimo Sacramento
Viernes: Jesus del Gran Poder

oSt t Santuario de

| milagros de la Virgen de Guadalupe”

En la sequnda sala se exhiben obras como:

Vlrgen Maria®, escultura anonima del siglo
“Crucifijo’, escultura anoénima dei siglo ||

XVII Angeles‘ esculturas anonimas del siglo i‘

XViil, decoraciones marianas como “Columnas

ae pla@’ y “Mariolas”, anénimas del siglo XiX. :

En la tercera sala de exhibicion podemos |

observar obras como:

“El Calvaric”, barguenos, pinturas y escuituras

anénimas del siglo XIX come “San Pedro de

Alcédntara”; “San Antonio de Padua”, “Sefor del

rio”.

Tedo esto y mucho més se puéde observar en
o Interiof del Primer Santuario Mariano del

i
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td

PRINCIPALES OBRAS
DE ARTE EN EL INTERIOR
DEL SANTUARIO

‘: 6. RETABLO DE LA VIRGEN DE LA °

N |3 NUBE ¢
(" J Crucero izquierdo; goza de las mismas

/ 1.JUBE DEL CORO caracteristicas que el retabla anterior, El tema

Para 1.736 se termina el dorado del jube del - pictorico representa a los angeles, y 1a pintura

coro, obra de Juan Bautista Menacho. Su de los mismos sobresale por las poses, formas

- calado morisco armoeniza perfectamente conel | y elegancia de los personajes; pertenece a

e pulpito. altares laterales y seguramente con el Miguel de Santiago.
rn altar mayor que se destruyd en uno de los En el nicho central esta la imagen de Nuestra | =
= incendios (1.836) Serora de la Nube, trabajada por Daniel |
= | Alvarado (Cuenca 1902), y recuerda su |

2. PULPITO 1 milagrosa aparicion en Quito en 1696. {<

Gudpulo, hermoso rincon, situado al nor-este | Obra considerada como una de las mejores de

de la ciudad de Quito, estd a 2.690 mis. sobre Latinoamérica y iinico en su estilo y forma. Se | 7. RETABLO DEL ALTAR MAYOR

el nivel del mar, Hacia 1.587 se erige en la compone de siete nichos con sus respectivas g al A puigiibs i
Presidencia de Quito una pequena capilla en altar  primitivo  se incendié  en 6

imagenes. Es una obra en filigrana
considerada la grada, el trono, el tornavaz y 1a
hornacina. Su estilo es churigueresco; su autor
es Juan Bautista Menacho y pertenece al siglo

Guadalupe, Provincia  de  Extremadura, o !
Espana, y fue walda a Quitc por los 3. CUADRO DE LA INMACULADA
conquistadores espanoles - CONCEPCION

Fue el primer Santuario Mariano ecuatoriano. Pintura con la representacién de la Inmaculada
La primitiva imagen de Nuestra Sefora de Concepcién;  estdn  pintados  personajes
Guadalupe fue tallada por el artista Diego de ilustres: papas, reyes y doctores de 13 Iglesia.
Robles y la policromd el pintor Luis de Rivera. Esta enmarcada en un marco de estilo barroco,

Juntamente con la imagen allada por Diego | °
de Robles siglo XVI. La imagen actual data de
1953 y es obra del artista Montesdeoca (San | =
Antonio de Ibarra). El retablo es obra de los
Hermanos Tejada

Guashayacu {Guapulo), dedicada al culto de
la Madre de Dios en la advocadion de Nuestra
Sefiora de Guadalupe de Gudpulo. Esta
advocacion tiene su origen en la Virgen de

i
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| En 1593 el limo. Solis, Obispo de Quito, = con una corona de estilo muddjar y una tarjeta
determiné a construccion de una segunda v con leyenda alusiva a la Eucaristia y a fa Virgen
capiila. — Maria. Su autor es Miguel de Santiago.

La actual construccion del  santuario
comresponde a la tercera edificacién de la
misma, iniciada en 1.649 y terminada en
1.696. Tiene forma de cruz latina de 60 mts.
por 27 mts. en el crucero,

El sacerdote José Herrera fue el propulsor de
esta obra; recorrio América con la imagen de

4. CUADRO DEL ORGANO CELESTIAL

Cuadro gue destaca a la Virgen del Pilar, con
cinco cuadros laterales y superiores. Decorado

& pan de oro, simula un gran retablo de dos
cuadros y remate. Su autor es Nicolas Gorlvar,

y pertenece al siglo XVII, |

|a “Peregrina”, obsequio del Empgrador Carlos | 5, RETABLO DE SAN PEDRO DE
V. enbusca de fondos para culminar la obra. . ALCANTARA ! .
Su. arquitecto constructor fue el religioso 1= | Crucero derecho. Retablo dividido en tres -
frangiscano Fr. Antonio Rodriguez. y 1= cuerpos y coronacion. Cada cuerpo tiene tres ||
E;:\: goﬁ;’;ﬁvg %":S:gi‘ ;é:: g'?g?gdézn nichos y ocho columnas, con friso y cornisa, - =
d !\ Los cuerpos encierran la escultura de San /.~

+Robles, ‘Miguel de Santiago, Nicolas ((‘7 Pedro de Alcantara, riquisima en su | ;"T

A Gorivar, Juan Bautista Menacho, é( : .. estofado; awibuida al Padre Carlos, y

Gualoto, Caspicara, Samaniego. q\ | lienzos atribuidos a Isabel de

Ojé, eﬁc %) Santiago. Su estilo es mudéjar. '.\(
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ANEXO C: BOCETOS PRELIMINARES
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