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RESUMEN

El presente proyecto tuvo como objetivo disefiar piezas publicitarias en base al andlisis biomorfico
de especies de ortiga que sirva de ayuda parala poblacion del cantdn Suctacon € fin de promover
el turismo. Para ello se aplicd € método de disefio fractal andino, primero identificando el
problema, luego se rediz6 un registro fotogréfico, dibujo botanico, vectorizacion, un andlisis
proporcional, en e cual se obtuvo lasrazones proporcionales delaplanta, hojay rama, un esquema
vectorial fractal, en el cual se obtuvo las razones proporcionales del espaciamiento de cada unade
las partes de la especie (planta, hojay rama), de este estudio se pudieron apreciar la fractalidad de
la especie asi como su cualidades andinas, y por Ultimo, el proceso de abstraccion en el cua constd
las variables cudlitativas y cuantitativas, asi como e andlisis de la especie aplicando las 10
categorias compositivas del disefio grafico, asi como, las leyes compositivas. Con toda la
informacion recolectada se generd los patrones de disefio en el cual estardn presentes tanto las
categorias compositivas como las leyes compositivas, ademas de | os factores de escalamiento. Con
estos patrones se pudo aplicar a los diferentes soportes gréficos como tazas, camisetas, |laveros,
mochilas etc. Se realiz6 una encuesta a 12 personas del cantén Sucda conformado por 3 mujeres
nativas, 3 mujeres extranjeras, 3 hombres nativosy 3 hombres extranjeros, de esta manera se pudo
concluir que estos patrones cumpl en con todos | os pardmetros de armonia, cromatica, funcionalidad

y creatividad. Se recomienda seguir realizando andlisis de mas especies.

Palabras clave: <DISENO GRAFICO> <ANALISIS BIOMORFICO> <FRACTALIDAD>
<PATRONESDE  DISENO> <ORTIGA (urera caracasana)> <SUCUA (CANTON)>



ABSTRACT

This project aimed to design advertising pieces based on the biomorphic analysis of nettle speciesto
help the population of Suctia canton in order to promote tourism. For this purpose, the Andean fractal
design method was applied, first identifying the problem, then a photographic record, botanical
drawing, vectorization, a proportional analysis, where we obtained the proportional reasons of the
plant, leaf and branch, afractal vector scheme where we obtained the proportional reasons of spacing
of each of the parts of the species (plant, leaf and branch). As aresult of this study, the fractality of
the species as well as its Andean qualities could be appreciated, and finally, the abstraction process
in which the qualitative and quantitative variables were included, aswell asthe analysis of the species
applying the ten compositional categories of the graphic design, as well as the compositional laws.
With all the information collected, design patterns were generated in which both the compositional
categories and the compositional laws will be present, as well as the scaling factors. With these
patternsit was possible to apply them to different graphic supports such as mugs, T-shirts, key chains,
backpacks, etc. A survey was conducted to twelve people from Suctia canton made up of three native
women, three foreign women, three native men and three foreign men. It was concluded that these
patterns comply with al the parameters of harmony, chromatics, functionality and creativity. Further

analysis of more species isrecommended.

KEY WORDS: GRAPHIC DESIGN / BIOMORPHIC ANALY SIS/ FRACTALITY / DESIGN
PATTERNS/NETTLE / SUCUA CANTON.



INTRODUCCION

El biomorfismo es un movimiento artistico que se enfoca en utilizar formas natural es presentes en la
biologia, también se encuentra presentes en varios movimientos artisticos como € surrealismo,

dadaismo, modernismo, y nos expresa con gran simbolismo en sus obras de arte.

A partir del siglo XX fue utilizado por primera vez por Alfred Bard y en la década de los 70 €l
matematico Mandel brot |0 asocio con la palabrafractal que se refiere aromper o crear fragmentos, la
clave para llamarlos asi fue su dimension, ya que estas repeticiones no son enteras, presentes en la

naturaleza (Méarquez, 2004)

L as obras masimpactantes del biomorfismo que son méasiconicas en cual es esta presente lageometria
fractal y cdnones compositivos se 1o puede ver reflggado en Templo del Loto de Nueva Delhi, de
Fariborz Sahba, basado en una flor de loto, se reflgja claramente la proporcién y la repeticion, €
impacto que hatenido ha sido muy grande a llegar a ser un templo de oracién visitado por millones

de personas desde su construccion.

Asi mismo, actualmente en Ecuador el biomorfismo ha formado parte en investigaciones en la
Escuela Superior Politécnica de Chimborazo a cargo de la Arquitecta Ximenaldrobo con € proyecto
de investigacion “La Geometria de la naturaleza presente en las plantas nativas andinas de la

provincia de Chimborazo”.

En Sucua la ortiga tiene un significado cultural que va alineado con e biomorfismo, antes de ser
colonizado eraun valle [leno de ortigas que |os nativos shuar |0 conocian como “Suku” que significa
tierra de ortigas, con €l pasar de los afios y el asentamiento de mas personas o [lamaron Sucla, y en
laactualidad | os pobladores consideran alaortiga como simbolo cultural y lo tienen plasmado en sus

parques con algunas esculturas.



JUSTIFICACION

El proyecto que se presenta nace como fruto de un valor sentimenta para fortalecer y dar a conocer
la cultura y las cualidades de la ortiga en la geometria fractal en € canton Sucla, es importante
difundir todo aquello que nos hace ser Unicos para tener identidad y existencia en la sociedad,
mediante € turismo se puede generar actividades que no generen impactos negativos o ecol 6gicos a

ambiente.

Lo méas importante y destacable es brindar ala poblacion unaidentidad cultural propiay un ingreso
econdémico maés fortalecido, creando instrumentos graficos para propios y extrafios del lugar y la
factibilidad de conocer a profundidad la cultura que ofrece €l canton, el beneficio es mutuo tanto para
lapoblacién propia como paraturistas, porque se refuerza un conocimiento presente en los habitantes

de dicho lugar.

Para llegar a los objetivos propuestos se realizara un banco de fotografias referentes a las especies
de ortiga, y mediante un proceso metodol 6gico se va estudiar y vectorizar las muestras escogidas y
someterles a un andlisis biomorfico aplicando un proceso de abstraccion, alas categoriasy leyes del
disefio gréfico y se llegara a obtener distintas propuestas de patrones gréficos lo cual representaralo

mas atractivo del lugar y que se pueda hacer referencia mediante la aplicacién de piezas gréficas.

Su resultado permitira encontrar alternativas de solucién, acorde a la necesitad de comunicacion

cultural que incentive alas personas a conocer € cantén Sucla.



OBJETIVOS

Objetivo general

Disefiar piezas publicitarias en base a andlisis biomérfico de especies de ortiga que sirvade

ayuda parala poblacion del cantén Sucta con € fin de promover e turismo.

Obj etivos especificos

Identificar los elementos de geometria fracta y canones compositivos parael andisis
morfolégico de laortiga.

Categorizar las especies de ortiga del canton Sucla.

Desarrollar € andlisis biomorfico de laortiga.

Realizar aplicaciones publicitarias en base a andlisis biomarfico.



CAPITULO|

1. DIAGNOSTICO DE LA PROBLEMATICA

En este capitulo se aborda |l os siguientes temas: la sistematizacion del problema, el origen de
nombre, los limites, € turismo, la historiay de manera especial laidentidad cultural en las personas

dentro del cantén Sucla

Los presentes temas son trascendentales para el estudio de la ortiga “Suku”, en donde se narra de
manera sintetizada el origen que proporciond lamisma parala creacion del cantdn Suclay su

presencia simbdlica en su poblacion.

11 Sistematizacién del problema

Por |os antecedentes expuestos se enuncia como problema: Lainexistencia de una investigacion

acer ca dela ortiga enfocada al biomorfismo en el cantén Sucuda.
Entre las causas que se consideran en la presente investigacion son las siguientes:

Poco conocimiento de lageometriafractal y canones compositivos para el andlisis morfol 6gico
delaortiga.
Inexistencia de andlisis biomérfico de laortiga.

Inexistencia de aplicaciones publicitarias sobre la ortiga, en base a andlisisbiomorfico.

111 Origen del nombre

En edta tierra en su natural vegetacion, predominaba una planta en gran abundancia la cua es
denominada ortiga, los nativos del lugar o nombraban en su idioma shuar "suku”, por tal motivo sus
habitantes [lamaron a esta hermosa Ilanura y como homengje a ella "SUKU", nombre que se
generalizo por laregion. Posteriormente |os primeros colonos aumentaron a este vocablo indigena la
letra"a" y modificaron laletra“k” por laletra“C”, quedando confirmado para siempre el nombre de
este bello rincon como SUCUA. (Guia de Sucta, 2020)



El Cantén Sucta se encuentra al Sudeste de la Region Oriental, en la Provincia de M orona Santiago,
ubicado entre [0os02° 08’ 35°” alos02° 54’ 45" delatitud Sury delos 77° 25” 45°” alos 77°58° 20’
de longitud Oeste, con las siguientes delimitaciones naturales: Al norte: Rio Arapicosy Yawientza,
al sur la confluencia del Rio Tutanangoza y Upano, a este por elevaciones montafiosas que
modifican e Valle, a oste con las estribaciones de la cordillera oriental de los Andes, las ciudades
més cercanas son: a 18 Km. a norte se encuentra la ciudad de Macas capital de la provincia, a 16
Km. hacia el sur esta ubicado el cantén Logrofio.

1.1.2 Limites

El cant6n Sucla, se encuentra ubicado a sudeste de la provincia de Morona Santiago, limitaal norte
con €l cantén Morona, a sur con los cantones de Logrofio y Santiago, a este con el cantén Morona
y a Oeste con las provincias del Cafar y Azuay (Gad Sucia,2020)
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Figura 1-1: Mapa turistico y ubicacion geografica

Fuente: (Gad Suclia,2020)

1.2 Turismo en Sucla

Sucua es conocida como el “Paraiso de la Amazonia”, por sus bondades naturalesy la amabilidad de
su gente. Conoce la diversidad natural y cultura que te ofrece el destino; en e futuro planifica tu

vigje aeste lugar parareactivar €l turismo nacional.
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El cantén se encuentra a 20 minutos de la ciudad de Macas, capital de Morona Santiago, y tiene un
sin numero de sitios de interés para conocer en familia o amigos, espaci os propicios parael encuentro
con la naturaleza, la cultura de la nacionalidad Shuar, practicar deporte de aventuray degustar de la

gastronomia en hosterias y restaurantes.
Lugares avisitar:

Finca el Piura: ubicadaatan solo 5km de Suctia posee un mirador natural paradivisar todalaciudad.
Esta rodeada de jardines y senderos |lenos de naturaleza, donde se puede realizar camping, fogatas,

picnic y observacion de aves.

Parque Boténico: situado en el sector El Kiim, al sur de Sucla, a 1,5 Km en la via Sucla - playas
de Seipa (Rio Upano). El proyecto posee un centro de interpretacion que exhibe una galeria de la
fauna de la Amazonia y busca transmitir un mensge de conservacion. De igual manera en €
orquideario y el sendero interpretativo, de 1100 m te permitira admirar las especies de flora 'y

contemplar aves en latorre de observacion.

Kintia Panki: Vive el turismo comunitario en la parroquia Asuncion, a6 Km. desde el centro de la
ciudad. Las familias Pinchupa y Akachu, quienes estan a frente del proyecto reciben alos vigeros
con un saludo Shuar. Ademas, se realizan recorridos por dos cascadas, acompafiados por un guia
local, quien explicara sobre lamitologia Shuar y € poder de Arutam. Finamente disfruta de un bafio

pararetomar energias.

De igual manerarecorre por € museo de Sor Maria Troncati, este lugar fue implementado como un
espacio de encuentro para conocer laviday la pasién de la misionera de esta religiosa salesiana que
Ileg6 a Ecuador en 1922.

Una vez que superemos la emergencia sanitaria, no o piense mas, arma maletas y disfruta de este
rincon natural y cultural del Ecuador. Tu promesa es quedarte en e pais y con tu ayuda estamos

seguros que reactivaremos el turismo nacional y la economia. (Turismo Sucta, 2020)

1.3 Historia

Entrelatierradela Canelay el Dorado, en la parte sur este de larepublica del Ecuador se encuentra
ubicada la provincia de Morona Santiago, que antes de la llegada de los colonos se encontraba
habitada por aborigenes Shuar, con su idioma el Shuar, costumbres y religién estrechamente

relacionadas al medio: laselvay animales salvgjes, armonianatural que més tarde seriainterrumpida



por los colonos, que emigraron desde la provincia del Azuay, particularmente Sevilla de Oro, parte
un grupo de personas que llega a Méndez, empleando 10 dias de camino. Pastor Benedicto Bernal
[legd a este cantdn por 1909, y en 1912 se encamina hasta llegar a un inmenso valle donde hoy se

asientala ciudad de SucUa, convirtiéndose asi en € primer colono. (Gad Suctia, 2020)

La zona que se extiende desde | as estribaciones de |os Andes hasta la llanura marafionica, ha sido un
espacio de lanacionalidad shuar desde la antigiiedad y ha hospedado durante siglos a otras culturas,

antes que los shuar bajaran a ocuparla definitivamente.

Hace 2500 afios se supone que por |0 menos una parte del area actualmente habitada por los shuar
estaba poblada por tribus alfareras (y posiblemente horticolas). Excavaciones redlizadas en 1957 en
el centro del vale del Rio Upano revelaron dos diferentes conjuntos de cerdmica: el primero [lamado
“Ipiamais” (609 afios a.c.) a sudeste de Huambi (Sucta). Se cree que en I piamai s habia una poblacion
relativamente densa por aguellos tiempos. El conjunto ceramico posterior (1041 d.c.), llamado
“Yaunchu”, entre Sucliay Macas, conteniamuestras de un particular estilo de afareriayaencontrado
antesen laprovinciadel Azuay, deduciéndose que estas pobl aciones que residieron en laregion Shuar

tenian contacto con |os pueblos de la sierra andina.

Lazona Norte de la provincia actual de Morona Santiago esta también sembrada de tiestos antiguos,
pertenecientes al periodo arqueoldgico que se llamo6 “Fase Pastaza”. Parece que a la actual tierra

Achuar arribaran en la antigliedad poblaciones de estirpe Tupi Guarani.

En 1977 & P. Pedro Porras Garcés, participando en una expedicién ecuatoriano — britanica, visitd y
describié las “Cuevas de los Tayos”. En las cuevas se encontraron tiestos que se asemejan alosde la

culturaMachdlilla

El Padre Porras concluy6 que la aparicion del Pueblo shuar en la cuenca amazénica debe haberse
realizado no antes del afio 1.100 6 1.200 de nuestra era: es decir, en una época relativamente

reciente. (Gad Suctia, 2020)



1.4 Identidad cultural delaortiga

La identidad cultural dentro del cantdn Suclia se mantiene més presente en el pueblo shuar, han
logrado mantener vivas algunastradicionesen €l cual esté presente laortiga “suku” como un producto
medicinal o fuente de inspiracion pararealizar sus disefios entre aquellas costumbres tenemos: fiesta
de lachonta, fiesta de la culebra, ritual de latsantsa, ritual de tomada de guayusa, ritual de limpieza
espiritual, ritual deir alacascaday tomar laayahuasca, en cadauna puede incidir de mayor o menor
importancia su uso.

Actualmente las nuevas generaciones han desval orizado su identidad debido ala escasez de laplanta
y ladisminucion de contacto en sentirse en armonia con la naturaleza, de igual manera el racismo ha

disminuido con la nueva unidn entre las nuevas uniones de shuar y mestizos.



CAPITULO 11

2. FUNDAMENTOSTEORICOS

En este capitulo se abordan las definiciones de: biomorfismo, sus componentes, geometria
fractal, tipos y caracteristicas de geometria fractal, los fractales como publicidad, la
fotografia, |0s aspectos basicos de lafotografia, |afotografiamacro, lostipos de iluminacion,
sobre composicion.

2.1 Biomorfismo

Figura 1- 2: Mujeres cosmicas

Fuente: Osma (2019, p.12)

Alfred Cort Haddon us6 la palabra “Biomorphic” o “biomorphic” por primera vez en su obra
“Evolution in art” publicada en 1895. El término ha permanecido durante mucho tiempo en una

tradicion intelectual angloamericana. Su aceptacion en Francia es lenta por varias razones.

Dentro del contexto del arte moderno, el término fue acufiado por el escritor britanico Geoffrey
Grigson en 1935 y posteriormente utilizado por Alfred H. Barr en el contexto de su exposicion de
1936 Cubismo y arte abstracto. El arte biomorfista se centra en el poder de la vida natura y utiliza
formas orgénicas, con indicios sin forma y vagamente esféricos de las formas de la biologia. El
biomorfismo tiene conexiones con el surrealismo y €l art nouveau. Osma (2019, p.12)



Figura 2.1-2: Sillas biomorficas

Fuente: https://www.tiovivocreativo.com/blog/arquitectura/diseno-biof ormico-la-natural eza-como-base/

El biomorfismo es un sistema de modelado en cultivo que utiliza imagenes bioldgicas. El término
biomorfismo, como biomorfologia, esintegral. La biomorfologia es la ciencia de las formas vivas y
la estructura de los organismos, el biomorfismo es un método de construccion figurativa que utiliza
formas biol 6gicas. Labiomorfologia, como el biomorfismo “... contiene, ademasde” bio “, otraparte,
que es una paabraindependiente:” morfologia“, inherente no solo en el mundo animal, sino también

en el mundo objetivo, asi como un nimero de otros fendbmenos “.

El concepto y el término “morfologia” fueron introducidos en la revolucién cientifica por I. Goethe
como ciencia de laforma. En lainvestigacion bioldgica, €l enfoque morfol6gico se combina con €

fisiolégico y actualmente se estd desarrollando como una ciencia descriptiva.

Asi, en el siglo XX, surgieron varias ciencias nuevas y un nuevo estilo, gue se basan en € modelado

utilizando imagenes biol bgicas.

Como componente del biomorfismo, se consideran las estructuras biomérficas. El término
“estructuras biomorficas” se usa cominmente en lamineralogia. Sin embargo, hay muchos gy emplos
en la historia de las bellas artes y la arquitectura cuando un objeto espacial se hace sobre |a base de

estructuras biomorficas intuitivamente generalizadas. (Tiovivocrestivo,2016)
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Figura 3-2: Ernst Haeckel

Fuente: Kunstformen der Natur, 1899

Victor Papanek (1923-1999) fue uno de los primeros disefiadores industriales estadounidenses en
utilizar el analisis biomorfico en sus tareas de disefio. Alcanz6 prominencia internacional mientras
estaba en la Universidad de Purdue 1964-1970. El trabajo de los estudiantes y su propio trabajo se
ilustran en su libro Design for the Real World, publicado en 1970, que desafia a establecimiento de
disefio industrial a disefiar paralos discapacitados y desfavorecidos en todo el mundo. Publicado por
primera vez en 1970 por Bonnier en sueco, fue publicado en inglés en 1971 por Pantheon, y

finalmente traducido y publicado en 23 idiomas. Es quizés €l libro sobre disefio mésleido.

Gaetano Pesce es un disefiador italiano que crea muebles acrilicos de colores brillantes en formas

biomorficas y humanas.

Marc Newson es un disefiador biomérfico australiano que cred unasilla Charlotte (1987) y unamesa

Black Hole de fibra de carbono de tres patas (1988). (Hisour,2020)

2.2 Geometria fractal

Arenasy Saboga (2011, p.13) dice que la geometriafractal nace en la década de | os afios setenta del
siglo pasado y se enmarca en las areas del andisis matemético, la geometria, la topologia y la
matemaética aplicada. Por otra parte, dado que en esta geometria la interaccion con el computador es
indispensable, dadas también las muy diversas aplicaciones que se le vienen encontrando, y dadala
vistosidad de las figuras que en ella se estudian y su proximidad con objetos y fendmenos de la
naturaleza, se puede afirmar gque los fractal es constituyen actualmente una interesante alternativa de

trabajo en e campo de la educacion de varias éreas.
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Mandelbrot (1997, p.22) dice en su libro “La geometria fractal de la naturaleza” que toda belleza es
relativaya que las montafias han perdido su forma, hoy en dia no son piramides o conos perfectos, ni
las estrellas estdn seguidas desmafiadamente por no estar a una distancia uniforme. Las
irregul aridades no son naturales, sino solo por |o que respecta a nuestro gusto, ni resultan incomodas

paralos verdaderos usos de laviday de los designios de lavida del hombre en latierra.

Figura 4-2: Coposfractales artificiales

Fuente: Mandelbrot, (1997, p. 25)

Nuestro mundo esta compuesto por montafias, costas, mates, nubes, plantas, animales, etc., sin duda
estamos llenos de forma. Todo esto es € reflgjo de la perfecta armonia en un mundo sencillo y
ordenado, pero en realidad es dominado por lairregularidad y € caos. Sin embargo, se puede decir

gue la naturaleza muestra que existen ciertos patrones que la caracterizan. (Talanquer, 2003, p.12)

El movimiento browniano, se hizo realidad en tiempos del propio Perrin. Lareflexion de Perrin capto
casuamente la atencion de Norbert Wiener, quien, con gran «sorpresay placers», se animo a definir

y estudiar con rigor un primer model o no diferenciable del movimiento browniano.

De 1875 a 1925, los mateméti cos se dieron cuenta de que no es posible una comprension correcta de
losirregular y lo fragmentado, si se define ladimensién como nimero de coordenadas. El primero en
emprender un andlisis riguroso, fue Cantor en si cartaa Dedekind, fechadael 20 dejunio de 1877. Le
sigui 6 Peano en 1890, y |os pasos finales datan de |a década de 1920.

2.2.1 Concepto
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La palabra geometria viene del griego geo: tierra'y metrin: medir. La geometria euclidiana es la
geometriaclasicaque se estudiadesde laescuela. Por otro lado, lageometriafractal esunaramajoven
que recientemente ha sido descubierta por algunos matemédticos y se refiere a estudio de las

irregularidades que existen en la naturaleza.

El término fractal es un vocablo derivado del latin, fractus que significa fragmentado o fracturado.
Fue Mandelbrot quien le dio nombre a esta nueva geometria, aunque ya existieran estudios de este

hecho mucho antes. Por esta razon se le considera como el padre de la geometria fractal.

2.2.2.1 Losfractales en la naturaleza

En la naturaleza existen muy pocos fendmenos tales que, €l resultado al aplicarles una accion es
proporcional a la causa que lo ha originado. En estos casos, el fendmeno se puede describir
linealmente. Por desgracia, la mayoria de los fendmenos son no-lineales, y su estudio se hace
terriblemente complicado ya que no pueden utilizarse las técnicas de resolucion clasicas. De entrada,
suele ser imposible resolver de forma exacta las ecuaciones que los describen, siendo necesario
utilizar el ordenador y hacer uso de método aproximados, pero la estabilidad de estas soluciones no

puede asegurarse. (Navasy Quesada, 2013, p.5)

Un gemplo tipico de sistema cadtico es € clima. En 1963 Edward Lorenz presenté un modelo
climético, basado en lainterrelacion entre latemperatura, lapresiony lavelocidad del viento, titulado
“puede el aleteo de una mariposa en Brasil provocar un tornado en Texas” que se convirtié en un
articulo basico de lateoriadel caos. El objetivo bésico del trabajo eramostrar que e comportamiento
de este modelo del climaeramuy sensible alas condicionesiniciales, y ademés que la representacion
gréficadelas soluciones del modelo eraunafiguratridimensional, [lamadaatractor extrafio, en forma
de mariposa. Si se amplia alguna de las zonas de |la mariposa de Lorenz se obtiene otra figura que es

muy similar alainicia. Es decir, lafiguratiene estructura fractal. (Navasy Quesada, 2013, p.5)
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Figura 5-2: Copos fractales artificiales

Fuente: Milena Paglini, infografia, 2002

¢Por qué a menudo se describe la geometria como algo “frio” y “seco”? Una de las razones es su
incapacidad para describir laforma de una nube, unamontafia, una costao un arbol. Ni las nubes son
esféricas, ni las montafias conicas, ni las costas circulares, ni la corteza es suave, ni tampoco el rayo
es rectilineo.” (Mandelbrot, 1997, p. 15)

Desde los origenes de la civilizacion, los seres humanos han tratado de descifrar las claves de la
naturaleza para poder comprenderla y desenvolverse en ella. Muchas veces estos esfuerzos han
requerido smplificar aguello que se andiza para hacer manejable la informacién obtenida. Las
distintas ciencias han descrito regularidades en |os respectivos objetos de estudio y, entre ellas, la
geometria, como rama de las mateméticas abocadas a estudio de |as propiedades de las figuras en €
plano o en el espacio, también |o ha hecho.

Figura 6-2: Tormenta con rayos

Fuente: Juan Navas Urefia, José Maria Quesada Teruel, 2013
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Seguin Quezada (2005, p.3) y otros autores, la geometria tradicional, aquella estudiada inicialmente
por Euclides, dio cuenta de una serie de regularidades en la naturaleza, precisamente realizando
importantes simplificaciones en la descripcion de la naturaleza. Desde esta perspectiva, un cuerpo en
el espacio se encuentra en una peculiar dimensién topoldgicay, en consecuencia, se ha ensefiado que

las dimensiones topol égicas son las siguientes:
Es0 s esun punto aislado o un nimero finito de puntos
Es 1 s esunarectao cualquier curvaestandar
Es?2 s esun planoy cualquier otra superficie ordinaria

Es 3 s esun espacio 0 un objeto con volumen

2.3 Tiposy caracteristicas

Caracteristicas

Posee detalle atodas las escal as de observacion.

No es posible describir una estructura fractal con la Geometria Euclidiana, tanto local como
globamente.

Unaestructura fractal posee alguna clase de auto semejanza, posiblemente estadistica.
Ladimension fractal de una estructura fractal es mayor que su dimension topol 6gica.

El algoritmo que sirve paradescribir unaestructurafractal esmuy simple, y posiblemente de

caracter recursivo.

TIPOS

Lineales: Son aquellos generados a partir de conceptos y de agoritmos lineales tales como
rectas o tridngulos. Se obtienen mediante trazados geométricos simples.

Complgos: Son aguellos generados por un agoritmo de escape. Esto quiere decir que para
cadapunto del fractal se calculan unaserie de valoresatravés delarepeticion de unaformula
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hasta que se cumple una condicion. En este momento se le asigna a punto un color
relacionado con el nimero de repeticiones.

Orbitas cadticas. Este modelo proviene de un estudio sobre las orbitas cadticas que fue
desarrollado por Edward Lorenz en 1963. Tiene un comportamiento fractal y aunque el caos
y los fractales no son sinbnimos y tienen un comportamiento diferente, si comparten una
formulacion sencilla

Plasma: Las estructuras como € plasma o las iméagenes de difusién dependen en parte del
azar, razén por la cua son Unicas e irrepetibles. No provienen de un proceso determinista

sino de uno totalmente aleatorio. Consisten de un patrén Unico e irrepetible de colores.
(Westreicher, 2020)

Es preciso sefidar que es la geometria analitica fractal es desarrollada por Marcos guerrero, la cual
sefida que “los acontecimientos del mundo no son observables desde un Unico espacio
matematico de representacidn, pues no existe un Unico espacio matematico de representacion,
ni se puedereducir losotros, que son en numer o infinito, a uno sélo, como la cultura occidental

ha supuesto.” (Guerrero, 2004, pp. 221-225)

2.4 Fractales como publicidad

Debido a que los fractales no son conocidos, aun no existen muchos datos acerca de cdmo afectan los
fractales en la economiay de como afecta esto en e mundo de la empresa. Para estos fendmenos se
ha acufiado el nombre de “cisnes negros” a partir del best-seller de Nassim Nicholas Taleb “Black
Swan” (2007). Estos sucesos ho son hada nuevo en marketing. En lamayoria de los negocios B2B en
donde laley de Pareto tiene una aplicacion directa (pocos clientes representan un alto porcentgje de
la facturacion) la pérdida de alguno de los clientes importantes supone una pérdida de facturacion
considerable. En & marketing B2C este tipo de sucesos han pasado desapercibidos debido a que las
personas que mas facturan no suelen tener un peso tan importante en el negocio. Sin embargo, en los
Gltimos afios han empezado a aparecer “cisnes negros” en ciertos mercados de consumo. Chris
Anderson en su articulo “The Long Tail” en la revista Wired (2004) muestra la aparicion de “cisnes

negros” en el negocio de Amazon. (Antropologiaindustrial, 2012)
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Figura 7-2: Souvenir fractal

Fuente: Arenas, G. y Sabogal, S. (2011)

La segunda aplicacién es la medicién de la complejidad de mercados que se encuentran en la etapa
de madurez del ciclo de vida (Ila mayoria de los mercados). En ellos los procesos de segmentacidn
gue las compafiias generan a través de las extensiones de lineas de producto, diferentes tarifas de
precios (en el caso de servicios), nuevos posi cionamientos, nuevos canales de distribucion, etc., junto
alacantidad de informacién que el consumidor es capaz de recibir rapidamente a través de internet,
provoca una “fragmentacién” del mercado que se asemeja al proceso de creacién de fractales.
(Antropologiaindustrial, 2012)

Figura 8-2: Libreta con disefio fractal

Fuente:https://www.redbubbl e.com/es/i/cuaderno/Di sefios-geométricos-fractal es-de-
portokalis/42097361.WX3NH

Figurasde simetriacasi perfectay patrones estéticos como tiradosal infinito han sido a Ultimas fechas
usados por diversos disefiadores de moda, 1o que expresa de cierto modo la influencia de las

mateméticas en e mundo de lamoda.
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Probablemente, esta tendencia ha surgido de manera accidental entre los creadores de prendas, no
obstante, la realidad del universo puede interpretarse y abstraerse con secuencias de naturaleza

numeérica. (Antropologiaindustrial, 2012)

Figura 9-2: Fractales en lamoda

Fuente: Threeasfour, 2015

Los fractales en la naturaleza son como un tipo de estrategia de marketing en € que esos detalles
afloran todo su valor. Se habla de marketing fractal a que establece lamismaproyeccion en el cliente
independientemente de la escala, e que es capaz de comunicar en cada pequefia tarea o actividad
finalista, e mismo mensaje, |os mismos contenidos que en las grandes accionesy en el mismo sentido
fijado por el plan global, un marketing que es coherencia completa y que, como la costa que
comentdbamos a hablar de geometria, muestra el mismo tipo de contorno de costa tanto si o vemos

amedio metro como s es desde un satélite en orbita. (Antropologiaindustrial, 2012)

Fractal como sinénimo de forma natural, como veiamos en la primera parte del articulo, se puede
aplicar aun tipo de estrategia -de marketing y operacional— que se adapta a las formas concretas de
larealidad, que entiende al cliente en cada momento de su relacion, que se adapta lo mas exactamente
posible alas peguefias -pero importantes- cosasy que hablael mismo lenguaje de susclientesy piensa
las mismas ideas, 10 que permite una comunicacion optima en ambos sentidos (escuchando e

informando). (Antropologiaindustrial, 2012)

El actual estado de desarrollo técnico y econémico fomenta varias importantes ventajas del enfoque
fractal del marketing, que se observaen las lineas de tendencia que actualmente predominan tanto en

el ambito digital como en el no digital, que en realidad se vuelven cada vez menos distinguibles. Se
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trata por tanto de un verdadero cambio cultural, consecuencia de importantes cambios estructurales,

gue va més all& de una denominacion de moday que se perfilaatraves de:

Laimportancia protagonista de las personas.

Laventgjay necesidad de la adaptabilidad y |a personalizacion.

Lacapilaridad, que fusionaadaptabilidad y diversidad: por jemplo, lamisma aplicacion que
se g ecuta en multiples dispositivos.

Laimportanciade la calidad sobre la cantidad.

El énfasis en lagranularidad de lo peguefio, no en la globalidad de lo grande.

El crecimiento y el desarrollo vienen por acumulacién, de abajo haciaarriba o en horizontal,
nunca de arriba hacia abgjo.

El cambio del model o basado en lajerarquia por € modelo basado en la proliferacién de
redes.

Laproliferacién e importancia de los contactos y de la comunicacion que se desarrollan

exponencialmente. (Antropologiaindustrial, 2012)

Lo que se obtiene a ser conscientes de lafractalidad de laempresay a integrar dicha fractalidad en
Su operativa es una organizacion que es capaz de capitalizarse y adaptarse a cada cliente y situacion,
a cada tiempo y lugar, pero siendo en cada caso la misma empresa con absoluta identidad y
coherencia. El efecto conseguido se materializa en una mayor eficacia y eficiencia, en una
optimizacion de los esfuerzos y en una reforzada estructura empresarial que funciona como una
maquinaria gjustada y armonica, en definitiva, en una maximizacion de sus beneficios, porque €
resultado de todo ello es el mejor volumen de ventas para una estructura dada. (Antropologiaindustrial,
2012)

2.5 Fotografia

La idea de la fotografia surge como sintesis de dos experiencias muy antiguas. La primera, es €

descubrimiento de que algunas sustancias son sensiblesaluz. Lasegundafue e descubrimiento dela
camara oscura (todos habréis observado, como algunas veces durante | as siestas de verano, laluz que
penetra por |os resquicios de laventana forma en la pared opuesta de la habitaci én en penumbras, una

imagen invertida de 1o que ocurre en el exterior).
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Seguin Zerbts, (2008, p.3) en 1521 surge la primera publicacion de la Camara Oscura 'y la propone
Cesare Cesariano. En 1600, la cdmara que hasta ese momento era una habitacion, se convierte en un
instrumento portétil de madera.

Los experimentos iniciales no fueron capaces de conseguir que los colores quedaran fijados en la
fotografia. Laprimerafotografiaacolor fue obtenidapor € fisico James Clerk Maxwell en 1861. Sin
embargo, la primera pelicula fotografica en color, no I1eg6 hasta 1907.

Laprimeracamaradigital fue desarrollada por Kodak, encargada por Steve Sasson. La camaratenia
el tamafio de una tostadora y una calidad equivalente a 0.01 mega pixeles. Necesitaba 23 segundos

para guardar una fotografia en blanco y negro en una cinta de casete y otros tantos en recuperarla.
(Zerbts, 2008, p.5)

Fuente: Carlos Zerbts, 2008

Pararealizar una buenafotografia es necesario tener en cuentalos siguientes aspectos.

Profundidad de campo: se trata de lazona de laimagen por delante y por detras del sujeto
principal (plano de enfoque). Para eso hay que tener en cuenta la apertura, la distancia del
sujeto, distancia del lente y el tamafio del sensor. Cuando las aperturas de diafragma son
menores disminuye la profundidad de campo. A menos distancia focal la profundidad de
campo aumenta. Acercandose a sujeto se disminuye la profundidad de campo. (Rodriguez,
2008, p. 33)

Estabilizar laimagen: paraevitar el desenfoque de imagen, se necesita de un estabilizador
Optico y objetivos. (Rodriguez, 2008, p. 34)

Lentes: Serefiere alaparte de lacamaraque dirige los rayos de luz al sensor.

(Zerbst, 2008, p. 34)
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Figura 11-2: Lente de una camara

Fuente: Curso de fotografiadigital, 2008

Existen muchos tipos de lentes como por egemplo el de 19mm que provoca una
distorsion 'y convergencia de lineas tipica de estos lentes.

El lente més popular y que usan lamayoriade las camaras es €l de 35mm ya que
equipa con facilidad las nociones de &ngulo de visiéon dilatados y alainversa, a
valores altos angul os reducidos. (Zerbst, 2008, p. 40)

El ojo de pez proporciona un campo de vision maximo, |legando alos 18 grados.

Crean imégenes muy espectacularesy claramente deformadas.
(Rodriguez, 2008, p. 36)

Figura 12-2: Ojo de pez Peleng 8mm

Fuente: Curso de fotografia digital, 2008
Graciasa gran angular € campo de visién esmayor que el de lavisién humana.

No llega a ser amplio como en los ojos de pez, pero casi. Igualmente, las fotos
salen deformadas. (Rodriguez, 2008, p. 36)
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Figura 13-2: Lente sigma 10-20mm

Fuente: Curso de fotografia digital, 2008

El zoom intermedio es un tipo de objetivo indispensable, suele cubrir un rango
focad entre los 18mm y los 90mm. Son muy versétiles porque te permiten
modificar la composicion rapidamente sin tener que desplazarte y porque
disponen también del gran angular, permitiendo abrir el campo devision masalla

de lavision humana. (Rodriguez, 2008, p. 37)

Fuente: Curso de fotografiadigital, 2008

L osteleobjetivos son los de distancia focal mas alta. Nos permiten cerrar mucho
e plano sin tener que acercarse fisicamente. Son ideales para la fotografia de

deportesy naturaleza. (Rodriguez, 2008, p. 37)
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Figura 15-2: Teleobjetivo

Fuente: Curso de fotografia digital, 2008

Composiciéon: Existen muchos tipos de composicion, pero los més usados con la
composicién aurea, ya gue es un método de division ideal de un rectdngulo para componer
unaimagen bajandose en puntos que unen alos lados entre si. Esta division es tomada como
apoyo compositivo, en la mayor parte de las obras, por los grandes maestros de la pintura.
(Rodriguez, 2008, p. 37)

Figura 16-2: Composicion aurea

Fuente: Curso de fotografia digital, 2008

Balance de blancos: Todas las camaras poseen este sistema de manera automatica, pero
también se |o puede hacer manual. Un sensor en la camara promedia laluz de laimagen y
automaéticamente gjusta el balance de color interno de la cdmaraen un valor predeterminado.
(Zerbst, 2008, p. 73)

El enfoque: El objetivo de un buen fotografo siempre serael delograr unaimagen enfocada,
nitida. Esta fotografia nitida se produce cuando los rayos de luz provenientes de cada uno de
los puntos del motivo se concentran de forma puntual en la superficie del sensor e ectrénico.
(Alfonso Bustos, 2010, p.86)
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2.6 Fotografia macro

Fuente: Frank Nieto, 2012, p. 11

Lafotografia macro es unatécnica especializada que permite latoma de imagenes 1:1 es decir reaes

Y que requiere un equipamiento adecuado paralograr buenos resultados. (Zerbst, 2008, p. 45)

Existen objetivos de 50-60 mm ideales para flores y motivos inertes, para animales poco
colaboradores es recomendable un 105 mm o incluso un 200 mm. En el mercado de segunda mano
encontraremos objetivos macro manuales a buen precio. El hecho de que sean manual es no presenta
ningdn inconveniente, ya que actuamente € autofocus es inoperante en macro (incluso con los

model os més avanzados de camaras y épticas). (Rodriguez, 2012, p. 11)

Cuando no podamaos contar con un tripode es recomendabl e disparar a vel ocidades superiores en uno
o0 dos puntos a las recomendadas para la Optica que estemos empleando (1/125 o superiores con un

objetivo de 50 mm), y buscar un buen punto de apoyo. (Rodriguez, 2012, p. 15)

Tiposdeiluminacion

Luz Frontal: Provoca la ausencia de sombras en € motivo y que la composicion aparezca
plana, sin volumen. Sin embargo, la densidad de color es maxima.

Contraluz: A contraluz se consigue siluetas, por 10 que enseguida cansa, se puede situar un
flash acontraluz paraconseguir siluetar €l sujeto contrael fondo y que de estaformadestaque
Es recomendabl e que lafuente de luz no aparezca en el fotograma, pues sino saldra una zona
de velo bastante desagradable.
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Luz Lateral: Proviene de fuentes situadas cerca de los 90° respecto a la camara. Produce
resultados naturales y sombras marcadas en el lado opuesto que normalmente es necesario
aclarar con un reflector o un segundo flash. Produce una gran sensacion detextura

Luz rasante: Situada muy cerca del plano horizontal la luz acentla las texturas del objeto
gue fotografiamos.

Luz a 45°% Combinala densidad de color de la luz frontal con la textura de la luz lateral
rasante'y suele ser un buen punto de partida parailuminar lamayoria de lasescenas.
Sombras dobles: Se puede usar dos flashes de igual potencia uno a cadalado del sujeto las
sombras que proyectan son de la misma densidad. Esta iluminacién es poco natural y debe
de ser desechada

[luminacion indirecta: Produce unailuminacién menos contrastaday menos duraqgue el uso
de flashes de pequefio tamafio ya que el tamafio de lafuente luminicaes muy superior de esta

formaal tamario del propio sujeto. (Rodriguez, 2012, p. 27)

Distancia detrabajo

La distancia que se tiene entre el objetivo y el sujeto, |lamada distancia de trabajo depende de estos

tres factores:
1. El nimero de aumentos, a mayores aumentos menor distancia detrabajo.
2. Lalongitud focal, amayor longitud mayor distancia.
3. Laposicion del objetivo, en posicion invertida es mayor.

Si no se dispone del suficiente espacio no podremos colocar los focos, flashes o reflectores. Otro
problema afiadido es que muchos de los model os huirdn si no se acercan mas ala de su distancia de
seguridad. Por eso es importante poder contar con un objetivo macro de gran longitud focal s €l
principal motivo va a ser insectos huidizos. En este caso contar con un 200 mm puede significar la

diferenciaentre llevar fotos a casa 0 volver con latarjeta vacia. (Rodriguez, 2012, p. 25)
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Figura 18-2: Fotografia macro de un insecto

Fuente: Frank Nieto, 2012, p. 28

2.7 Reticula

Figura 19-2: Cuadricula desarrollada por Peter Behrens

Fuente: Eduardo Manchado, 2013, p. 52

La naturaleza, aunque nadie se ha dado cuenta, se basa en la interpretacion de sistemas de reticulas.
L os seres humanos disponen de sus sentidos para relacionarse con el sistema que les rodea. Siempre
se ha buscado un mundo redlistay esto se ha buscado desde el arte en € renacimiento, es por ellos

gue se dispusieron pautas geométricas, fisicas, 0 matematicas, que podrian servir para describir las
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estructuras de la naturaleza; encontraron resultados sorprendentes que reflgjaron en teorias como las

de laproporcion &urea o la serie de Fibonacci.

En disefio gréfico las reticulas siempre han existido, gracias a Guttenberg quien invento laimprenta

de tipos moviles, creando laindustriade laimpresién, laedicion y las artes graficas.

En 1906, Peter Behrens desarrolla una cuadricula a partir de larelacién entre dos figuras geométricas
simples, un circulo y un cuadrado, cuya relacion de proporcionalidad utiliza tanto para disefiar

construcciones arquitectdnicas como composi ciones gréficas. (Manchado, 2013, p. 52)

VARIANTESDE LA RETICULA BASICA

Por los planos que conforman: lared bésica estaba definida por la delimitacién de planos
cuadrangulares. Pero las lineas pueden delimitar planos rectangulares, triangulares,
hexagonales. (Idrabo, 2012, p. 108)

Por €l tipo delineasa usar se: puede hacerse uso de otraslineas diferentes alasrectas, lineas
angulares, curvas convexa o concavas, curvas onduladas. (Idrobo, 2012, p. 108)

Por la direccion: Se puede modificar en direccionamiento de las lineas a distintos angulos.
(Idrobo, 2012, p. 108)

Por la subdivisién: la segmentacion de los espacios siguiendo un patrén. (Idrobo, 2012, p. 108)
Por €l intervalo: esposible modificar el intervalo delas lineasy seguir un patrén de
repeticion. (1drobo, 2012, p. 108)

Por anomalia: se presenta cuando cierta zona de lareticula se ve alterada por laformao
disposicion de los planos, por ladireccién de laslineas o por € intervalo. (Idrobo, 2012, p. 108)

Por gradacion: € intervao de las lineas se modificagradual y sistematicamente. (Idrobo,
2012, p. 108)

2.8 Composicion

Componer es distribuir las partes en cierto orden para acanzar la unidad vital de una forma estética,
este elemento establece € orden formal que conviene alaimagen deseaba. La finalidad del disefio
grafico estransmitir ideas, mensgjes, afirmaciones visuales. La composicién de un disefio es, adecuar

distintos elementos gréficos dentro de un espacio visual, que previamente ha sido seleccionado,
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organizado de tal forma que todos €llos sean capaces de poder aportar un significado para transmitir

un mensaje claro alos receptores. (Idrobo, 2012, p. 23)
Existen factores determinantes en la composicion:

Larazon
Laconciencia
Laintencion
Lafinalidad

2.8.1 Fundamentos del disefio

Laforma: € punto, laslineas o planos visibles son formas en un verdadero sentido, aunque
formas tales como puntos o lineas son simplemente denominados puntos o lineas en la

préctica. (Wong, 2014, p. 45)

4 4
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Figura 20-2: Forma

Fuente: (Wong, 2014, p. 46)

Repeticidn: es un método muy simple para el disefio, la repeticion suele aportar sensacién
de armonia. El uso excesivo de este fundamento puede resultar monétona. (Wong, 2014, p. 51)

Figura 21-2: Repeticién

Fuente: (Wong, 2014, p. 52)
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Estructura: impone un orden y predetermina las relaciones internas de las formas en un
disefio. Las estructuras pueden ser formales, semiformales o informales. Pueden ser activas

0 inactivas. También pueden ser visibles o invisibles. (wong, 2014, p. 59)

Figura 22-2: Estructuras

Fuente: (Wong, 2014, p. 60)

Similitud: puede encontrarse facilmente en la naturaleza, no tienen una estricta regularidad

delarepeticion, pero mantiene en grado considerable la sensacién de regularidad. (wong, 2014,

p. 69)

Figura 23-2: Similitud

Fuente: (Wong, 2014, p. 70)

Gradacion: es unaexperienciavisua diaria. Exige un cambio gradual, sino que ese cambio
gradual sea hecho de una manera ordenada. Genera ilusion Optica y crea una sensacion de

progresion. (Wong, 2014, p. 75)

Figura 24-2: Gradacion

Fuente: (Wong, 2014, p. 80)
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Radiacion: es un fendmeno comun en la naturaleza. Tiene un efecto de vibracién dptica que

encontramos en la gradacion. (Wong, 2014, p. 87)

Figura 25-2: Radiacion

Fuente: (Wong, 2014, p. 89)

Anomalia: tiene la presencia de irregularidad en un disefio en e cual prevalece la

regularidad. Marca un cierto grado de desviacién de la conformidad general. (Wong, 2014, p.

99)
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Figura 26-2: Anomalia

Fuente: (Wong, 2014, p. 100)

Contraste: es una clase de comparacion, por la cua las diferencias se hacen claras. Dos
formas pueden ser smilares en algunos aspectos y diferentes en los otros. Sus diferencias

guedan claras cuando hay un contraste. (Wong, 2014, p. 105)

5

Figura 27-2: Anomalia

Fuente: (Wong, 2014, p. 108)
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Concentracion: es unamanerade la distribucién de los médul os, que pueden estar

apretadamente reunidos en ciertas zonas del disefio o levemente repartidas en otras. (Wong,
2014, p. 113)

Figura 28-2: Concentracion

Fuente: (Wong, 2014, p. 116)

Espacio: serefiere a que rodealaforma, puede ser positivo o0 negativo, liso o ilusorio,
ambiguo o conflictivo. (Wong, 2014, p. 127)

Figura 29-2: Espacio

Fuente: (Wong, 2014, p. 130)

2.8.2 Leyes compositivas

Lateoriade la Gestalt fue estudiaba por un grupo de tedricos. La palabra Gestalt proviene del aleman
y se acerca del al significado de “forma”.

Estos psicdlogos fueron Wertaimer, Kohler y Coffka entre otros, y fueron conocidos como los
"psicologos de la forma o de la gestalt”, que es como se dice formaen aleman. Las formas no son la
suma de los elementos aislados de la sensacion, sino algo mas compleo, pues cualquier cambio en la
composicién de la forma modifica de manera fundamental y trasfigura la forma en otra estructura o

composicién distinta. (Idrobo, 2012, p. 126)
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2.8.2.1 Leyesde percepcion

Ley defiguray fondo: Lafigurasuele estar bien delimitada, destacandose sobre un fondo,
de este modo lafiguratiene & valor de objeto, mientras que el fondo tiene valor de soporto

0 espacio més o0 menos indefinido, sobre el que descansa lafigura. (1drobo, 2012, p.128)

O |

g

Figura 30-2: Figuray fondo

Fuente: (Idrobo, 2012, p. 130)

Ley de la seme anza: es de carécter cualitativo y agrupa elementos similares y se establece
através de distintos factores: formales, tonales y de textura. (1drobo, 2012, p. 135)
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Figura 31-2: Factoresformales

Fuente: (Idrobo, 2012, p. 135)

Ley de la buena forma o destino comun: los elementos parecen construir un patrén o un

flujo en lamisma direccién se perciben como unafigura. (Idrobo, 2012, p. 138)

Figura 32-2: Ley de labuenaforma

Fuente: (Idrobo, 2012, p. 138)
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Ley del cierre: Se refiere a la tendencia a percibir formas o figuras inacabados, lineas
interrumpidas, €lementos incompletos, etc., pero gracias ala percepcion visual no hace ver

figuras acabadas y perfectas. (1drobo, 2012, p. 141)
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Figura 33-2: Figuras incompletas

Fuente: (Idrobo, 2012, p. 141)

Ley de la continuidad: esta ley es un sistema visual la crea a buscar continuidad, que
encuentramejor en laespira que en los circul os concéntricos. (Idrobo, 2012, p. 142)

Figura 34-2: Ley de la continuidad

Fuente: (Idrobo, 2012, p. 143)

Ley delabuena curva o labuena Gestalt: daunaopcion librey se distingue de entre otras
formas. (Idrobo, 2012, p. 144)

Figura35-2: Ley de Iacontl nuidad

Fuente: (Idrobo, 2012, p. 144)

Ley delaexperiencia: serefierea proceso de aprendizaje, en el queinterviene el ambiente
y laexperiencia en el entorno. (Idrobo, 2012, p. 145)
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Figura 36-2: Percepcion delaletraE

Fuente: (Idrobo, 2012, p. 146)

L ey demovimiento aparentey ley dela simetria: desbordan el campo de la percepcion de
las formas para constituirse en fenémenos de la naturaleza (Idrobo, 2012, p. 147)

2.9 Color

Figura 37-2: Percepcion de laletraE

Fuente: (Idrobo, 2012, p. 76)

Leonardo Da Vinci (1452-1519) definio a color como propio de la materia, establecié como colores
basicos alos siguientes: € blanco como € principal ya que permite recibir atodos|os demas colores,
el amarillo para latierra, verde para el agua, azul para € cielo, rojo para e fuego y negro parala
oscuridad, ya que es € color que nos priva de todos los otros. Al mezclar estos colores se obtenian

todos |os demas. (Idrobo, 2012, pp. 65-66)

Existen los colores cromaticos gque se clasifican en primarios (amarillo, azul y rojo) y los colores
secundarios producto de lacombinacién de los primarios; y |os colores acrométicos que son €l blanco
que se origina cuando una superficie reflgja desde e 80 a 100% de radiacion, el gris que es la
sensacion acromatica entre el blanco y €l negro; y el negro , la sensacion del negro se experimenta
cuando una superficie dentro de una campo de iluminacion perceptible reflega mas o menos de O a
3% de laluz. (1drobo, 2012, p. 70)
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Atributos del color

- Matizotinte Minsdll definea color rojo, amarillo, verde, azul y plrpuracomo
matices principales y los ubicd en intervalos equidistantes conformando €l
circulo cromaético. (Idrobo, 2012, p. 72)

- Valor oclaridad o brillo: Eslacantidad de luz que refleja una superficie dando
la sensacion de claridad u oscuridad, la escaa varia de O (negro puro) a 10
(blanco puro). (Idrobo, 2012, pp. 72-73)

- Intensidad o saturacién: esel grado de pureza de la sensacion de matiz que nos
produce un tono dado. Los colores de bgjaintensidad son llamados débilesy los

de maximaintensidad se denominan saturados o fuertes. (Idrobo, 2012, p. 73)

Estética formal del color: Los colores primarios actGan como punto de transformacion
respecto del carécter del color, entre los colores primarios tenemos colores intermedios,
separados por interval 0s. (Idrobo, 2012, p. 93)
- Intervalo: El intervalo entre dos colores se entiende la distancia o grado de
desigualdad y también el grado de similitud, de hecho, su relacion total. (1drobo, 2012,
p. 93)
- Intervalodeclaridad: Losintervalosde claridad deben estar siempre presentes, una
composicién en la cual no esté presente un intervalo de claridad no tendra carécter,

perderdinterés, se volvera desagradable y no se veran sus detalles. (1drobo, 2012, p.93)

Simbolismo del color: El color nos permiteinnumerableslecturas, selo puede estudiar desde
varios puntos de vista: quimico (pigmentos), fisico (longitudes de onda), fisiologico y
psicol 6gico; las tres primeras dejan de lado lafuncion imaginativa; las dos primeras estudian
lanaturaleza del color. El color puede expresar: (Idrobo, 2012, p. 94)

- Lossentimientos del creador

- Lanaturaleza humanizada

- El mundo através del yo del creador
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2.10 Textura

Figura 38-2: Textura

Fuente: (Idrobo, 2012, p. 172)

La percepcion de la textura visua da lugar a una imagen téctil, por gemplo, la imagen de dureza,

frio. Los atributos de latextura son: liso -aspero, duro -blando, elastico - plastico, cdlido - frio. Existe

textura téctil y visual. La textura tactil, son todas agquellas perceptibles a tacto y la visual aquellas

texturas impresas que se parecen a la realidad, como la arena, las piedras, etc. Entre esta clase de

textura, pueden surgir texturas naturalesy artificiales. (Idrobo, 2012, pp. 171-172)

Textura y detalle: Por los datos experimentales que poseemos se puede asegurar que, en
condiciones favorables de luz, el ojo humano puede ver un alambre de 1 ,5 mm. (Idrobo, 2012,

p. 176)
La capacidad de nuestra retina es limitada, aun cuando cuenta con millones de receptores

fotosensibles, por lo que se establece un cuadro de nitideces en funcion de la distanciaalos
objetos observables, o de la cantidad de células fotosensibles que abarcan € angulo visua

del objeto. (I1drobo, 2012, p. 176)

Dentro del disefio gréfico la presencia de latextura, en el disefio de ciertos objetos graficos,
produce pregnancia, apetencia o rechazo de un determinado producto. Esto obedece al

reconocimiento de la textura por asociacion. Esta categoria resulta también importante para
descifrar la ubicacion de los diferentes elementos, ya sea que estén sobre una superficie o
dentro de un espacio. Estableciendo unajerarquizacion de |os elementos de acuerdo al mayor

0 menor detalle que estos presenten. (Idrobo, 2012, pp. 177-178)

2.11 Piezas gréficas

Es importante considerar la fuerte carga funciona y formal que en la actuaidad presentan los

productos gréficos, asi como su componente semantico, a través del cud la apariencia de estos

productos, teniendo en cuenta sus cualidades formalesy expresivas, g erce un efecto psicol égico por
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guien las contempla. Por este motivo, es importante establecer |as estrategias de comunicacién que

actualmente se aplican en € disefio de |os productos. (Serrano, 2014, p. 8)

En € universo de los objetos, € éxito comercia no esta determinado por la caidad de la prestacion
de uso o de servicio, sino por € vaor que € objeto simboliza. Ante la saturacion de productos que
cubren una misma necesidad, la diferencia ya no se encuentra en su capacidad para resolver un
problema, sino en su capacidad para que el usuario se sienta identificado con un estilo de vida o

alcance un deseo 0 una experiencia. (Serrano, 2014, p. 13)

En lamedida en que el disefio del producto conecte con los valores del usuario, |as posibilidades de
que sea aceptado por este serdn mayores. La identificacién de los aspectos motivacionales méas
relevantes de un grupo de individuos, asi como la prevision de nuevas necesidades facilitard claves
parael éxito del producto. El valor del producto puede ser entendido como € conjunto de beneficios
que ofrece, esto es, la satisfaccion del usuario hacia €l producto teniendo en cuenta la suma de todos

sus atributos. (Serrano, 2014, p. 69)

Precio: El precio del producto es uno de los factores clave que determinara su posibilidad de
compra. (Serrano, 2014, p. 69)

Duracion: Lavida atil del producto dependera de su calidad intrinseca y de las condiciones
de uso. (Serrano, 2014, p. 69)

Versatilidad: EI hecho de que un producto pueda desempefiar diversas funciones tiende a
aportar un elemento de valor frente a otros que ofrezcan menos funciones. (Serrano, 2014, p. 69)

Fiabilidad: La probabilidad de obtener € buen funcionamiento de un producto queda ligado,
en lamayor parte de los casos, alaimagen de marca que se desprenda de €. (Serrano, 2014, p.
69)

Ergonomiay facilidad de uso o manejo: A la hora de disefiar el producto es muy importante
que sus aspectos ergondmicos queden resueltos. (Serrano, 2014, p. 69)

Tamafio: Dentro de una gama de productos que cumplan una funcion similar, e elemento
diferenciador del tamafio puede suponer una cuestion de éxito. (Serrano, 2014, p. 69)

Packaging del producto: Principamente, en productos de gran consumo, € packaging del

producto actia como un elemento clave para despertar € interés del consumidor por €

producto y activar |las ventas. (Serrano, 2014, p. 69)

Componente de novedad: Sorprender al consumidor con un elemento inesperado, ya sea
desde el punto de vistaestético o funciona del producto, hara que este alcance una dimensién
mas deseabl e ala hora de ser adquirido. (Serrano, 2014, p. 69)
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CLASIFICACION

Tabla 1-2: Clasificacion de soportes gréficos

Tipos Descripcion

Papeleria Carteles, tarjetas, folletos, sobres, carpetas, flyers,
libros, revistas, afiches

Mechardisign Camisetas, llaveros, gorras, mecheros, esferos,
tazas, relojes, bolsas, pines, imanes

Textil Camisetas, gorras, banderas, cubrecamas, sabanas

Formatos digitales

Redes sociales, e-book, revistas €l ectronicas

Packaging

Envases, botellas, bolsas, cagjas

Estructura con grandes formatos

Rool up, banner, vallas, gigantografias, mupis

Fuente: Dario Guallpa, 2020

Realizado por: Dario Guallpa
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CAPITULO 111

3. MARCO METODOLOGICO

En este capitulo se aborda |os temas como: delimitacion geogréfica, Caracterizacion de la ortiga,
seleccion de laespecie, caracteristicas de la especie, en especial € método fractal andino por el cua
seredlizara el andisis biomorfico de la especie sel eccionada.

3.1 Delimitacién geogr éfica
Se estudiara la especie de la ortiga” urera caracasana’, que se encuentrala delimitacién geografica
del cantdn Sucua solo nos basaremos en el area de la parroguia Sucla, comprendiendo que las otras

parroquias que conforman el cantén tienen otros origenes culturales.

3.2 Caracterizacion dela ortiga

3.2.1 Seleccidn de la especie

Se identificd tres especies de ortiga las cuales son utilizadas para propésitos medicinales:

La primera es Ilamada cominmente Ortiga Roja y su nombre en idioma Shuar en Napintar, es
conocida, segun los pobladores, desde de 800 afios aproximadamente, esta especie es dar proteccion
al cuerpo de sus malestares y dolencias, dependiendo su preparacion medicinal los efectos se

evidencian en € transcurso de 1 a2 dias.

Figura 1-3: Ortiga Verde
Realizado por: Dario Guallpa, 2021
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La comunmente llamada ortiga verde y su nombre en shuar es Narra, € uso dado en |os habitantes es
paracurar dolores estomacal es, dolor del cuerpo, diarrea, etc., y parasu efecto se utilizan eslamaxima
en potencia curativoy energizante natural

Figura 2-3: OrtigaVerde, rama

Realizado por: Dario Guallpa, 2021

Se estudiara la ortiga Suku perteneciente a la familia Urticaceae, de la especie “urera caracasana”
el cud, eran utilizadas por los antepasados del lugar como materia prima para la construccién de sus
hogares, por su gran tamafio sus troncos fueron utilizados como bases para sus viviendas, y sus hojas
luego, de un proceso de secado eran convertido en cubierto.

Figura 3-3: Ortiga Verde, hojas

Realizado por: Dario Guallpa, 2021
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3.2.2 Caracteristicas de la especie

“Urera caracasana” es un arbusto grueso o &rbol pequefio, que a veces acanza los 10 metros de
altura. El tronco redondo es recto o moderadamente, de hasta 25 cm de didmetro, y puede no
ramificarse hasta 3 metros. La planta tiene ramas gruesas y pélidas y esta provista de pelos cortos,

rectos, delgados, més o menos punzantes (Sitio Web : tropical theferns).

3.3 Método fractal andino

El método fractal andino fue desarrollado por la arquitecta Ximena Idrobo, docente de la ESPOCH y
directoradel proyecto de Investigacion “La GeometriaDe LaNatural eza Presente En La Flora Nativa

AndinaDe LaProvinciaDe Chimborazo”.

Este método consta de un banco fotografico y la vectorizacién de una muestra poblacional
representativa, posterior se reaizard un anaisis biomorfico de la especie seleccionada, sometida a
proceso de abstraccion 'y a descubrimiento de las posibilidades morfol 6gicas a partir de las variantes
cuantitativas y cuditativas. Desde las variantes encontradas se generarén las distintas propuestas de

patrones graficos.

3.3.1 Definicién del problema

Para empezar a desarrollar el método fractal andino, lo primero serdidentificar € problema, en este
caso es la inexistencia de una investigacion acerca de la ortiga enfocada al biomorfismo en €
canton Sucla del cual se pueden extraer disefios paraimplementarl os en soportes graficos, souvenirs,

redes sociales, paraimpulsar el turismo en laregion.

3.3.2 Registro y seleccion fotografica

El registro fotografico es €l segundo paso de este método, se basa en recoger datos a través de la
observacién fotogréfica, en la cual se recogeran los datos més importantes de cada una de las partes

de la especie, asi como su cromética.
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Pararedizar €l registro fotografico se utilizara una camara CANON EOS REBEL T5, con un lente
macro de 0.25m/0.8ft, Cuenta con un sensor de imagen CMOS (APS-C) de 18.0 megapixelesy un
procesador de imagen DIGIC 4. También se utilizard |entes macros para celular, para poder capturar
de unamejor maneralos detalles casi imperceptibles a 0jo humano y que sera de gran ayuda parala

generacion de | os patrones de disefio.

Tabla 1-3: Muestranimero 1 delaortiga

Muestral
Planta Rama Hoja

Realizado por: Dario Guallpa 2021

Tabla 2-3: Muestranimero 2 dela ortiga

Muestra 2
Planta \ Rama Hoja
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Realizado por: Dario Guallpa 2021

3.3.3 Vectorizacion

La vectorizacion es € paso que se utilizara después del registro fotogréafico, ya que una vez
identificadas |as partes de |a especie se procedera a prepararlas digitalmente para un mejor manejo.

El software que se usara para esto sera lllustrator, un software muy utilizado por los disefiadores
gréaficos ya que lo utilizan para crear un tipo de imagen que consta de puntos o nodos los cuales son
escalablesy no pierden su calidad de ninguna forma, como suele ocurrir en las imagenes compuestas

por pixeles.
Se usara dos tipos de vectorizacion que seran importantes para este proyecto:

Vectorizacion lineal: setrata de vectorizar laespeciey sus partes con lineas, marcando todos
sus detalles. En esta vectorizacion no se usara lacromética.
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Negativo: para esta vectorizacion serealizara el redibujado de la especie paraluego

transformarlo a negativo.

Tabla 3-3: Vectorizacién muestra nimero 1 de laortiga

Muestra 1l
Planta Rama Hoja

Realizado por: Dario Guallpa 2021

Tabla 4-3: Vectorizacion muestra nimero 2 de la ortiga

Muestra 2
Planta Rama Hoja
o = PR T
2 .-'"::d" G Gy A .
i !
N T -..(
L i m
| g e
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Realizado por: Dario Guallpa 2021

3.3.4 Dibujo boténico y paletas de color

El dibujo botanico es un tipo de ilustracion que se usaba antes de que existiera o que la tecnologia
estuviera al acance de todos. Lo usaban los botanicos para poder ilustrar alas especies y sus partes

de unamanera detallada.

En esta ilustracion se centrara en e registro cientifico y la precision boténica que permitird la
identificacion de la especie nativa. El proceso serd largo ya requiere exactitud en e tamafio, en €
dibujo y en € color, asi como una observacion profunda, calidad en los detalles y habilidad para la

técnica sel eccionada.
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Figura 4-3: Dibujo botanico, Ortiga Verde

Realizado por: Dario Guallpa, 2021
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Figura 5-3: Dibujo botanico, rama Ortiga Verde

Realizado por: Dario Guallpa, 2021

Figura 6-3: Dibujo boténico, hoja Ortiga Verde

Realizado por: Dario Guallpa, 2021
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3.35 Analisis proporcional

Se refiere a un estudio més amplio de la ortiga en cuanto a su relacion proporciona entre sus
intervalos de crecimiento de la planta, ramay hojas. En este andlisis se busca encontrar e cociente
entre sus dos magnitudes (ancho y alto), para ello se debera primero encajar cada una de | as partes de
la planta en la reticula arménica andina terciaria, para posteriormente encontrar la relacion

proporcional de sus dos muestras.

Tabla 5-3: Andlisis proporcional muestranimero 1 delaortiga

Muestra 1
Encaje |  Razon proporcional | Resultados
PLANTA

&0 e

r =h/A
r =103cm/80cm Planta: r =1,2875cm
il 103amn r=1,2875cm

HOJA

r =h/A
r=23cm/19cm Hoja: r =1,2105 cm
23 cn r =1,2105cm

RAMA
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r =h/A

N "1 em r=19cm/6cm Rama: r = 3,1666 cm
S N r = 3,1666 cm
M-u-‘::%i J A
A TR
T,

Realizado por: Dario Gualpa

Tabla 6-3: Andlisis proporciona muestra nimero 2 de la ortiga

Muestra 2

| Razén proporcional | Resultados

PLANTA

r =h/A
r =140cm/ 100 cm Planta: r = 1,400 cm
r =1,400 cm

140 em

HOJA

r =h/A
r=35cm/28cm Hoja: r=1,250cm
r =1,250 cm

J5em

RAMA
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r =h/A
r=20cm/5cm Rama: r = 3,1666 cm
h 20cm r = 3,1666 cm

Realizado por: Dario Guallpa

Larazon proporcional en lamuestra 1 y lamuestra 2 en la planta ho son coincidentes, sin embargo,

en lahoja son muy proximas, y en larama aumenta la relacion proporciona en la planta madura.

3.3.6 Esquema vectorial fractal

Serefiere alamedicion de los interval os de distanciamiento que existe entre cada una de las partes
de la planta en cuanto a su crecimiento, para ello se necesita trabgjar solo con € esgueleto o la
estructura de la planta. A través de un agoritmo fractal se obtendra la dimension fracta con la cua

se podraredizar un modulo, ademas de que se determinard si existe o no fractalidad en la especie.

Tabla 7-3: Esquema vectorial fractal muestrantmero 1 de laortiga

Muestral \ Datos | Resultados
PLANTA
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L mayor/L menor

3—30—375
B 8
£ 13
—=_—=1,62
B 8 5
A 10
= =92
B’ 5

B’ 5

—  =_=1
£’ 5
_=§=1,666
n 3
£ 8
—=_=2,666
n 3
£ 8
—=_=2,666
F' 3

Mediadela planta

(Resultados préximos
a2)
Media: 1,572

(Resultados préximos
al)
Media: 3,027

HOJA
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Tem P :
g L mayor/L menor Media dela planta
O OS5em %,f
115em N a4_9_ .8 (Resultados préximos
| B 5 a2)
M 0sem] Media: 1,9
12 em L B_5 _ 142
K J Y % (Resultados proximos
'ﬂﬁcm‘/ a3)
JIZ5em D _35 _ 5 Media: 2
1/ C o7 .
03em | (Resultados proximos
H|25¢ D 35 _ as)
\,, E 05 Media 5
¢5em G
F Resultados préximos
F SP/*’ £ = i = ( a6)p
I 5 Media: 6
Lz E It 3
D|35¢ i or 6 (Resultados proximos
0,5
av’)
167 em C H 25 Media: 7,071
- = = 5
G 05 (Resultados préximos
Bl5em g
H 25 ag)
\ —=—=28,333 Media: 8,333
- I 03
-\ﬁ_ 1
)
I = O_ = 8>333
A |9em 3
' J _ 25 _ 5
K o5
) L 2 A
K 05
L 25
M o5
N 1,5
M 05
N 15
0 05
F 1
—_— = =92
0 o5
RAMA
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L mayor/L menor Media dela planta
B A4 12 5 (Resultados proximos
B rErE a2)
\_\1"}‘ o B 5
B _4_, Media: 1,995
¥ A 2
A B" 2
12':”1...'. s . =_ =92
S e A" 1
H g ot h"-_id-i.'.m
Oem NS ¢’ 10
Cc” FE-u A’.-‘:‘"\"'\EEFB“ B_” = ? =
B 19
12 cm g = 1— = 1’583
A

Realizado por: Dario Guallpa

Existen dos resultados, con una repitencia del intervalo ya que se mantiene e espaciamiento y luego
se duplica. Hay una secuencia ritmica entre mantearse y duplicarse por eso larazén es 1y 2, sin

embargo, en larama se va casi duplicando estos espaciamientos.
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Tabla 8-3: Esquema vectorial fractal muestranimero 2 de laortiga

Muestra 2

| Datos | Resultados
PLANTA
v 3cm
T 5emIN- L mayor/L menor Mediadela
. J— A planta
M-oeom / / _=g=7’125
i / H 8 (Resultados
L 5Emﬁ( proximos a 1)
K\ 5em B_8_. Media: 1,13
\ c73 .
Resultados
\’1 oemd 222:1125 proximos a 2)
. 1 [&si c 8 Media 1,8
2 cem® E 5 Razon fractal
e Sieed & 1.13
i / F 6 —— =14
Ecrn;"F E=g=1’2 1.8
)
"o / FS
o E g ’
I L S5 125
/ H 4
S I 6
— = _ = 1,5
\J gcm C H 4
\ﬂ. { =E _ .
\\,\\é 8cm B ] 6
; 6
i j_ = _ = 1,2
K 5
57 cm E = é =1
A L5
L 5
—— =_=1
M 5
M 5
—=_=1
N 5
HOJA
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" .
S L mayor/L menor Mediadela
i P planta
A-I"?crn E _=2=1,8
| B 5 (Resultados
s proximos a
asait, B _5_ 0.8 0,5)
vl %, c Z ’ Media: 0,65
P |IE cm B ™
o (Id._..',.;r._h‘. E — i =1,33 (ReSU|t6dOS
pan C”‘C D 3 proximos a 1)
Aent Media 1,25
Fi .-:“ T i) 3
i —_=_= 1,
E 2| (Reaiabs
J‘ E = E o prO);-l g‘os a
o —_=_=1 ’ )
G 4em! F 2 Media: 1,54
i _2_ 0,5 Razon fractal
G 4 1,1
RAMA
L mayor/L menor
: A 11
P B 4 27 Mediadela
Wern,_« planta
B € 10
AT g B 4 25 (Resultados
Scm B proximos a 2)
gl A 4 Media: 2,1
LR _'__..--"'- § . =_=92 !
Gage” HamA” W em B 2
A Em o C (Resultados
Ay e B_2_ préximos a
c 2 2.5)
Media: 2,625
.',,_\ Bl’ 3 4 3
\ W o a1 4 Razc')r; fﬂractal
A \ rer !
B 11
b —=—=22
\."\__ ar 5

Realizado por: Dario Gualpa

55




3.3.7 Proceso de abstraccion

Mediante este proceso se realizard una sintesis de la muestra de la ortiga nimero 2 y sus partes. En
este proceso se contard con la vectorizacion en la que se muestran todos |os detalles de la especie,
para e proceso de abstraccion se realizaran dos pasos en el cua se ird mostrando la sintesis de la
especie, hasta poder lograr una forma abstracta de la especie original.

PRECCSE DE
ABSTRACCICH

Gl "!
190 Cin S
g ; v
r"}l- v 1} .""..-".
L™ .
=t ; Tt W o
i = e e |‘|‘:--"I -:',' A o
“ - el Bl . E: ', -
) (o LN I/‘-I '_-_ Tyl
& Lt FIgE AT Iz
| Z j 4
Jh o "' :
Fa . N \‘-. = .
; i 3 i T i
I_- : |'|'.h:|_.“; ] b g Fa
T
5 | 5 ; IF
* 3 II & - I.l
S T \ )
""\__II __I. x__.-"’ x\ ;,
i i
rp

PPt P oduct col proccso b shednesion
£ Fzsin prepace ol (Cicelda desds ol saesjc)

Figura 7-3: Proceso de abstraccion

Realizado por: Dario Guallpa, 2021
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3.3.7.1 Variantes cuantitativas

Lalinease puededefinir como el elemento méssimpley estacompuestapor puntos, existen diferentes

tipos de linea, en este caso se usaralarectangular, laondular y lacurva.

Estas variantes hacen relacion ala modificacion con respecto alinea, alatexturay color, a producto
delalineade abstraccion de la planta, lahojay larama. A continuacién, se desarrollan las variantes.

Lo 4. o e b
Varianles Cuantilalivas$-4
Perlipe de Linea
e
 Planta 4
Recta y angular Endular Curva
¥ e K_ ._:
| I
| f HJ I.'“Ir \*'.
. {' 4 |
_II f H(I‘ 1; I'.\\ _,II
L A x*_. LA A
| 77
I.I I |P;|r'l-r:'\.;l
il ;
F T ¥l '1('1!-.‘__;
1 n{::\

Figura 8-3: Variantes cuantitativas

Realizado por: Dario Guallpa, 2021
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3.3.7.2 Variantes cualitativas

Se basan en |a teoria de conjuntos y la interrelacion de la forma lo que brindard més opciones a la
hora de crear |os diferentes patrones de disefio, entre ellas estan; la sustraccién, que consiste en la
superposicion de una forma negativa sobre una positiva, la interseccion, en la que superponen dos
figuras positiva y negativa, dando como resultado una nueva forma mas pequefia, la unién, en la
ambas figuras quedan reunidas creando una nueva forma, la coincidencia, la cua coincide con un
objeto, con lo que surge unanuevaforma, adicién, en lacual las dos figuras fusionadas se convierten

en una mayor forma.

Suslracelen Iilerseceien

= T __,.|

Cuncidencla
-
=
o A
| 4 = i
et ) {
[ ."1"'.‘ A i
clellefén

Figura 9-3: Variantes cualitativas, planta

Realizado por: Dario Guallpa, 2021
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.rﬂ

 Cinidenco

Figura 10-3: Variantes cudlitativas, hoja

Realizado por: Dario Guallpa, 2021
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Suslracelen

“ i

-!I i
[} { i N I ]

V| Y |\l DA
*gl _|' | i r
L _2._|

Figura 11-3: Variantes cudlitativas, hoja

Realizado por Dario Guallpa, 2021
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3.3.7.2 Leyes compositivas

Las leyes compositivas en € disefio gréfico sirven paramarcar pautas en una composicion para de

esta manera equilibrarlas de manera armonica.

; 1!l e
Buena Ferma

I_i ura Fmds,
g J FaTRCNIE S

PATRENES

S[‘-Jlllf]ﬁﬂ{ﬂ

i B
b

o dh

& C

Figura 12-3: Leyes compositivas

=
i

Realizado por Dario Guallpa, 2021
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3.3.8 Anélisisbiomorfico

Este andlisis se redizara desde las categorias compositivas del disefio gréfico como; el color,
proporcién, escala, tamafio, direccion, ritmo, movimiento, simetria, asimetria y textura, de esta
manera se ird se iran formado aternativas de patrones que serén de inspiracion en la formacion de

propuestas de |os patrones de disefio que se aplicardn alos diferentes soportes.

BIEMERFICE

HEHREH R H R HH

HH R
BOp R BE I D) BN SN
EHETTAR TR TR R T

I

e

Figura 13-3: Categorias compositivas, cromatica

Realizado por Dario Guallpa, 2021
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ercién

RAZOMN ESPFECIE r RAZOM ESPECIE * RAZOMN ESFECIE 1
PLAMNTA Haja i
Y= Fu'r-ﬂ.
r=hkia r=k/a
r=35/28 - 1g /
r=140/ 100 -, r=18/6
Lt T = 31666
=14 em )

Figura 14-3: Categorias compositivas, proporcion

Realizado por Dario Guallpa, 2021
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B 1888 an

Figura 15-3: Categorias compositivas, escalay tamafio

Realizado por Dario Guallpa, 2021
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]

Direccien

Figura 16-3: Categorias compositivas, direccion

Realizado por Dario Guallpa, 2021
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Rilme )4 III III

IMevimiente

Ritma Rectoangular

Ritmo Rectoangula-

Ritmro Rectonurvn

Figura 17-3: Categorias compositivas, ritmoy movimiento

Realizado por Dario Guallpa, 2021
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L]
o il““
Srwiria Matural

Figura 18-3: Categorias compositivas, Simetriay asimetria

Realizado por Dario Guallpa, 2021
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Figura 19-3: Categorias compositivas, textura

Realizado por Dario Guallpa, 2021
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CAPITULO VI

4. MARCO DE RESULTADOS

En este capitulo se generara los patrones en un médulo y macromodulo para luego aplicarlos en
diferentes soportes gréficos, de igual manera se verificara si 1os patrones obtenidos cumple con su

objetivo mediante una encuesta a un publico objetivo.

4.1. Andlisisderesultados

A continuacion, en las siguientes tablas comparativas de resultados se mostraran las razones finales
del andisisproporcional y del esquemavectoria fractal de las dos muestras de la ortiga; planta, rama
y hoja. Se pudo hallar datos interesantes en los dos andlisis en los cuales | os resultados se vinculan a

laproporcion andinay aurea.

4.1.1. Resultados andlisis proporcional

Los datos que se obtuvieron en el andlisis proporcional de la ortiga de las dos muestras son los
siguientes: en la planta se puede encontrar una media de las dos muestras de (1,34375), en larama se
encontr6 una media de (2,3138), nimero que se aproximaa nimero de plata 2,4142135y por dltimo

en la hoja se obtuvo una media de 1,23025.

Tabla 1-4: Matriz comparativa de razones proporcionales de las muestras

PLANTA
Muestras Razén Media
1 1,2875 cm 1,34375
2 1,40cm
RAMA
1 1,467 cm 2,3168
2 3,1666 cm Seaproximaal nimero deplata
(2,4142135)
HOJA
1 1,2105 cm
2 1,250 cm 1,23025

Realizado por: Dario Guallpa, 2021
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4.1.2. Resultados del esquema vectorial fractal

En la siguiente tabla de resultados realizado a través del esgquema vectorial fractal se encontraron
resultados interesantes. En la planta se obtuvo una media de las dos muestras de (1,51) que se
aproximaal nimero de &ureo (1,618034), en larama (2,1475) y por ultimo en la hoja se encontrd una

media de (1,525), aproximandose al himero aureo (1,618034).

Tabla 2-4: Matriz comparativa de razones proporcionales del esquema vectorial fractal

PLANTA
Muestras Razon Media
1 1,572 cm 151
2 1,4633 cm Se aproxima al nUumero
aureo (1,618034) queese
numer o dela naturaleza
RAMA
Muestras Razon Media
1 1,995 cm
2 2,3cm 2,1475
HOJA
Muestras Razon Media
1 1,95cm 1,525
2 1,1cm Se aproxima al numero
aureo (1,618034) queesel
numero dela natur aleza

Realizado por: Dario Guallpa, 2021

4.2 Generacion de patrones de disefio

L os patrones de disefio se generaran usando la escalacomo categoriaprincipal yaque este es un factor
esencial enlageometriafractal, asi como el ritmo, larepeticiony lacrométicaentre otras herramientas

paralograr e efecto visual deseado. A continuacion, se mostrarala paletade color que se ha utilizado

parala generacion de patrones de laortiga.
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@ PATRONES

i [érgcoion
Escals- 1,51 Asimetris
MODULO MACROMODULO CROMATICA

Figura 1-4: Patron, planta

Realizado por Dario Guallpa, 2021

En la generacion de este patrén se usd la forma abstracta de la planta, asi como las paletas de
colores del andlisis hiomorfico. Se puede apreciar € factor de escalamiento 1,51 de lamatriz de
resultados que se uso para los diferentes tamafios del médulo, en este patrén las categorias que

predominan son la direccion y laasimetria.
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Figura 2-4: Patron, planta

Realizado por Dario Guallpa, 2021

Para la generacion de este patron se aplico € factor de escalamiento 1,51, para € modulo, de esta
manera se obtuvo los diferentes tamafios para e macromédulo. Las categorias que predominan en
este patrén son € movimiento y € ritmo, también se puede apreciar, lasimetriay €l color.
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@ PaTRE)nes CATEGORIAS

Escala 151 EitmD‘
Simetria
MODULO MACROMODULO CROMATICA

Figura 3-4: Patron, planta

Realizado por Dario Guallpa, 2021

Como se puede observar en este patron, el factor utilizado es el mismo que los anteriores 1,51. Las
categorias predominantes con el ritmo y la simetria, e color también es una categoria que se uso lo

gue hace que este patron sea llamativo alavista del usurario.
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» PATRONES CATEGORIAS

_ Movimiento
Egcala: 1526 Asimetria
MODULO MACROMODULO CROMATICA
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Figura 4-4: Patrén, hoja

Realizado por Dario Guallpa, 2021

Para la generacion del siguiente patron se partio de la hoja con su factor de escalamiento de 1,525.
Las categorias que predominan son la asimetria y el movimiento, €l color también es un factor
importante ya que gracias a este se pudo crear unailusion de profundidad y volumen.
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Figura 5-4: Patron, hoja

Realizado por Dario Guallpa, 2021

Como se puede apreciar en €l patron el factor de escalamiento que se aplico es @ 1,525, lo que nos
permite crear los diferentes tamafios de la hoja. Las categorias que se aplicaron fueron € ritmo y €

tamario, |o mismo que el color que nos permite dar unaarmonia.

75



«» PATRONES

Eccala
Escala: 1525 Direccidn
MODULO MACROMODULO CROMATICA
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Figura 6-4: Patron, hoja

Realizado por Dario Guallpa, 2021

Lahojaeslaque se usb parala creacion del siguiente patron, usando una cromatica en tonos verdes
gue se encuentran en las paletas de colores, ademés las categorias que se aplicaron son laescaay la

direccion que se pueden observar en € patron.

76



«» PATRONES

- Direocion
Escals: 23168 Moviniento
MODULO MACROMODULO CROMATICA

Bl mo 843 K52

Figura 7-4: Patron, hoja

Realizado por Dario Guallpa, 2021

Para el siguiente patrén se partié de laramay su factor de escalamiento 2,3168, para generar los

diferentes tamarios de larama, lo cual nos dan dos categorias predominando en la generacion del
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patron y estas son € movimiento y ladireccion. El color es otro factor importante el cual nos da una

ilusion del movimiento.

«» PA|RONES

Escals: 2 3168 Color

Asimeatria
MODULO MACROMODULO CROMATICA

Figura 8-4: Patrén, hoja

Realizado por Dario Guallpa, 2021

En el siguiente patrén se puede percibir el esquema vectoria fractal presente, ya que las lineas nos
muestran més la estructura de la planta, se usd e mismo factor de escalamiento que los anteriores y
las categorias presentes son €l color y la asimetria, que nos dan unailusion de formas y tamafios.
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Ritmo
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Figura 9-4: Patrén, hoja

Realizado por Dario Guallpa, 2021

Para este Ultimo patron se sigue usando €l factor de escalamiento anterior, asi como €l ritmo y la
simetria, categorias que ayudaron a la generacion de este patron. Se aplico una paleta de color que

contrastase ya que como se puede observar estén colores friosy calidos propios de lamismaortiga.
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4.3 Aplicacion de patrones

Por ultimo, se procedera a aplicar los patrones generados anteriormente alos diferentes soportes que
se ha considerado para el turismo de Sucua. A continuacion, se mostraran las diferentes aplicaciones

en las cuales podrian ser aplicados |os patrones.

L0 R TR AR T s ¥ g ]

Figura 10-4: Aplicacion de patrén, camiseta

Realizado por Dario Guallpa, 2021

Figura 11-4: Aplicacion de patron, taza

Realizado por Dario Guallpa, 2021
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Figura 12-4: Aplicacion de patrén, bolso

Realizado por Dario Guallpa, 2021

Figura 13-4: Aplicacion de patron, vasos

Realizado por Dario Guallpa, 2021
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Figura 14-4: Aplicacion de patron, mascarilla

Realizado por Dario Guallpa, 2021

Figura 15-4: Aplicacion de patrén, fosforeras

Realizado por Dario Guallpa, 2021
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Figura 16-4: Aplicacion de patrén, mochila

Realizado por Dario Guallpa, 2021
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Figura 17-4: Aplicacién de patron, blusa

Realizado por Dario Guallpa, 2021
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MCLULEY MAZECRDCLILD CROMATICA

Figura 18-4: Aplicacion de patrén, gorro

Realizado por Dario Guallpa, 2021

Figura 19-4: Aplicacion de patron, USB

Realizado por Dario Guallpa, 2021
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4.4 Validacion de las propuestas gr éficas

4.4.1 Seleccion defocus group

Lageneraciony aplicacion delos patrones se disefid se mostré aun grupo sel eccionado de 3 hombres
naticos del cantén Sucla, 3 hombres extranjeros y 3 mujeres nativas del cantdn Sucla, 3 mujeres
extranjeras, con un rango de esas de 18 a 50 afios de edad, considerandol os como potenciales clientes
para la compra de souvenirs, de esta manera podran dar su punto de vista acerca de los patrones
disefiados.

4.4.2 Tabulacion de resultados

1 ¢Conoce productos con disefios inspirados en las plantas?

a S
b) No

Tabla 3-4: Resultados de conocimiento de disefios inspirados en plantas

¢Conoce productos con disefios inspirados en las plantas?
INDICADOR RESPUESTAS PORCENTAJE
S 7112 58,3%
No 5/12 41,7%
® S
@ NO

Grafico 1-4: Pregunta 1

Realizado por: Dario Guallpa, 2021
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Sucula es una ciudad rica flora 'y fauna, su potencia atractivo es el turismo, por la belleza de la
naturaleza que posee, es por ello que se realizan diferentes disefios inspirados en su naturaleza, esto
queda reflgjado en que € 58,3% de las personas conoce més disefios inspirados en plantas, mientras
que 41,7% desconocia que existieran disefios inspirados en la naturaleza, mucho menos en la ortiga.

2 ¢Compraria productos con disefios inspirados en plantas?
a S
b) No

Tabla 4-4: Resultados de compra de productos

¢Compraria productos con disefios inspirados en plantas?
INDICADOR RESPUESTAS PORCENTAJE
S 12/12 100%
No 0/12 0%

® S
@ No

Gréfico 2-4: Pregunta 2

Realizado por: Dario Guallpa, 2021

En la pregunta a los encuestados en la que se les preguntd s adquiririan productos con disefios
inspirados en plantas se encontré que en su totalidad si 1o harian, dejandonos asi con un porcentaje
del 100% en e s y & 0% no.
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3 ¢Con cud delos siguientes elementos asocia | os estampados de |os productos que se le
muestra?

a) Naturaleza
b) Arquitectura
c) Gastronomia

Tabla 5-4: Resultados de percepcion

¢Cudl es su percepcioén a observar |os siguientes patrones de disefio?
INDICADOR RESPUESTAS PORCENTAJE
Naturaleza 12/12 100%
Arquitectura 0/12 0%
Gastronomia 0/12 0%

@ Naturaleza
@ Arquitectura
@& Gastronomia

Gréfico 3-4: Pregunta 3

Realizado por: Dario Guallpa, 2021

De acuerdo a las aplicaciones de los patrones generados se les realizd la pregunta a las 12 personas,
el 100% por ciento asociO los patrones con la naturaleza siendo asi su totalidad, esto debido a la
composicion de los disefios en su cromética.

4. ¢Como cdlificaria estos patrones?

a) Muy Bueno (58,3%)
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b) Bueno (25%)
¢) Regular (16,6%)
d) Malo (0%)

Tabla 6-4: Resultados de valoracién depatrones

RESPUESTAS
INDICADOR Muy Alto Alto Regular
Funciona 8/12 4112 0/12
Armonico 7112 3/12 2112
Cromético 9/12 3/12 0/12
Creativo 8/12 3/10 1/12
TOTAL 12/12
8
B Iuy Bueno M Bueny B Reqular [ Malo
G
4
4
U ¥
Fuincional Armanico Cromatico

Gréfico 4-4: Pregunta4

Realizado por: Dario Guallpa, 2021

Creativo

En la valoracion de los patrones de disefio en cuanto a su funcionalidad, alo arménico, cromético y

creativo se obtuvo resultados muy positivos, ya que en todos los indicadores més del 90% de los

encuestados valoraron los patrones como muy bueno, mientras que € 10% restante se reparte entre

|o bueno.

5 ¢Adquiririalos siguientes productos?

a S
b) No
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Tabla 7-4: Resultados aceptaci 6n de patrones

¢Adquiririalos siguientes productos?

Finamente, en la Ultima pregunta se puede observar que mas del 100% de | os encuestados adquiriria

productos con patrones de disefios inspirados en la ortiga, les pareci6 interesante e innovador y

Gréfico 5-4: Pregunta 5

Realizado por: Dario Guallpa, 2021

creativo plasmar dichos patrones a productos turisticos.

4.5 Conclusion delavalidacion

Trasredizar el andlisis de lavalidacion de resultados de |a encuesta realiza a 12 personas sobre los
patrones generados inspirados en laortiga, se observo que en general mas del 95% de | os encuestados
respondieron positivamente ante las propuestas generadas, 10 que quiere decir que estos disefios

pueden ser utilizados y comercializados sin ningin problema.
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CONCLUSIONES

Sedisefiaron piezas publicitarias en base a andlisis biomdrfico delaortigaque sirve de ayuda
para la poblacion del canton Sucla con € fin de promover el turismo, verificado en la

encuesta desarrollada a un segmento de la poblacién

Se identificaron los elementos de la geometria fractal tales como: € agoritmo fracta
proveniente desde el andlisis de la planta (&rbol, rama, hoja), ademas se establecio el factor
de escalamiento del algoritmo fractal desde €l cdlculo de larazon (relacion proporcional) del
encgje de cada de los el ementos de la especie analizados, asi como también desde el célculo

delarazdn del esquema vectorial fractal.

Este andlisis proporcional para la obtencion de las distintas razones, més el andlisis de los
canones compositivos (leyes y categorias compositivas) en cada uno de |os segmentos de la

especie, permitio el posterior desarrollo de |os patrones fractales.

Se categoriz6 atres especies de ortiga del cantdn Sucua, una de ellas la Suku se profundiz
en su estudid y selaconsideré como motivo gestor paralageneracion de patrones en vista de

gue es lamas representativa para los habitantes del lugar y da nombre a canton.

Se desarroll6 e andlisis biomorfico de la ortiga, a través de las leyes y categorias
compositivas, en vinculo con la geometria fractal y la relacion proporcional, observando el
comportamiento formal de ciertos elementos como: la nervadura de las hojas, € crecimiento
delasramasenel talo, el crecimiento delashojas, etc., cuyo andisis aporto parael desarrollo

de los patrones.

Serealizaron distintas aplicaciones publicitarias en base a analisis biomorfico vinculado con
lageometriafracta y el andlisis proporcional, ademés de la vaidacién de los productos ante

un segmento de la poblacién |os mismos que obtuvieron una excel ente val oracion.
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RECOMENDACIONES

Se recomienda realizar un estudio mas profundo de piezas publicitarias recomendables del
turismo para realizar mas piezas publicitarias parael canton Sucla, realizando una encuesta

parala verificacién de las mismas.

De acuerdo con los resultados obtenidos en el presente proyecto se recomienda redlizar €l
andlisis de laflor yaque por tema de tiempos no se pudo redizar el andlisis de laflor porque
en este tiempo aun no florece la ortiga, por que fato los resultados de ese elemento, que sin

duda hubiera sido un aporte muy importante en cuanto a proporciones y croméatica.

Recoger més especies de la ortiga para poder tener razones proporcionales mas exactas y
precisas para que € andlisis biomdrfico dé un desarrollo méas amplio y variado que €l actual,

recalcando gque en esté también seincluyalaflor.

Extender las especies seleccionadas del cantén Sucua para profundizar mejor en €l estudio

Y generar un motivo gestor mas preciso ya que esto ayudard en la generacion de patrones, |o

que dara unamejor representacion para los habitantes del canton Sucla.

Realizar €l andlisis biomorfico de més|eyes para obtener més patrones de disefios ya que esto
abre una nueva puerta en cuanto a la generacion de disefio y también en la observacion del

comportamiento de los el ementos que conforman la ortiga.

Realizar més aplicaciones en mas soportes publicitarios con las propuestas de disefio para
gue se genere mas variedad y se pueda extender més en el mercado y genere més atraccion

turistica ya que en la encuesta realizada se obtuvieron resultados muy positivos.
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ANEXOS

ANEXO A: Encuestadigital
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