ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO
FACULTAD DE INFORMATICA Y ELECTRONICA
ESCUELA DE DISENO GRAFICO

TESIS DE GRADO

“Analisis de procesos para la creacion de imagenes Anaglificas; Aplicado en un

catalogo digital e impreso de los lugares mas representativos de la Ciudad de

Riobamba”

Previa la obtencidn del Titulo de:

Ingeniero En Disefio Grafico

Presentada por:

José Luis Bautista Zambrano

Juan José Morales Ruiz

Riobamba-Ecuador

2012



Una profunda gratitud a la Escuela Superior
Politécnica de Chimborazo, a la Facultad De
Informatica y Electronica y en especial a la
Escuela de Diseflo Grafico, por abrirnos las
puertas del conocimiento y brindarnos su
apoyo incondicional durante nuestra forma-
cion superior en lo ético, moral y profesio-

nal.

Los Autores



A Dios que siempre esta bendiciéndome, a
mis padres Teresita y José por darme la vida,
amarme y apoyarme siempre en cada paso
que he dado en mi vida, a mis abuelitos, tios,
tias, mis hermanos, mis primas, amigos, Any
por estar siempre a mi lado y entregarme el
regalo mas grande del mundo, a mi pequeiia
hija Genesis Valentina por haber llegado a
mi vida y llenarla de alegria, en si a todas
la personas que forman parte de mi vida que

son una bendicion de Dios.

Juan José

A DIOS, a la VIRGEN por sus infinitas ben-
diciones, al amor de mi vida mi hermosa
madre Olivia Zambrano por ser incondicio-
nal siempre, a mi padre Luis Bautista por su
apoyo y consejos, mas que de padre de ami-
g0, mis hermanas, a toda mi familia, amigos
que me han apoyado directa e indirectamen-
te durante mi formacion profesional y a una
persona muy especial Cristina por su entre-

gay apoyo en la buenas y malas como amiga
y compafera vida.

José Luis



FIRMAS DE RESPONSABILIDAD Y NOTA

NOMBRE FIRMA FECHA

Ing. Ivan Menes

DECANO FACULTAD
INFORMATICA Y ELETRONICA.

Ing. Milton Espinoza

DIRECTOR ESCUELA DE DISENO
GRAFICO.

Ing. Milton Espinoza

DIRECTOR DE TESIS.

Ledo. Luis Vifian

MIEMBRO TRIBUNAL.

Ledo. Carlos Rodriguez

DIRECTOR CENTRO DE
DOCUMENTACION.

NOTA DE TESIS.




Nosotros, Jos¢ Luis Bautista Zambrano y Juan José Morales Ruiz, somos responsables de
las ideas, doctrinas y resultados expuestos en esta tesis, y el patrimonio intelectual de la

Tesis de Grado pertenece a la ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO.

José Luis Bautista Zambrano Juan José Morales Ruiz



3D:

2D

RGB:
BITMAT:
PNG:
BMP:
JPEG:
CMYK:
INPC:

FEDBAR:

ISO:
HD:
LCD:
HDTV:
GB:
MB:
HDMI:
SLR:
APS:
IMCR:

MINTUR:

INDICE DE ABREVIATURAS

Tres Dimensiones
Dos Dimensiones
Modo de color, Red, Green, Blue.
Extension de archivos de imagen del formato llamado Mapa de Bits.
Portable Network Graphics - Graficos Portables de Red
Mapa de Bits
JointPhotographicExpertsGroup
Cian, Magenta, Yellow, Black
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural del Ecuador
Federacion de Barrio de Riobamba
International Organization for Estandar dization
High definition
Liquid crystal display
High definition television
Gigabyte
Megabyte
Interfaz multimedia de alta definicion
Single lens reflex
Advanced photo system
[lustre Municipio de la Ciudad de Riobamba

Ministerio de Turismo



INDICE GENERAL

CAPITULO I

ANEECEACIERS. . ... e e 19
JUSHCACION. ... 20
O JOIVOS. . ..ot 21
ObjetivosGenerales.............oooiiiiiiiiii e 2]
ObjetivoSESPecifiCos. ..ot s 21
HAPOteSiS. ... .o e 21
CAPITULO IT

B B Y0 0T v i T TSRS SPPRPR 22
2.1 1 LafotO@rafia.....cc.eeeiieiiiiie et b e e enns 22
2.1.2DefiniCiON OtOGIATICA. .. ccueeeeiieiiecii et 24
2.1.3CAaMAaraFOotOGIATICA. ... ..cccviieciieeiie ettt e e eaae e 24
2.1 4TIPOSAC CAMATLA.......ccvieiieeiieiie ettt et e eiee et e et e et e et e ebeeeebeebeeesaeenseesaseenseessseenses 25
2.1.4.1Camaras compactas de 35MM ......coovvuieiiiiiiiiiiieiieeee e 25
2.1.4.2.CAmaras APS... ..o e 25
2.1.4.3 Camaras réfleX SLR.......cccoiiiiiiiiiiiiiieeeee e 26
2.1.4.4 CAMAras DIgitales.........coouiiiuiiiiiiiieeieeie ettt 26
2.1.4.5 Tipos Menos habituales..........ccccviieiiieeiiiecie e e e 27
2.1.5 Componentes basicos de una Camara Fotografica...........cccoecvvevienciienienieeniieeneenne, 28
2.1.5.1 Elemento fotoSensiblente .............cccueeruieiiieniiinieeiie e 28
2 1.5 2 VIS0 et ettt e b ettt eat e e bt e eat e et eenatean 29
2.1.5.3 OBJEEIVO. ..ttt ettt et et sb ettt ae et enee 29
2.1.5. 4 DIAfTAGIMA. ...c.eeieiieiii e et ettt ettt e et e neeenees 30
2. 1.5, 5 OBUIAAOT. ..ttt ettt et ettt et e st b e sat e et e e s 30

2. 1. 5.6 EXPOSTMEIIO....eeeiiieiiiieiiiieeiie ettt ettt e st e et e e eeneaeeensaeeneeas 30



2.1.5.7Flashincorporadon. ........ccoocuieiieiiieiiieeiieiie ettt ettt ettt e 30

2.1.6 Controles habituales de Una CAMAra.............cccuveeeiieeeiiieeeiie e 31
2.1.6.1 Anillo de enfOqUE........c.eeeiiiiiiiiieiie et e 31
2.1.6.2 Selector de MO0 de OPETACION. ........ceuvieiieiieeiieeieeiee ettt eaee e 32
2.1.6.3 Ruleta de velocidades........ccueieiuiiieiiieeieecee e 33
2.1.6.4 Anillode sensibilidades..........cocueeiiiiiiiiiiiiiiiie e 34
2.1.6.5BalancedeblancCos. ..........couiriiiiiiiiniieee s 34
2.1.6.6 ANIIIO A€ ZOOM.......uiiieiiiieiiiieciee ettt et e e s e e seeeesveeeaseeas 35
2.1.7 Accesorios para las Camaras FOtograficas..........ccovueervuieeriiieeniieeniie e 36
2.2 DISETI0 GIATICO. ...cuteeutieiieiieieee ettt ettt sttt e 39
2.2.1 Fundamentos del diSEM0.......cccuiieiiiieiiiieciie ettt e 39
2.2.2 Formas de COmMPOSICION. .....cccuviieruiieeiiieeiiireeiteeeieeesieeesseeesseeessneeensseeensseessseesnnnes 43
2.2.2.1 Signos indicativos y SIMDOIICOS. .....ccuieuiiiiieiieiiieieeeie et 43
2.2.2.2 ST@NO0S ICOMICOS. ..cueveeuiieiieetieeiteeteeeiteeteesiteebeesaeeebeesaaeabeesneeanseesaseeseesnseeseesnnean 45
2.2.2.3 ClaSEs A€ SIZNOS...cciuuieeiuiieeiiieeiieeeitee et e eteeeteeesteeesaeeesebeeessseeensseeensseeesseesnses 45
2.2.2.4 La Linea: Elementos BASICOS. ........coviriiriiriiiiiiieriieieeiesiteie et 46
2.2.2.5 Las FOrmas GEOMELIICAS. .......cccvieeriiieeiiireeiieeeieeeeteeesteeeseseeessveeessseesnsseessseesnneas 47
2.2.2.6 LaS TEXIUTAS. ...ccuveeuiieiieniteetee ettt ettt ettt et ettt e st e bt e sbte e e e sanean 47
2.2.2. T ELESPACIO...ccuiiiuiieaiiieiie ettt ettt ettt ettt st e et e st e e saesabeesseeenseensaesaseenseennnes 48
2.2. 2.8 EIFOTMALO.....cciiuiiieiiie ettt ettt ettt e et e e sateeenaeeeeaaeeaseeensseeensnas 49
2.3 ELCO0L0T ettt ettt an 51
2.3.1 La formacion de la vision humana del color........ouovieiiniiniiiiniinieiccccceee, 51
2.3.2 LafiSiCa del COLOT.....cciuiiiiiiiieiiee ettt et e e e e e e e 54

2.3.3 Sintesis aditiva: COlOTeS PIIMATIOS. ...ccvvieeuireeiireeieeeeiieeeieeesreeesaeeeseaeeesereeenereeenenas 56



2.3.4 Sintesis sustractiva: COlOreS PriMATiOS..........eccueeruieriierieeeiieeniieeieeieeereesseeseeenseesenes 58

2.3.5 Colores ClemMENLAlES.......cccuviieciiieeiiie ettt e e 60
2.3.6 CIrculo CIOMALICO. ... ..eeuieiiiiiieeite ettt ettt e 61
2.3.7Co0lores COMPIEMENTATIOS. .. .veeuvieiiiieiieeiiietieeteeiteeteeieeereeteeeeteeaeeesbeeseesnseeseeennes 62
G R Y O0) (o) 4 USSP 63
2.3.10 Efecto de los colores en los estados de animo de las personas............cccccveeennnennne 63
2.4TMAZEN COTPOTALIVA. ...eeviieiieeiiieiieeteerieeeteeteeeeteeteesateesteesaseeseessseenseessseenseessseeseesnnes 64
2.4.1 Manual COTPOTALIVO. ......eeeeurieeieieeeeiee et e ecieeeeieeeeteeeeaaeesaraeesaseeesssaeessseeensseessseeenseas 66
2.4.2 Manual de identidad COrpOTrativa...........ceeciieeiiiieeiie e e e 66
2.5 DiSENO @AIEOTTIAL ....euvieuiiiiiiiieiec et e 67
B T B 1) 1115 1 J U USURPRSSRN 67
2.5.2Partesde un Eitorial........cocooiiiiiiiiiii e 68
2.5.3 Secciones y partes de una publiCacCion..........c.ceeveeviieriieeiiieniieeieeiee e 68
254 LaS CUALTO e e 70
CAPITULO 111

3.1 Conceptos basicos para la obtencidon del par estereoscOPICO........ccvveeerveeerveeereveennnee. 71
3.2 ParestereoscOpicas ConuNa SOla CAMATA. ........ccueeevierueeeiieniieeieeiie e esieeebeeiee e eeeans 72
3.2. 1 MEtOdO Cha-Chia.......ccoiiieeiie e e e e e 72
3.2.2 Usted se mueve la cAmara S€ MUEVE.........covueeriieriieniieniienieeiee s eiee st eiee s 77
3.3 Composicion fotografica en fotos 3D........cciiviiiiiiiiiiiiierie e 81
3.4 Laventana 0 marco de 1a IMagen..........cceeevireeiiieeciieeciie e 82
3.4.1Ventana ESTEI@0. ......couuiiiiiiiiiiieeieeite e 84
3.5 Tipos de composicion para fotografia 3D.........ccceeviieiiiiiiiiiieieeiee e 87

3.6 FOto@rafia 3d.......ooiiiiieeee et 91



3.6.1 ITMAZEN €N 3D ...ttt n 92

3.6.2 [QUE €5 3DVttt et neeneas 94
3.7 Camaras de dOS ODJEIIVOS......ccciiieeiiieeiiee ettt et e e e eriaeeeaaeeesaeeenenas 95
CAPITULO IV

4.1 L@ VISION. .ttt ettt ettt ettt et sb ettt b et et sae et 101
4.2 FIl0SOTIa eI O]0...eeiiiiieiiieeiiie ettt ettt et e e st e e sbe e e snseeenseeenns 105
4.2.1 Veamos pues la funcion de esas c€lulas..........c.coovvveeeiiiieiiiiniiieiiieceeeee e, 107
4.2.2 LaQ@UACZA.....c.eieiieiiieiieeiie ettt ettt ettt et et at e e et eabeenee 108
4.3 RetenciOn de IMAZENES. .......covueieiiiiiiiiiie ettt 109
4.3.1 SATUTACION. ...cutiiiiieniieeie ettt b e ettt et e bt et e bt e st e e bt e enbeenaees 110
4.4 Vision monocular y vision binocular.............ccoecieiiieiiiiniiiiienieeicece e 110
4.4.1 ViSION MONOCUIAT........iiiiiiiiiiiiieiee ettt ettt et 111
4.4.1.1 ;Como creamos la 1lusion de dimensionalidad?............cccceeeveiiiiniiiiniieeniee e, 112
4.4.2 Vision Binocular (dos 0j0S MEJOT qUE UNO)......veeruereiieriieeiieniieeieenireeieesereeveenenes 112
4.4.2.1 Procesos que dan lugar a la vision binocular.............ccooceeviiiiinniniieniceeeee. 113
4.4.3 Z0NaS d€ 12 VISION.....coiiiiiiiiiiiiiiieeieet ettt 116
4.4.4 DISPATIAA......eeeiieiieiiieiie ettt ettt et ebeenneas 117
4.4.5 Resolucion estereoscopicade ]a VISION........ccueeecveeeiiieeciieeciie e 118
4.4.5.1 Proyecciones visuales, convergencias y divergencias.........cccveeeeveeerveeerveeennen. 119
4.4.6 La TUMINANCIA. ..c..eeiiiiieiieiiieieete ettt ettt ettt sttt et st e e et saeeees 119
CAPITULO V

S T ANAGITOS. ... ettt 121
5.2 Procesos digitales para la creacion de imagenes anaglificas...........cccoceevieenienncnne. 125

5.1 Creacion con Photoshop : MEtodo L........cooiiiiiiiiiiiiiiiiceceeeee e 125



5.2 Creacion con Photoshop: blanco y negro 0 color..........coocvveviieiiienieniieniieeieeieeee. 141

5.4 Creacion con Photoshop: un s010 CliC.........cccuiiiiiiieiiiieieceeece e 150
5.5 Método desde una sola Imagen..........cccueeeriieeiiieeiiee e e 155
5.6 Determinar los elementos de andliSis.........cocueveevuerieniiiienienieeieeeeee e 165
5.7 La Calificacion (5 como buena y 1 mala)........ccccccovveeiiiieiiiiiiiiiecie e 165
5.7 T PIOCESOS. ..ttt ettt ettt ettt et e e 165
5.7.2 Tabla de analisis de resultados........c.ceoerriiriiriiiiiieeee e 165
5.7.3 Analisis e interpretacion de resultados..........ceeecveeeiiieecieeciieece e 166
CAPITULO VI

6.1 Reminiscencias de la antigua Riobamba............ccccceeeiiiiiiiiiiiiiiieee e, 167
6.2 Los templos de la antigua Riobamba.............ccccooieiiiiiniiniiiiieiiieeceee e 168
6.3 La casa donde confluye poder politico patrimonio € historia............ccceevveeeenreennne.. 171
6.4 En Riobamba nace la Republica de Ecuador...........cooovveeiiiiiiiiiiniiieieceeeee, 173
6.5 Las maravillas del Chimborazo.........c.c.coeeierieniieiiinieiieiecteeee e 176
6.6 La Casa de los barrios y del reloj de Lara.........cccoooieiiiiiiiiiiiniiieceee 179
6.7 La Estacion del FerroCartil..........oooiiiiiiiiiiiiiiiieeece e 183
6.8 La arquitectura popular también es patrimonio de los Riobambefios......................... 187
6.9 Riobamba €n €S€ tICIMPO.......ccccuiiiiiiieiiieeiee et et et e et e e e s e e seaeeessaeeeaseeennnas 190
6.10 CaSA CALETO. ...ttt ettt 195
0. 11 CASAMUSEO. .....eeiiieiiiiiieete ettt et et ettt e sat e et sare e e e 196
0. 12 GODEINACION. ......eeiiiiiiieiie ettt ettt ettt ettt e st e bt e et e ebeesnbeenbeeeneeenneennee 199
6.13 Templo de San ANLONIO.......cccueiiriieeiiieeiee ettt eaeeesaeeesreeeebeeeeseeenenes 199
0.14 Edificio del MUNICIPIO. ....ccuieiieiiieiieeie ettt ettt ettt seae b e 201

6.15 Templo de La Merced..........cccueieiiiieiiieeieeee e e e 204



6.16 La Basilica del Sagrado Corazon de JEeSUS. .......cuevvierierieeriieeiieiecieeiee e 206

6.17 Iglesia de La Concepcion Esbelta y espiritual..........cccoeecveeeiiiiieiiieiciieeciieeeeee, 208
6.18 Los historicos parques de Riobamba.............coccvveriiiiiiiiiniiiiece e 211
CAPITULO VII

7.1 Lugares mas representativos de la ciudad de Riobamba...........ccccccvveeviiiiiiiiennnenn, 214
7.2 Digitalizacion de las fotografias a imagenes anaglificas..........cceeveevcveencieeenieenne, 219
7.3 Creacion del CatAlOZO. ... .ueeriiieiiieeiee et 220
T AMaAter1al GIATICO....co.eiiiiiiiiii et 222
7.4.1 CataloO IMPIESO....eeieiieeiiieeiee ettt et e ettt e e e e e e te e e sebeeesaaaeesabeesnneeennseennns 222
CAPITULO VIII

8.1 Prueba de HIPOTESIS. . cecuviiieiie ettt ettt ettt vee e e et e e e e ennnas 238
8.2 TSt STUACTIL ...ttt ettt 240
CONCLUSIONES

RECOMENDACIONES

RESUMEN

SUMMARY

GLOSARIO

ANEXOS

BIBLIOGRAFIA

BIBLIOGRAFIA DE INTERNET



INDICE DE TABLAS

Tabla.IL.I Espectro visible por 10s humanos..............ccveviieiieriieiiienieeieesiieeie e 54
Tabla.IL.II Espectro visible aproXimaciOn...........cccccveeerreeerieeeieieeeieeeeieeesneeesveeesveeennneas 55
Tabla. V. III Variacion de filtros en gafas...........ceoeeeiieiiiiiiienieciec e 125
Tabla. V. IV Tablade Resultados. ........ccueviiiiiiiiieieiieiieeeeee e 165
Tabla VIIL. V Validacion del DISENO...........cccocooiuivoieeieeeeeceeeeeeeeeeeeeeee e 239
Tabla VIII. VI Validacion del CONTENIDO.........ccccccoviiiiiiieieieieieereseeeeeeieee 239
Tabla VIII. V II Validacion de las imagenes anaglificas...........ccocveeeieeiienienieeninennns 239

Tabla VIII. VIIT Validacion HipOtesis........ccueervieeriiieiiieeiiee et 240



INDICE DE FIGURAS

Fig. I1.1 Camara FOtOGIAfiCa.......couiiuiiiiiieiieicee e e 24
Fig. I1.2 longitudes de Onda..........c.ooeeiiiiiniiiiiiieeieeeee et 52
Fig. I1.3 SINteSIS AIEIVA...cuviiieiieiieciieieeie ettt ettt st aes 58
Fig. I1.4 SINteSIS SUSIIACTIVA. ...c..iiuiiiieiieiieitieie ettt st e 60
Fig. I1.5 Colores elementales............c.eoieriiriiiiiniieiesieieeeeeee e 61
Fig. I1.6 CIirculo CTOMALICO. ....c..eeuiieieieeiieitieie ettt ettt st 61
Fig. IIL.1 Campo VISUAL ....c..oouiiiiiiiiiiieiieie ettt ettt e 71
Fig. TI1.2 UNQ CAMATA. ......eeiiiiiiiieieeiieieeie ettt ettt ettt ettt sae e enee 72
Fig. ITIL3 NIVl DUIDUJA....cceiiiieiiieeee e 74
Fig. I11.4 Movimiento con 1a CAMATa...........coceriirieiiieieniieieeeesiceee e 77
Fig. ITI1.5 Separador de VAIVEN........cc.eeiuiiiiriiiieeieee et 78
Fig. II1.6 Separador deSHZante............coueeruirierieriieiecieieeeseee et 79
Fig. II1.7 Separador GIratorio..........eeeerueeierieieeieeiieieete sttt sttt 79
Fig. II1.8 DiSPOSItIVO MOVIL...eouiiiiiiiiiiiiiiniieieeies ettt 80
Fig. I11.9 Ventana o marco de 1a Imagen............coouerierinienienienienceeceeee e 82
Fig. II1.10 Violacion de 1a Ventana.............coeevuerierienieeienieieeiesiceie et 86
Fig. III.11 Imaginando €n 3D ........cciiiiiiiiiiiiiieeeeee et 91
Fig. II1.12 Cubo 1lusion VISUAL.........coouiiiiriiiiiiieniieieeieseeee e 92
Fig. II1.13 Cubo confusion VISUAL.........cccuerierierienieiieiesieeieeee e 94
Fig. IIL.14 Fujifilm 3d W3...cooiiieee e 97
Fig. IT1.15 Rollei fleX 3D POWET.....cc.eeuiiiiiieiieiieciieieeee et e 98
Fig. ITL.16 Sony BlogEIe 3D ......oiiiiiiiiiiieiieeie ettt ettt ennes 99
Fig. II1.17 Inlife €asy 3D 820.....cccuiiiiiiieiiiieieeieei ettt 99
FI. TV.1 D08ttt ettt ettt sttt et nae e 101

Fig. IV.2 CRIEDIO .ttt 102



Fig. IV.3 FiloSofia del 0J0....c.eiiiiiiiiiiiiieiccet st 105

Fig. IV.4 Retencion de IMAZENES. ........covivuiiiiriiiriieieiieieceseeee e 110
Fig. IV.5 VISION DINOCUIAL........ooiiiiiiiiiiiiciieiieceee et 112
Fig. IV.6 ANGUIO A€ VASION. ........oveveviceceeeeeee e 115
Fig. IV.7 Interpretacion del Cerebro...........ooviiiiriiiiiiieniiieiieieeicceseee e 117
Fig. IV.8 Enfocando Un PUNLO.......cc.eeuiiieriiiieiieieeteeteie e 118
Fig. IV.9 Resolucion estereoscopica de 1a VISION........cceecuerierieriienienieeieneeneeiesieeeens 119
Fig. IV.10 Observando 3D.........coouiiiiiiiiiiieniieieeieesieete ettt sttt 120
Fig. Vi1 Gafas3D....cuciiiiiiiieiiee ettt ettt ettt et e 121
Fig. V.2 Canales de Color RGB........cccciiiiiiiiiiiiiicecteeeee e 122
Fig. V.3 Funcionamiento en Gafas 3D........ccccocuiiiiiiiiiiniiiiiieciceceeeeee e 123
Fig. V.4 Gafas 3D MAS COMUNES. ....cueeuiriieriiiieniieieeie sttt sttt et s neeens 123
Fig. V.5 Cargar CAPAS......ceeveeiuieeiieiieeieeiee et et e et et e s te et e sibeeseessteeaeesnseeseesnseeseanns 126
Fig. V.6 Fotografia [zquierda - taza ..........cc.coceiiiniiiiiinieniiieecceeee e 126
Fig. V.7 Fotografia Derecha — taza............coceviiiiiriiniiiiiiienieecceece e 126
Fig. V.8 Carpeta compartida...........eovevuierierieniiiieeieiieieetesiceee e 127
Fig. V.9 Ventana tono/SatUraCion. ..........cecuereerieerierienieeientesieeee et sieeaeeisesieenaesieesaeenneas 127
Fig. V.10 Ventana Niveles........coeevuiiiiiiiiiiieniieieeiesiceestesie ettt 128
Fig. V.11 Ventana niveles.......oceeierieniiiieniiiieeteetceiese ettt 129
Fig. V.12 Imagen P1/ tonalidad 10Ja.......cc.oooieriiiiiiiiiniiiienieieceeeece e 129
Fig. V.13 Carpeta compartida...........cceoeevveiieniiinienieniieieeiesiceeeee e 130
Fig. V.14 Ventana Niveles........cceevuiiiiriiiiiiieniieieictee ettt 131
Fig. V.15 Imagen P1/ tonalidad Clan..........c.cccoeevieriiniiiinieniiiecececcescee e 132
Fig. V.16 Imagen P1/SEIECCION. .......oviiiuiiiiiiieiieiceieeee et 133
Fig. V.17 Ventana nuevo dOCUMENTO. ......c..erieriiiiiriieniieieeiesie e 134
Fig. V.18 Imagen de la derecha/tonalidad cian............cccceeoveviiiiiiiininniiieneeccee 134
Fig. V.19 Ventana Capas..........coueeuerieriieiinienieeie sttt sttt sttt ettt saee s eneas 135

Fig. V.20 Ventana Capas / modo trama...........ccceecuerieruieiienienieiienienieeie et 136



Fig. V.22 Imagen P1 Anaglifica / 1€COTtar.........ccovuieiiiriiniiiieiieiceieeeeeeeee e 137
Fig. V.23 Imagen P1 Anaglifica/Final..........ccccooiiiiniiniiiiiiececccece 138
Fig. V.24 FOrmatos de IMAaZEN........ceueruierierieniieieeiiesieete ettt 140
Fig. V.25 Tmagen ANaglifiCa........cooiiiiriiiiiiieiicieseeeesee e 140
Fig. V.26 Carpeta compartida/ VisualizaCion............ccceevveeviienieeciienieeiieiieee e 141
Fig. V.27 VentanaTono/SatUtaCiOn. .........eeeueeruieeiieniieeieesiie et eniee et eieeeiee e ensee s ene 142
Fig. V.28 Ventanacanales/escaladegriSes. ........eviririiririenieniieienieeieie et 143
Fig. V.29 Ventana canales / RGB..........ccoooiiiiiiiiiiiiieccee e 144
Fig. V.30 Ventana canales. ........coeevuiiieriiiiiiieniicieciieieeetese et 145
Fig. V.31 Ventana canales. ........coeevueiiiiiiiiiieniieieciteieee ettt 146
Fig. V.32 Imagen P2 / Ventana canales...........cocoocuerieniieiienieniiieiienieeieceneee e 147
Fig. V.33 Imagen Anaglifica.........cooiiiiiiiiiiiiiiiiicieeeeee e 148
Fig. V.34 Imagen Anaglifica/ ReCOTte........cocueriiiiiniiiiiiiiieeccccceeeee e 149
Fig. V.35 Imagen P3 / Cargar Capas.......cccueeeerieeierieniieieeienieeteeiee sttt 150
Fig. V.36 Imagen P3 / Capas.......cocueviiriiiiiiieniieieeeeete ettt 151
Fig. V.37 IMagen P3 / Capas.....cc.eeueiieriiiiiiieieeeetetee ettt 152
Fig. V.38 IMagen P3 / Capas......cocueiieiiiiiiiieniieieceteeeete sttt 153
Fig. V.39 Imagen P3 / capas / estilo de Capa.........coceevueevueriiniiiiienienieeiceiescee e 153
Fig. V.40 Imagen P3 /EStilo de Capa.......cc.coveriiiiiiiiniieieeiesieeeccetee e 154
Fig. V.41 Imagen P3 /EStilo de Capa.......cc.eeveriiiiiiiiniieieciecieeeeeeee e 154
Fig. V.42 Imagen P3 /EStilo de Capa.......c.cccueriiriiiiiniiiecieceeseseeeee e 155
Fig. V.43 Imagen P3 /TECOTLE. ......ccuiiiiiiiieiieiecie et 156
Fig. V.44 Imagen P3 /FINal.........ccocoiiiiiiiiiieiceeee et 156
Fig. V.45 Imagen P4 /Ventana ADIIT.......ccooveriiiiiiinieieiierteeceseee e 157
Fig. V.46 Imagen P4 /Ventana general...........ccccocevieriiiiniiniiieiienceicceseee e 158
Fig. V.47 Imagen P4 /Capas.......ccceeieriieieiieniieieeiesieee sttt 158

Fig. V.48 Imagen P4 /Capas cortadas..........c.eveeieriiriinienieniieieeieiceeee e 159



Fig. V.49 Imagen P4 /Capas cortadas..........ceeeeieriiniiiiinienieieeiesiceeeescee e 159

Fig. V.50 Imagen P4 /Capas dupliCar...........ccceeieriiiriinieniiieiieiecieseie e 160
Fig. V.51 Imagen P4 /EStilo de Capa.......cc.ceveviiiienieniiiieeierieeeeetee e 160
Fig. V.52 Imagen P4 /Estilo de capa/canales...........ccoceevuerieniiiienienieieciencee e 161
Fig. V.53 Imagen P4 / capa / Recortadas...........ccoeeiieiiiiniieiiieieeieeieeeeee e 161
Fig. V.54 TMagen P4 / CaPa......cocuieuieiiieiieeiteeee ettt ettt 162
Fig. V.55 Imagen P4 / capas / COMDINAL...........cceeriirriienieeiieiie et 163
Fig. V.56 Imagen P4/ RECOITE. .....ccueviiriiiiiiiieiieieeeieee et 163
Fig. V.57 Imagen P4 / Imagen Final...........ccccooiiiiiiiiiiniieeeeee e 164
Fig. V.58 Imagen P4 / Imagen Final mayor desfase...........ccoceevereniininicniencniences 164
Fig. VIL.1 Cuadro de diagramacion L............cceceeeiieniiiiieniieeieeieecie e 221
Fig. VIL.2 Cuadro de diagramacion 2............ccevueeeieeriieeieeniieeieeiee e eiee e siee e 222
Fig. VIL3 TMAagen Cl....cc.oiiiiiiiiiiieiieeitee ettt ettt st et ae e seae e 222
Fig. VILA TMAgEN C2....cuoiiiiiiiiiiiieieettee ettt ettt st 223
Fig. VILS ImMagen C3....cuoiiiiiiiiiieeieteeeees ettt st 223
Fig. VILO IMAgEn C4.......oooiiiiiiieiieieeeetee ettt ettt st snae e e seneenneens 224
Fig. VIL7 IMAZEN C5...ooveiiiiieiie ettt ettt et ettt eae e saaeenneens 224
Fig. VILE IMAZEN CO....ouviiiiiiiiiiiiiecieeeee ettt sttt 225
Fig. VILO IMA@EN C7...ooniiiiiiiiiiieeieee ettt et 225
Fig. VILTO0 IMAagen C8.....ccouiiiiiiiiiiiieitteeeest ettt sttt 226
Fig. VILT1 IMA@en CO.....ooiiiiiiiiiiiiieieeeeee ettt s 226
Fig. VIL12 IMAagen ClLO....cc.ooiiiiiiiiieitieieeteseeeee sttt st 227
Fig. VILI3 TmMAagen Cll...cccoooiiiiiiiiieiieieceee ettt st 227
Fig. VIL14 TMagen ClL2. ..ottt sttt 228
Fig. VILIS TMagen ClL3. ..ottt st 228
Fig. VIL16 IMagen Cl4A.......coooiiiiiiieiieieeeset ettt 229
Fig. VIL17 IMagen ClLS....cuooiiiiiiiieiieieeestet ettt 229

Fig. VILI8 IMAEN ClLO....c.eiiiiiiiiiiiiiiitieieeeset ettt 230



Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

VIL19 IMAEn Cl7 .ottt ettt 230
VIL20 IMAen CL8..c.uiiiiiiiieiie ettt ettt e 231
VIL21 IMAen ClLO...c..uiiiiiiiie ettt s 231
VIL22 TMAZEN C20.......ciiiiiiiiieeiie ettt ettt et e e s e 232
VIL23 TMAZEN C2 1.ttt et et 232
VIL24 TMAGEN C22.....iiiiiiiieeiie ettt ettt et e st e s e 233
VIL25 TMAen €23ttt ettt ettt e s 233
VIL26 IMAGEN C24.....eiioiiiieee ettt et 234
VIL27 IMAGEN C25.. ittt ettt et ettt st 234
VIL28 IMAZEN C26.......ciiiiiiiiiiieiiieeeee ettt et et 235
VIL29 IMAZEN C27 ittt ettt et 235
VIL30 IMAEn C28......eiiiiiieeiie ettt ettt et et e st e s e 236
VIL31 IMAgen C20.......ooiiiiiiieeee ettt et 236
VIL32 IMAEN C30....uiiiiiiieiiiieeiee ettt ettt e 237
VIL.33 Catalogo digital.......cccoeiiiiiiieiieie ittt 237



CAPITULO 1

DATOS GENERALES

1.1 ANTECEDENTES

La estereoscopia fue descubierta por Charles Wheatstone en 1838. Este Descubrimiento
provoco un gran alboroto y durante décadas, las vistas estereoscopicas maravillaron a

todas las clases sociales.

En 1849, David Brewster disefi6 y construy¢ la primera camara fotografica estereoscopi-
ca, con la que obtuvo las primeras fotografias en relieve. Construy6 también un visor con
lentes para observarlas (estereoscopio de Brewster). Posteriormente, Oliver Wendell Hol-
mes, en 1862, construyo otro modelo de estereoscopio de mano, similar al de Brewster,

pero con lentes prismadas que se hizo muy popular a finales del siglo XIX.

Las imagenes de anaglifo o anaglifos son imagenes de dos dimensiones capaces de provo-
car un efecto tridimensional. Se basan en el fendémeno de sintesis de la vision binocular y
fue patentado por Louis Ducos du Hauron en el 1891 con el nombre de este articulo. Las
imagenes de anaglifo se componen de dos capas de color, superimpuestas pero movidas
ligeramente una respecto a la otra para producir el efecto de profundidad. La imagen
contiene dos imagenes filtradas por color, una para cada ojo. Cuando se ve a través de las
Gafas anaglificas, se revelara una imagen tridimensional. La corteza visual del cerebro

fusiona esto dentro de la percepcion de una escena con profundidad.



1.2 JUSTIFICACION DEL PROYECTO DE TESIS

Riobamba es la capital de la Provincia de Chimborazo, ubicada en el valle del rio Chambo
en la Cordillera de los Andes. Es conocida como la Sultana de Los Andes, en el transcur-
so de los ultimos afios la comunidad Riobambefia ha ido perdiendo su interés hacia los
lugares mas representativos que poseen y nos ofrece esta hermosa ciudad considerada
también como la Ciudad Bonita, conllevando asi a que los turistas también pierdan un

poco de interés por la misma.

Sabiendo de la problematica que existe actualmente y que generard un mayor desinterés a
futuro; con la creacion de este catdlogo anaglifico digital e impreso, vamos a aumentar el
interés en la comunidad Riobambena con algo novedoso y creativo, en donde se mostrara

los lugares mas representativos que conserva la ciudad de Riobamba.



1.3 OBJETIVOS

1.3.1 OBJETIVO GENERAL:

Analisis de procesos para la creacion de imagenes Anaglificas; Aplicado a un catidlogo

digital e impreso de los lugares mas representativos de la Ciudad de Riobamba.

1.3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Identificar, recopilar, analizar y seleccionar la informacion de los procesos para la crea-

cion de imagenes anaglificas.

Identificar, recopilar, analizar y seleccionar los lugares mas representativos de la ciudad

de Riobamba.

Crear un catalogo digital e impreso de los lugares mas representativos de la ciudad de

Riobamba.

1.4 HIPOTESIS

Con la creacion de este catalogo digital e impreso vamos a aumentar el interés en la

comunidad riobambefa, sobre los lugares mas representativos que posee la Ciudad de

Riobamba.



CAPITULO 11
MARCO TEORICO
2.1 Fotografia

2.1.1 La fotografia

La fotografia es el proceso de capturar imagenes y almacenarlas en un medio de material
sensible a la luz, basandose en el principio de la cadmara oscura, con la cual se consigue
proyectar una imagen captada por un pequeio agujero sobre una superficie, de tal forma
que el tamafio de la imagen queda reducido y aumentado su nitidez. Para almacenar esta
imagen, las camaras fotograficas utilizaban hasta hace algunos afios exclusivamente la
pelicula sensible, mientras que en la actualidad se emplean, casi siempre, sensores CCD

y CMOS y memorias digitales; es la nueva fotografia digital.

El término fotografia, procede del griego owc phos (“luz”), y ypaoic grafis (“disenar”,
“escribir”) que, en conjunto, significa “disefiar/escribir con la luz”. Podemos decir que
gran parte de su desarrollo se debe a Joseph-Nicéphore Niépce, y que el descubrimiento
fue hecho publico por Louis-Jacques-Mandé Daguerre, conocido también como Louis

Daguerre, tras perfeccionar la técnica.
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Antes de que el término fotografia se utilizara para identificar esta técnica de impresion

quimica de imagenes, fue conocida popularmente como daguerrotipia.

Los cientificos, sobre todo, han aprovechado su capacidad para plasmar con precision
todo tipo de circunstancias y estudios, tales como los dedicados a la locomocién humana
y animal de Eadweard Muybridge (1887). A los artistas la fotografia los ha seducido por
estos aspectos, pero han tratado siempre de ir mas alla de la mera representacion fotome-
canica de la realidad, ya que se puede crear un nuevo “mundo segln el punto de vista del

artista”.

Fotografia como arte

La fotografia no fue siempre considerada un arte. Su integracion al arte fue un proceso
muy discutido que comenzo con los fotdgrafos retratistas. El retrato fotografico tuvo gran
acogida como reemplazo del retrato pintado ya que éste era mucho mas barato. Como el
retrato fotografico remplazaba al retrato pintado, gran cantidad de pintores decidieron
convertirse en fotografos retratistas para sobrevivir.

La fotografia como arte, ciencia y experiencia humana fueron evolucionado en paralelo

durante este tiempo.

En la actualidad, la fotografia artistica en si, tiene un caracter muy subjetivo. El impre-
sionismo en la pintura y su consiguiente marcha hacia lo abstracto tuvo un gran efecto en

la fotografia.

Fotografia comercial y publicitaria

Los fotdgrafos comerciales realizan fotos que se utilizan en anuncios o como ilustra-
ciones en libros, revistas y otras publicaciones. Con el fin de que sus imagenes resulten
atractivas utilizan una amplia gama de sofisticadas técnicas. Esta clase de imagenes ha

tenido un fuerte impacto cultural. La fotografia comercial y publicitaria ha representado



_24-

también un gran impulso en la industria grafica junto con los avances en las técnicas de

reproduccion fotografica de gran calidad.

2.1.2 Definicion fotografica

Arte y ciencia de obtener imagenes visibles de un objeto y fijarlos sobre una capa material
sensible a la luz. También la podemos definir, como la reproduccion por medio de reac-
ciones quimicas, en superficies convenientemente preparadas de las imagenes recogidas

en ¢l fondo de una camara oscura.

2.1.3 Camara Fotografica

Fig. II.1 Camara Fotogrdfica

Una cédmara fotografica o camara de fotos es un dispositivo utilizado para capturar ima-
genes o fotografias. Es un mecanismo antiguo para proyectar imagenes en el objeto, en el
que una habitacion entera desempenaba las mismas funciones que una cdmara fotografica
actual por dentro, con la diferencia que en aquella época no habia posibilidad de guardar
la imagen a menos que ésta se trazara manualmente. Las camaras actuales pueden ser
sensibles al espectro visible o a otras porciones del espectro electromagnético y su uso

principal es capturar la imagen que se encuentra en el campo visual.

Las camaras fotograficas constan de una camara oscura cerrada, con una abertura en uno
de los extremos para que pueda entrar la luz, y una superficie plana de formacion de la
imagen o de visualizacion para capturar la luz en el otro extremo. La mayoria de las ca-

maras fotograficas tienen una lente colocada delante de la abertura de la cAmara fotografi-
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ca para controlar la luz entrante y para enfocar la imagen, o parte de la imagen. El didme-
tro de esta abertura suele modificarse con un diafragma, aunque algunas camaras tienen
una abertura fija. Mientras que el tamafio de la abertura y el brillo de la escena controlan
la cantidad de luz que entra por unidad de tiempo, en la cdmara durante el proceso foto-
grafico, el obturador controla el lapso que la luz incide en la superficie de grabacion. Por
ejemplo, en situaciones con poca luz, la velocidad de obturacion sera menor (mayor tiem-

po abierto) para permitir que la pelicula reciba la cantidad de luz necesaria exactamente.

2.1.4 Tipos de Camara
Existen multitud de tipos distintos de cdmaras fotograficas, y los posibles criterios de cla-
sificacion son también innumerables teniendo en cuenta la complejidad y especializacion

que ha alcanzado la tecnologia en este campo.

2.1.4.1Camaras compactas de 35Smm
Sin duda las camaras compactas de 35mm son las més extendidas mundialmente, son de
gran sencillez de uso y requiere conocimientos y practica fotografica minima. Las caracte-

risticas principales son: 1) Menor costo, 2) Visor optico directo, 3) Objetivo no intercambiable.

2.1.4.2 Camaras APS

Si bien estas camaras tuvieron una corta vida, y en la actualidad no se utilizan, es intere-
sante considerar que fueron el resultado de la primera unificacién entre el sistema ana-
logico y el digital, ya que el registro de la imagen se realizaba sobre pelicula, pudiendo

agregarse a la misma informacion digital.

Las camaras APS (Advanced Photo System) son el resultado del acuerdo adoptado por
varios fabricantes mundiales (entre otros Canon, Agfa, Polaroid, Kodak, Fuji y Nikon)
para conseguir simplificar el funcionamiento de las camaras fotograficas para los usuarios

inexpertos y ademas introducir mejoras sustanciales frente a las comunes camaras com-
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pactas de 35mm. Entre otras cosas, estas camaras disponen de indicadores de estado, per-
miten sacar fotografias de tres formatos (clasico, alta definicion y panordmico), permiten

el cambio de pelicula a medio uso, etc.

2.1.4.3 Camaras réflex SLR
Una camara réflex SLR (Single Lens Reflex) es una cdmara fotografica en la cual la ima-

gen que ve el fotografo a través del visor es exactamente la misma que quedara capturada.

Eso se consigue mediante el reflejo de la imagen (de ahi el nombre) sobre un espejo o
sistema de espejos. Al igual que las cdmaras compactas, pueden ser camaras tradicionales

de pelicula fotografica o digitales (DSLR).

Estas suelen ser las camaras preferidas por los fotografos aficionados y profesionales, ya
que permiten un control casi absoluto sobre cada uno de sus elementos y pardmetros y
disponen de multitud de accesorios intercambiables para distintos propdsitos. En general

poseen las siguientes caracteristicas:

- Visor réflex o de pentaprisma, que permite ver exactamente lo que se ve a través del objetivo.
- Objetivos intercambiables.

- Fotémetro o exposimetro incorporado.

- Zapata de conexion para flash externo.

- Control (anillo) de enfoque manual y Obturadores muy réapidos.

2.1.4.4 Camaras Digitales
Una cémara digital es un dispositivo electronico usado para capturar y almacenar foto-
grafias electronicamente en lugar de usar peliculas fotograficas como las camaras con-

vencionales.
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2.1.4.5 Tipos menos habituales

Camara estereoscopica

Que intentan reproducir el funcionamiento de los dos ojos humanos (dos fotos simulta-
neas desde dos puntos separados 63mm con las que luego se puede reproducir la vision
estéreo con un visor especial). Una camara estereoscopica o camara 3D, nombrada asi
debido a la vision estereoscopica humana (3D), es una camara capaz de capturar fotogra-
fias en tres dimensiones. La vision binocular humana, produce dos imagenes que luego se
mezclan en el cerebro creando la imagen 3D. Estas camaras, intentan imitar este compor-
tamiento, utilizando dos objetivos (o dos camaras separadas estratégicamente) captando

la fotografia en el mismo instante, y como resultado se obtienen las imagenes 3D.

Camara TLR (Twin Lens Reflex)

Es una camara réflex de objetivos gemelos (uno encima de otro) que intenta solventar el
principal problema del visor réflex, el que no se pueda ver la imagen durante el disparo
(ya que el espejo que la conduce se abate para dejar pasar la luz hacia la pelicula fotogra-
fica o el sensor de imagen). Para ello monta dos objetivos: uno para tomar la foto y otro
para conducir la imagen hacia el visor. Debido a esta configuracion, adolecen del error de
paralaje y de inversion lateral de la imagen en el visor, por lo que hay que acostumbrarse
a usarlas sobre todo para realizar fotografias de objetos en movimiento. Son camaras en
desuso y muy pocas tienen objetivos intercambiables. Ademas habria que comprar dos

objetivos para cada distancia focal.

Camara de estudio o de banco
Aquellas que estdn montadas sobre bancos opticos y railes para permitir todo tipo de des-
centramientos, basculando los paneles delantero y trasero; lo cual da un control absoluto

sobre la forma de la imagen, su perspectiva y el reparto de la profundidad de campo.
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Camara miniatura

Son las cdmaras de fabricacion en serie mas pequeias. Suelen tener formatos absoluta-
mente particulares, especiales y su uso es, principalmente, la de actuar como camaras
espia. Estas camaras suelen ser absolutamente automaticas careciendo de cualquier tipo
de control aparte del disparador. Aunque existen camaras de este tipo con pelicula fo-
tografica (peliculas especiales de 16mm. de anchura), actualmente la mayoria de estas
camaras son cdmaras digitales ya que ofrecen mayores posibilidades de miniaturizacion.
Camara panoramica

Que proporcionan un dngulo de visidn superior sin deformaciones.

Camara aérea

Cémaras de satélites, fotogametria y cartografia.

Camara subacuatica

Especificamente disefiadas para trabajar bajo el agua a gran profundidad.

Camara “Pocket” o 110: Es una camara disenada para aficionados que cuenta con un
foco fijo de 25mm y un rollo de 16 mm. Proporciona fotogramas de 12, 18 o0 20 de tamafio

13x17, que ocupan las peliculas de 110.

Técnicas portatiles y tipo “press”: Utiliza peliculas en rollo. Su estructura consiste en

un panel que monta un objetivo que tiene un obturador central y un diafragma, ademas de

empuiaduras que conectan flash telémetros y visores intercambiables.

2.1.5 Componentes basicos de una Camara Fotografica

2.1.5.1 Elemento fotosensible

Toda camara fotografica necesita un elemento sensible a la luz que registre de algiin modo
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la imagen que procede del objetivo. Este soporte serda normalmente uno de los siguientes:

Una pelicula fotografica, que es un soporte compuesto fundamentalmente por una
emulsion de gelatina y cristales de haluros de plata (generalmente cloruro, yoduro o bro-
muro de plata) que se descomponen al recibir cierta dosis de radiacion electromagnética,
de baja longitud de onda, formando un germen de plata metalica apenas visible. Este es el

soporte mas habitual en fotografia quimica.

Papel fotografico auto-revelable, que no deja de ser una variante de pelicula fotografica

positiva utilizada para la fotografia con cdmara instantanea.

Un sensor de imagen electronico, que es un chip formado por millones de componentes
sensibles a la luz (fototransistor) y por algiin mecanismo para percibir los distintos com-
ponentes de color (distintas longitudes de onda de la luz). Este es el soporte utilizado en

las camaras digitales en fotografia digital.

2.1.5.2 Visor

El visor es el sistema Optico que permite encuadrar el campo visual que se pretende que
abarque la fotografia. Es decir, el visor es la ventanilla, pantalla o marco incorporado a la
camara o sujeto a ella de que se sirve el fotografo para previsualizar, exacta o aproxima-
damente, la relacion motivo/entorno que abarca el objetivo. El visor es una de las partes
mas importantes de cualquier camara, puesto que es el modo que tiene el fotografo de

encuadrar y componer cada fotografia.

2.1.5.3 Objetivo
Se denomina objetivo al conjunto de lentes convergentes y divergentes que forman parte
de la optica de una camara. Su funcion es recibir los haces de luz procedentes del objeto

y modificar su direccion hasta crear la imagen Optica, réplica luminosa del objeto. Esta
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imagen se lanzard contra el soporte sensible: Sensor de imagen en el caso de una camara

digital, y pelicula sensible en la fotografia quimica

2.1.5.4 Diafragma

El diafragma y el maties es el método que regula la apertura de un sistema 6ptico. Suele
ser un disco o sistema de aletas dispuesto en el objetivo de una camara de forma tal que
restringe el paso de la luz, generalmente de forma ajustable. Las progresivas variaciones
de apertura del diafragma se especifican mediante el numero f, que es la relacion entre la

longitud focal y el diametro de apertura efectivo.

2.1.5.5 Obturador

El obturador es el dispositivo que controla el tiempo durante el cual llega la luz al elemen-
to sensible (pelicula o sensor de imagen). Consiste normalmente en una cortinilla situada
en el cuerpo de la camara, justo delante de este elemento fotosensible y obviamente detras
del objetivo; la cortinilla se abre y cierra el tiempo que esté configurado en la camara para

dejar pasar la luz hacia el elemento fotosensible.

2.1.5.6 Exposimetro

El exposimetro o fotdmetro se trata de un dispositivo que da la medida de la exposi-
cion que tendrd el elemento fotosensible con la configuracion de apertura y velocidad
de obturacioén configuradas. Aunque hoy dia la gran mayoria de las cdmaras llevan un
exposimetro incorporado, los exposimetros manuales son una accesorio de gran utilidad,

especialmente en situaciones de iluminacion dificil.

2.1.5.7 Flash incorporado
El flash es un dispositivo que actua como fuente de luz artificial para iluminar escenas de
forma sincronizada con el disparo de la cdmara. Se utiliza sobre todo cuando la luz exis-

tente no es suficiente para tomar la instantanea con una exposicion determinada aunque
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también tiene otros usos. El flash es una fuente de luz intensa y dura, que generalmente
abarca poco espacio y es transportable. Normalmente los flash incorporados en las cama-
ras son luces equilibradas a 5500 K, al igual que la luz de un dia soleado. Hoy en dia la
gran mayoria de las camaras vienen con un flash incorporado y, muchas camaras, dispo-

nen de zapatas estandar de conexion de flash externo.

2.1.6 Controles habituales de una camara

Dependiendo del tipo, marca y modelo de camara, ésta dispondra de mas o menos contro-
les para permitir al fotografo configurar la cdmara a su gusto. Las cdmaras habitualmente
mas versatiles en este sentido son las camara réflex SLR si bien en cualquier cdmara de
gama semi-profesional o profesional se encuentran todos los controles citados a continua-
cion. En las camaras digitales y en las compactas algunos de estos controles pueden ser

automaticos o electronicos.

2.1.6.1 Anillo de enfoque

El anillo de enfoque es un control que permite enfocar las lentes del objetivo para perci-
bir nitidamente el motivo de la fotografia. Las cAmaras compactas suelen carecer de este
control bien por tratarse de objetivos enfocados a infinito (de modo que practicamente
cualquier objeto a partir de una cierta distancia se vera nitido), bien por disponer de un
sistema automatico de autofoco. En las camaras que disponen de la posibilidad de enfo-
que manual este control esté situado en el objetivo (no en el cuerpo de la cdmara) y pre-
sentard normalmente una escala en metros. Ajustando suavemente este control se puede

comprobar cémo la imagen percibida en el visor se enfocara o desenfocara.

Algunos objetivos presentan algiin mecanismo de ayuda al enfoque, siendo el mas habi-
tual la lente partida de Fresnel, consistente en un pequefio circulo que se puede ver a tra-
vés del visor en el que, cuando la imagen no esté perfectamente enfocada, se percibira la

imagen invertida dentro del circulo y cuando el objeto que se visualiza dentro del circulo
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esté enfocado ya se vera perfectamente alineada con el resto de la imagen del visor. Este
mecanismo facilita enormemente el enfoque ya que permite apuntar hacia el motivo que
se desea que se vea nitido y, jugando suavemente con el anillo de enfoque, llevarlo hasta
la posicion en que las lentes se alinean y la imagen se ve completa (no invertida en el cir-
culo central). En los objetivos que permiten tanto enfoque manual (MF) como automatico
(AF) es importante no intentar forzar manualmente el anillo de enfoque cuando esté en
posicion automatico (AF) ya que se puede danar el mecanismo del objetivo. Es por esto
que cuando se guarden estos objetivos se deben poner en la posicion de enfoque manual

(MF) para evitar posibles equivocaciones.

2.1.6.2 Selector de modo de operacion
La mayor parte de las camaras digitales y algunas camaras tradicionales disponen de una
ruleta en la que se selecciona el modo de operacion de la camara. Cada camara puede te-

ner un conjunto de modos distintos, si bien seguramente estaran algunos de los siguientes:

Modo reproduccion: para visualizar, revisar y/o borrar las fotografias tomadas (s6lo en

camaras digitales).

Modo automdtico (auto): todos los pardmetros seran elegidos automaticamente por la

camara.

Modo programado (P): la camara escoge los parametros de apertura y tiempo de expo-
sicion; el fotografo puede escoger los demads parametros que permita la camara (pe. el

balance de blancos, el modo de flash, la sensibilidad ISO,...)

Modo prioridad de apertura (Av): el fotografo escoge un parametro para la apertura y la
camara selecciona el valor de tiempo de exposicion mas apropiado para exponer correc-

tamente la fotografia segun la medicion del exposimetro incorporado en la camara.
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Modo prioridad de exposicion (Tv): el fotdégrafo escoge un parametro para el tiempo
de exposicion y la camara selecciona el valor de apertura mas apropiado para exponer

correctamente la fotografia segun la medicion del exposimetro incorporado en la camara.

Modo manual (M): el fotografo escoge todos los parametros manualmente.

Otros modos preconfigurados: modos preconfigurados en la cadmara para fotografia de

paisajes, retratos, fotos panoramicas, video, etc.

2.1.6.3 Ruleta de velocidades

Este control permite escoger al fotografo la velocidad del obturador o lo que es lo mismo,
el tiempo de exposicion del elemento fotosensible (pelicula fotografica o sensor de ima-
gen). Con ello lo que se consigue principalmente es, aparte de facilitar la consecucion de
algunos efectos fotograficos, dejar pasar mas o menos luz hacia el interior de la camara
para equilibrar la exposicion de las fotografias. Como ya se comento en el punto anterior,

también se puede conseguir este mismo efecto con el anillo de diafragmas.

En términos practicos se distinguen:

Velocidades rapidas: superiores a 1/60 segundos; el obturador permanece abierto muy
poco tiempo dejando pasar menos luz hacia el elemento fotosensible. Con ellas se consi-

gue congelar el movimiento y resaltar el dinamismo de los objetos en movimiento.

Velocidad lentas: inferiores a 1/60 segundos; el obturador permanece abierto mas
tiempo dejando pasar mas luz. Con ellas se consiguen imagenes movidas, desplazadas,

otorgando mayor sensacion de desplazamiento.
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2.1.6.4 Anillo de sensibilidades

Este control permite al fotografo ajustar en la camara la sensibilidad de la pelicula foto-
grafica montada en la cdmara (caso de camara tradicional) o el sensor de imagen (caso de
camara digital). La sensibilidad en este contexto indica la intensidad de luz necesaria para

que el elemento fotosensible perciba la imagen.

En las camaras tradicionales este factor depende directamente de la emulsion de la pe-
licula fotografica. Algunas camaras disponen de un mecanismo automatico de contactos
metalicos situados en el tambor donde se carga el carrete fotografico para leer el coédigo
DX que viene impreso también con contactos metélicos sobre la mayor parte de los ca-
rretes modernos de un modo semejante al de un codigo de barras. En estas camaras ya no
es necesario indicar la sensibilidad de la pelicula pues ya la camara la detecta automati-

camente al cargar el carrete.

En las camaras digitales este factor puede configurarse para que el sensor de imagen sea

mas 0 menos sensible.

Existen varias escalas de sensibilidad fotogréfica, siendo la mas habitual la escala ASA.
En general, con menores sensibilidades se consigue una mayor nitidez de imagen, si bien
es necesario que entre mayor cantidad de luz en el objetivo; por otro lado, con sensibili-
dades altas se facilita al fotografo la posibilidad de realizar fotografias con menos luz, si

bien la nitidez de la imagen se vera probablemente perjudicada en cierto grado.

2.1.6.5 Balance de blancos

La luz blanca pura no es habitual en nuestro entorno: la luz del sol tiene un cierto tono do-
rado y la luz de una bombilla de filamento de tungsteno suele tener un tono mas amarillo.
Al fotografiar objetos con una luz que no es blanca pura éstos adquieren un cierto tono

del color de la luz que incide sobre ellos (esto se llama dominante). Muchas veces el fo-
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tografo se aprovecha precisamente de estas dominantes para conferir ciertos efectos a las
fotografias pero en otras ocasiones es preferible corregir este desequilibrio de color; esto

es lo que se conoce como balance de blancos.

El balance de blancos consiste en indicarle a la camara el tipo de luz dominante que hay

para que la corrija. Para hacer esto hay distintos métodos:

- En muchas camaras digitales es posible apuntar con la cdmara a un objeto blanco para
que ésta entienda que eso es lo que queremos que se considere blanco y que a partir de

ese valor se hagan las correcciones oportunas.

- La mayoria de las camaras digitales disponen, en todo caso, de una serie de valores pre-

fijados para distintos tipos de luz habituales con distintas temperaturas de color.

- Finalmente, es posible colocar un filtro fotografico corrector de temperatura de color

para corregir la dominante por ese color.

2.1.6.6 Anillo de zoom
Las camaras que dispongan de objetivos de distancia focal variable (objetivo zoom) de-
beran disponer de alguin mecanismo (electronico o manual) para que el fotografo pueda

ajustar la distancia focal entre el rango de valores admitidos por dicho objetivo.

Al actuar sobre este control se consigue:

1.) Abrir o cerrar el encuadre.

2.) Ampliar o reducir el angulo de vision.

3.) Alejar o acercar los objetos encuadrados.
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2.1.7 Accesorios para las Camaras Fotograficas

Tripode
Un tripode es un aparato de tres partes que permite la estabilizacion de una camara en su
parte superior. Se usa para poder evitar el movimiento propio de la mano al tomar una

foto.

Filtros y adaptador de filtros
Los filtros fotograficos son filtros Opticos que se acopla en la parte frontal del objetivo
por medio de una rosca o de un adaptador para producir distintos efectos sobre la luz que

entra en el objetivo.

Flash externo

Es aquel que no viene adherido a la camara.

Protector para objetivo

El protector para objetivo es una pequena lente ubicada en el cristal diagfragmal.

Correa

La correa de sujeccion de la camara, aunque no parezca tener importancia en el conjun-
to de accesorios de una camara por su sencillez o su precio, es un elemento importante
para todo fotografo ya que constituye en ultima instancia el cinturén de seguridad de la

camara.

La correa debe llevarse en todo momento puesta en la camara y sujeta de algin modo al
cuerpo o al brazo del fotdégrafo; de este modo se evita que por cualquier tropiezo la cdma-

ra caiga directamente al suelo al resbalarse de la mano.
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Ademas, otra razon para enrollarse la correa al brazo cuando se toma una fotografia es

que asi no habra corddn suelto que pueda situarse delante del objetivo y estropear la foto.

Parasol para luz difusa
Este es un accesorio plastico con forma de paraguas o de pétalos de flor que se coloca en
el extremo del objetivo para eliminar la luz parésita o dispersa que resta contraste a las

imagenes.

Cada objetivo, dependiendo de su distancia focal, debera tener un parasol especifico ya
que éste no deja de ser un elemento que esta por delante del objetivo y si el angulo de
vision del objetivo es suficientemente grande puede llegar a abarcar el parasol con lo que

se produce en la fotografia un efecto de vifieteo.

Existen también unos parasoles de goma retractiles que se pueden utilizar en varios obje-
tivos ya que, en caso de llegar a producirse el vifieteo, se pueden retraer sobre si mismos.
Ademas, como ventaja adicional, estos parasoles de goma ayudan a proteger el objetivo

frente a posibles caidas o golpes.

Equipo limpia-objetivos

Las lentes opticas de objetivos y visor, asi como el espejo abatible de las camaras réflex
son elementos muy sensibles a las huellas, vibraciones, presiones, etc. por lo cual debe
evitarse a toda costa el contacto con ellos. No obstante, en el caso de ser imprescindible
su limpieza existen algunos pinceles, peras de aire, gamuzas y liquidos de limpieza espe-

cificamente disefiados para estos elementos.

La limpieza debe limitarse a soplar con una pera de aire para eliminar particulas sobre

estas superficies y pasar luego un pincel de pelo de camello suavemente.
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En el caso de las lentes de los objetivos se podra también pasar con una bayeta o un papel
especial impregnado en un liquido limpia-objetivos para eliminar las huellas dactilares
y otras manchas de grasa. En este caso, la limpieza debe hacerse infringiendo muy poca

presion y desde el centro hacia afuera de la lente (no circularmente).

En todo caso, como ya se indicé antes, los objetivos deben estar protegidos en todo mo-

mento con tapas plésticas cuando no se usan y con filtros protectores en todo momento.

Fundas o bolsas de transporte
Equipamiento barato pero imprescindible para conservar y proteger apropiadamente los

elementos Opticos y la propia camara fotografica.

Es importante que sea acolchada para amortiguar posibles golpes y con correas que per-
mitan llevarla al hombro. El peso y el volumen también son importantes y dependeran
del equipo que el fotdgrafo necesite transportar en cada momento. El cuidado de ésta es

fundamental para que la calidad de las fotos continue.

Adaptadores para microscopios y telescopios
La combinacion de microscopios/telescopios con cdmaras fotograficas a nadie se le esca-
pa que puede ser atractiva de cara a conseguir ampliaciones o distancias fuera del alcance

de cualquier objetivo fotografico.

Para ello existen adaptadores en el mercado que permiten acoplar el objetivo de la camara

a telescopios y microscopios. Para hacerlo son necesarios normalmente:

- Un anillo T, que es un pequefio accesorio plastico muy simple que tiene de un lado una
rosca como la lente de la cdmara, y del otro lado una rosca estandar, lo que permite enros-

carlo como si fuera un teleobjetivo a la cadmara.
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- El adaptador para camara fotografica en si, que es un tubo que nos permite unir la cdma-

ra de fotos al telescopio/microscopio.

Con este tipo de elementos acoplados a la camara es importante ajustar correctamente la
apertura del diafragma y la distancia focal (zoom) para evitar que aparezca en la foto ese

desagradable efecto de vifieteo dado al abarcar también parte del accesorio en la foto.

Disparadores de cable y disparadores a distancia

Un disparador de cable es un pequeio artefacto que se puede acoplar al cuerpo de algu-
nas camaras y que permite extender con un cable el boton del disparador de la cdmara,
de modo que éste se pueda accionar por parte del fotografo a una cierta distancia de la
camara. Normalmente el proposito de este tipo de dispositivos no es alejar al fotografo
mucho de la cdmara, sino simplemente que pueda estar observando la escena fotografiada

desde fuera del visor.

Por otro lado, los disparadores a distancia son ya dispositivos de funciéon andloga pero

mas sofisticados que permiten normalmente disparar con un mando a distancia sin cables.

Intervalometros
Un intervalometro es un dispositivo (normalmente electronico) que, conectado a una ca-

mara compatible, permite realizar rafagas de disparos a intervalos de tiempo configurables.

2.2 Diseiio Grafico

2.2.1 Fundamentos del diseiio
En este apartado vamos a empezar a conocer la definicion de disefio, los campos en los
que se aplica, donde se encuentra el disefio, el arte ligado al disefio, etc.

El diseno grafico no significa hacer un dibujo, o una imagen, o crear una fotografia. Sig-
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nifica mucho més que todos esos elementos.

Para comunicar y transmitir visualmente un mensaje de forma efectiva, el disefiador debe
conocer los diferentes recursos graficos de los que dispone, junto con la imaginacion, ex-
periencia, buen gusto y el sentido comun necesarios para combinarlos de forma correcta

y adecuada.

Definicion de disefio

Definimos el disefio como un proceso o labor destinado a proyectar, coordinar, seleccio-
nar y organizar un conjunto de elementos para producir y crear objetos visuales destina-
dos a comunicar mensajes especificos a grupos determinados. El conjunto de elementos

que implican la creacion de un disefio, se relacionan como:

* Traza, delineacion de un edificio o de una figura.

* Descripcion de un objeto o cosa, hecho con las palabras.

* Disposicion de manchas, colores o dibujos que caracterizan exteriormente a
diversos animales y plantas.

* Proyecto y plan, disefio urbanistico.

» Concepcion original de un objeto u obra destinados a la produccion en serie,
dentro del mundo de la moda, industrial.

* La Forma de cada uno de estos objetos.

Un disefio es una pieza con un cierto atractivo visual, con personalidad propia y un gran

equilibrio estético.

Ambitos de aplicacion
El disefo se aplica, en todos los ambitos y se encuentra por todas partes. Dentro del
mundo digital, en toda la red, internet (la web). Disefios de todo el mundo publicitario,

revistas, periddicos, libros, manuales (disefio y maquetacion). Encontramos disefio en
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nuestro mobiliario, una silla, un mueble... (disefio industrial y ergonomia). Divisamos el
disefio en el mundo multimedia, el cine, television, videos, musicales, trailers, y demas

efectos especiales.

Las posibilidades del disefio grafico son infinitas, ya que cada vez son mas los campos en
los que se emplean elementos creados a través del ordenador.

El disefio se podria dividir en tres grupos principales:

* La edicidn, diseio de todo tipo de libros, periddicos, y revistas.
* La publicidad, disefio de carteles publicitarios, anuncios, folletos.

* La identidad, disefio de una imagen corporativa de una empresa.

Arte y disefio
Disefiar se puede considerar un arte, pero no es del todo exacto. Un disefio puede reunir

unas ciertas pautas estéticas como para considerarlas obras de arte.

En los museos de arte moderno, pueden verse carteles entre pinturas o dibujos artisticos,
y otros objetos que se crearon para una funcidn especial y especifica, en los que puedan

incluir el arte en si.

La belleza de un disefio puede superar en muchas ocasiones, cualquier obra de Arte, por

muy preciada que ésta sea, siempre que siga los tres elementos basicos de comunicacion:

* Un método para disefiar,
* Un objetivo que comunicar,

* Y un campo visual.
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Aspectos bdasicos

Los elementos basicos que se deben dominar y tener en cuenta en cualquier disefio:

* Lenguaje Visual: Saber comunicar el mensaje adecuado, con los recursos oportunos,

dependiendo del grupo de personas o publico al que vaya dirigido el mensaje.

* Comunicacion: Conocer los procesos de comunicacion, para poder captar los mensajes

que el disefio ha de comunicar.

* Percepcion Visual: Estar informados, la manera en que las personas vemos y percibi-
mos lo que vemos. Aspectos tan importantes, como nuestro campo visual, el recorrido de

la vista, el contraste, la percepcion de las figuras, fondos, trayectoria de la luz.

* Administracion de recursos: Conocer todos los recursos de los que se dispone, y apli-

carlos lo mejor posible.

Tendencias de Disefio
En todo proceso de disefio, el disefiador utiliza toda la informacion posible, retenida en
su memoria, para realizar su creacion. Una serie de imagenes, signos y demas recursos

comunicativos son asociados y entrelazados entre si dando lugar al disefio.

Las tendencias, son una serie de grupos de un cierto estilo, estilisticos, que el disefio en
si va adoptando. Se encuentran en continua evolucion y marcan el estilo de los disefos
y futuras creaciones. Ahi, entra a formar parte el estilo, como forma de actuar, dando el

toque personal al proyecto en curso.

El minimalismo: menos es mas

Definimos el minimalismo como una tendencia surgida en Estados Unidos, en la década
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de los cincuenta. El minimalismo es la sencillez en su maximo esplendor.

Este movimiento marco profundamente a las bases de creatividad de arquitectos, esculto-

res, pintores y demads disefiadores, incluso a los musicos a lo largo del siglo XIX.

Esta tendencia se utiliza muy a menudo en el disefio, ya que reduce el ruido, los elementos

innecesarios, dejando lo importante y fundamental del disefio que se quiere representar.

2.2.2 Formas de Composicion

El signo es un objeto y accion que representa y sustituye a otro objeto, fenomeno o sefial.
Del uso del signo surge la semidtica, (del griego “semion”), como doctrina que estudia
las reglas que gobiernan la produccion, transmision e interpretacion de estos simbolos.
Podemos describir la comunicacion entre los humanos, como una forma e intercambio de
transferir mensajes, la tinica forma de hacerlo es por medio del uso de signos, tales como:

el que se emite a través del habla, letras, numeros, fotografias, etc.

Los signos son el medio a través del cual se hace posible la transmision de los pensamien-
tos, significados e ideas. Se extrae de ellos lo que hace posible, una situacion significa, la

comunicacion entre dos 0 mas personas.

2.2.2.1 Signos indicativos y simbolicos

Los signos pueden ser, naturales y artificiales.

La primera gran division corresponde a los signos naturales que se diferencian de los
signos artificiales. El rasgo diferencial entre ellos es la no participacion directa del hom-
bre en la creacion de estos signos (naturales) y la participacion directa en la creacion de
dichos signos (artificiales). En ambos casos el hombre lo interpreta, pero no siempre los

crea, ya sea como actividad consciente o inconsciente.
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Los signos naturales reciben también la denominacion de indicaciones o indices. Asi el
humo como indicio de que hay fuego, las nubes como indicio de lluvia, las arrugas de la

cara como sintomas de envejecimiento, etc.

Signos simbdlicos

El lazo negro, simbologia de luto Los signos artificiales se dividen a su vez en lingiiisticos
y no lingiiisticos, incluyendo entre los primeros los sistemas verbales (los que sustituyen
a partir de ellos: escritura, morse, braille, etc.) de caracter natural o tradicional, (las len-

guas o idiomas).

Los no lingiiisticos o signos, se oponen a los verbales (base de todo el proceso de la co-
municacion humana), se dividen en, sefiales, simbolos e iconos. Los primeros influyen,
segun la teoria de Schaf, de una forma o de otra sobre la voluntad de los individuos mien-

tras que los otros solo actiian de forma inmediata.

Reznikov explica que todos los signos son fendmenos materiales que actian directamen-
te sobre los o6rganos de los sentidos. El disparo de un cohete como sefial de ataque o el
humo de una montafia, significa un incendio. Los simbolos se diferencian, de los signos

iconicos por tres caracteristicas:

* Son objetos materiales que representan ideas abstractas.
* Funcionan por alegorias o metaforas, y

* Van dirigidos a los sentidos.

Su representacion ha de tener un cierto significado para que puedan interpretarse bien.
Ejemplos de simbolos son (la Cruz) que representa al Cristianismo o el de un centro sani-

tario (la Media Luna) que presenta al Islamismo
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2.2.2.2 Signos iconicos
Funcionan de acuerdo con el principio de semejanza y en ¢l pueden incluirse toda clase

de imagenes, dibujos, pinturas, fotografias o esculturas.

Pierce los definia como signos que tienen cierta semejanza con el objeto a que se refieren.
Asi, el retrato de una persona o un diagrama son signos iconicos por reproducir la forma
de las relaciones reales a que se refieren. Esta definicion ha tenido aceptacion gracias a la
difusion hecha por su discipulo Morris, quien sefiald6 ademas que el signo iconico tenia

algunas de las propiedades del objeto representado, es decir, de su denotado.

Sin embargo, si se observa una imagen publicitaria, no siempre se representan todas las
propiedades, ya que muchas de ellas estan simplemente sugeridas a través de otras.
El signo iconico reproduce algunas condiciones de la recepcion del objeto, seleccionadas

por un cédigo visual y anotado a través de convenciones graficas.

Los signos iconicos ofrecen al receptor real con toda la naturalidad de cada uno de ellos
representandose a si mismos. No poseen las propiedades de la realidad, sino que transcri-
ben, seglin cierto cddigo de reconocimiento, algunas condiciones de la experiencia. Cua-
tro caracteristicas tienen los signos iconicos: ser naturales, convencionales, analdgicos y

de estructura digital.

2.2.2.3 Clases de Signos

El receptor es la persona a la que va destinado el signo. Asi que el medio a través del
cual se ha de interpretar el signo ha de encontrarse familiarizado con ¢l. Si el receptor no
conoce el simbolo que el transmisor esta ejercitando, dificilmente podra comprender el
mensaje del signo propiamente dicho. Para que pueda comprenderse un mensaje emitido
a través de un signo deben incluirse tres aspectos: los sintacticos, semanticos y pragma-

ticos.
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* Sintdacticos: Estudian el singo segln la forma percibida.
* Semdnticos: Estudian la forma en que el significado se encuentra conectado con el
significador, la relacion entre la forma y lo que significa la forma.

* Pragmadticos: Por su utilizacion e uso, el resultado de estos, los efectos del mismo.

2.2.2.4 La Linea: Elementos Basicos

Se encuentra formada por una serie de puntos unidos entre si, sucesivamente, asimilando
la trayectoria de la misma, seguida por un punto en movimiento, por lo que tiene mucha
energia y dinamismo. Su presencia crea tension y afecta al resto de elementos juntos a
ella. El primer elemento del disefio es linea. Las lineas se pueden utilizar de muchas ma-

neras y segun su disposicion:

* Ayudan a organizar la informacion.
* Pueden dirigir el ojo de sus lectores en cuanto a la organizacion de la disposicion.

* Pueden crear humor y el ritmo de un movimiento.

Por ejemplo, las lineas pueden organizar la informacion y los limites en una pagina. Las

lineas verticales u horizontales se pueden también utilizar para dirigir a los lectores.

La forma y el trazo

Por su trazo las lineas pueden:

¢ Transportar un humor o una emocion.
* Organizar un disefio.

 Establecer las columnas del texto.

e Crear una textura.

* Crear el movimiento.

 Definir una forma.

* Llamar la atencion sobre una palabra.
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 Conectar trozos de informacion en su disposicion.

* Capitular una imagen o una palabra.

2.2.2.5 Las Formas Geométricas

La forma de los objetos y cosas, comunican ideas por ellos mismos, llaman la atencion del
receptor dependiendo de la forma elegida. Es un elemento esencial para un buen disefio.
Forma es cualquier elemento que utilicemos para dar o determinar la forma.

Un ejemplo marcado por una forma seria el de una compafiia internacional que utilice un
circulo en su insignia sugiriendo la tierra. Las formas inusuales atraen la atencion porque

inducen a la gente a ver formas regulares de las iméagenes.

Disposicion de las formas

Hay tres maneras de que la forma realce su disposicion. Primero, la forma ayuda a soste-
ner interés del lector. Las formas se pueden utilizar para romper hacia arriba una pagina
que contenga mucho texto. En segundo lugar, la forma se utiliza para organizar y para
separarse. Una parte del texto se puede poner en una forma con un fondo colorido y agre-
gara variedad a la pagina. Podemos utilizar la forma para conducir el ojo del lector con
el disefio. Seglin las disposiciones, el ojo busca un lugar para comenzar y seguir con el

disefio al extremo. La forma puede ayudarle a guardar la atencion de éste.

2.2.2.6 Las Texturas

El tercer elemento bésico, es la textura, aporta al disefio, una mirada o una sensacion, o
una superficie. Diariamente encontramos gran variedad de texturas, por todo el entorno
que nos rodea. La textura ayuda a crear un humor particular para una disposicion o para
otras en formas individuales.

La textura, permite crear una adaptacion personalizada de la realidad afiadiendo dimen-

sion y riqueza al disefio. Existen dos tipos de textura: tactil y visual.
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Textura tactil y visual

Textura tactil: Por ejemplo la de una superficie rugosa, con relieve o la de otra mas fina

como la de un papel, o la suavidad del terciopelo. Son todas aquellas perceptibles al tacto.

Textura Visual: Aquellas texturas impresas que se parecen a la realidad, como la arena,
las piedras, rocas. Entre esta clase de textura, pueden surgir texturas que realmente exis-

ten y otras que son irreales.

Textura mosaico o patréon: Un patrén o mosaico seria un tipo de textura visual. Cuando
una imagen o una linea, del tipo que sea, se repite muchas veces, acaba creando una textu-
ra visual. Un ejemplo de ello serian los patrones de luces, que en de la oscuridad agregan

dimension a una superficie.

El papel que se utiliza para envolver, en el que se repita la marca o logotipo de un comer-

cio, es un buen ejemplo del patrén. Los patrones pueden hacer fondos.

2.2.2.7 El Espacio

El espacio se puede considerar como el cuarto elemento fundamental del disefio.

Definicion de espacio: Es la distancia o el area entre o alrededor de las cosas. Cuando
se esta disenando, debemos pensar donde vamos a colocar todos los elementos y a que
distancia unos de los otros. El tipo de imagenes que colocaremos, la dimension de éstas,

el texto y lo que habra alrededor de ellas, etc.

Las diferentes tonalidades que emplearan los elementos y las formas, sirven para crear
relaciones espaciales y focales, de gran interés para el receptor. Se pueden llegar a con-

seguir efectos muy variados y especiales dependiendo de como se combinen, estos. Por
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ejemplo si usamos bastante espacio en blanco, se produce un descanso para el ojo. Si
dejamos mucho espacio en blanco alrededor de algun objeto, palabra o imagen, estamos

haciendo que destaque del resto de la composicion.

Efectos que produce el espacio

Efectos que nos produce el espacio, dentro de nuestro campo visual:

* Al utilizar espacio en blanco en una composicion, el ojo descansa.

+ Utilizando una pequena cantidad de espacio creamos lazos entre los elementos.

» Lograremos una mayor profundidad en nuestro disefio si superponemos un elemento con
otro.

+ Si utilizamos mucho espacio en blanco, alrededor de un objeto, imagen o texto, conse-
guiremos que sobresalga y destaque del resto de la composicion.

* Los grandes margenes ayudan a seguir un disefio una de forma mas facil.

+ Si utilizamos un espaciamiento desigual entre los elementos, crearemos una pagina

dindamica.

2.2.2.8 El Formato
El quinto elemento basico del disefio, es el tamaio. Cémo es grande o pequefio es algo. En
disefio, el tamafio puede funcionar, el tamafio puede atraer o el tamafio puede organizar.

Dentro del espacio, es importantisimo el Formato.

El formato es la forma y el tamafio del trabajo realizado. Cuando hablamos de formato de

un archivo, hacemos referencia al tamaio en el que serd presentado e impreso.

Factores importantes en el formato
Otro factor importante, a tener en cuenta, es utilizar el tamafio adecuado, para atraer a

la clase de publico o personas receptoras de nuestro disefio. Se puede colocar elementos
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grandes y pequeios, contrastando entre ellos, o hacer una imagen mas grande y trabajarla

de una manera interesante.

Otro punto, que no se debe olvidar referente al tamafio dentro de la organizacion de nues-
tro disefio. Si queremos atraer la atencion de los espectadores, destacaremos el elemento
mas importante disefidndolo, mas grande y el menos importante, lo colocaremos mas

pequeno.

Los titulos son generalmente el elemento mas grande en una pagina, mientras que los sub-
titulos y el texto del cuerpo, son mas pequenos. Objetos mas grandes parecen estar mas
cerca de la pagina que los mas pequeios, y eso se puede utilizar para reforzar la impor-

tancia del elemento que queremos destacar y para crear relaciones espacio - artificiales.

Dentro de los formatos de papel, encontramos los famosos tamafios ISO, que son una se-
rie de formatos establecidos por el ISO (International Organization for Estandar dization).

Estas normas también las encontramos en tamanos DIN.

En los formatos DIN, existen los siguientes tamafios:

DIN A4 (de 297 x 210 mm), es igual que un folio y el papel de uso mas corriente.
DIN A3 (de 420 x 297 mm), se usa normalmente para dibujos, pequenos posters, etc. Este

formato es el doble, de un folio, en lo que se refiere a la anchura.

Existen otros formatos de papel, por ejemplo, para un disefio de carteles y trabajos de
dimensiones grandes, se puede usar un 4 A0 (2378 x 1682 mm, esto es igual a 4 m2), en

otros disefios mas pequenos un DIN C10 (de 28 x 40 mm).
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2.3 El Color

Es una percepcion visual que se genera en el cerebro de los humanos y otros animales al
interpretar las senales nerviosas que le envian los fotorreceptores en la retina del ojo, que
a su vez interpretan y distinguen las distintas longitudes de onda que captan de la parte
visible del espectro electromagnético (la luz). Todo cuerpo iluminado absorbe una parte
de las ondas electromagnéticas y refleja las restantes. Las ondas reflejadas son captadas
por el ojo e interpretadas en el cerebro como distintos colores segun las longitudes de

ondas correspondientes.

El ojo humano sdlo percibe las longitudes de onda cuando la iluminacion es abundante.
Con poca luz se ve en blanco y negro. En la denominada sintesis aditiva (cominmente
llamada “superposicion de colores luz”) el color blanco resulta de la superposicion de
todos los colores, mientras que el negro es la ausencia de color. En la sintesis sustractiva
(mezcla de pinturas, tintes, tintas y colorantes naturales para crear colores) el blanco solo
se da bajo la ausencia de pigmentos y utilizando un soporte de ese color y el negro es re-
sultado de la superposicion de los colores cian, magenta y amarillo. La luz blanca puede
ser descompuesta en todos los colores (espectro) por medio de un prisma. En la naturaleza

esta descomposicion da lugar al arco iris.

2.3.1 La formacion de la vision humana del color

La vision es un sentido que consiste en la habilidad de detectar la luz y de interpretarla.
La vision es propia de los animales teniendo éstos un sistema dedicado a ella llamado
sistema visual. La primera parte del sistema visual se encarga de formar la imagen optica
del estimulo visual en la retina (sistema 6ptico), donde sus células son las responsables
de procesar la informacion. Las primeras en intervenir son los fotorreceptores, los cuales
capturan la luz que incide sobre ellos. Los hay de dos tipos: los conos y los bastones.
Otras células de la retina se encargan de transformar dicha luz en impulsos electroquimi-

cos y en transportarlos hasta el nervio optico. Desde alli, se proyectan al cerebro. En el
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cerebro se realiza el proceso de formar los colores y reconstruir las distancias, movimien-

tos y formas de los objetos observados.

Normalized absorbance
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Fig. 11.2 longitudes de onda
Las células sensoriales de la retina reaccionan de forma distinta a la luz y a su longitud
de onda. Los bastones se activan en la oscuridad, y s6lo permiten distinguir el negro, el
blanco y los distintos grises. Los conos s6lo se activan cuando los niveles de iluminacion
son suficientemente elevados. Los conos captan radiaciones electromagnéticas, rayos de
luz, que mas tarde daran lugar a impresiones Opticas. Los conos son acumuladores de
cuantos de luz, que transforman esta informacion en impulsos eléctricos del 6rgano de la
vista. Hay tres clases de conos, cada uno de ellos posee un fotopigmento que sélo detecta
unas longitudes de onda concretas, aproximadamente las longitudes de onda que transfor-
madas en el cerebro se corresponden a los colores azul, rojo y verde. Los tres grupos de

conos mezclados permiten formar el espectro completo de luz visible.

Esta actividad retiniana ya es cerebral, puesto que los fotorreceptores, aunque simples,
son células neuronales. La informacion de los conos y bastones es procesada por otras cé-
lulas situadas inmediatamente a continuacion y conectadas detras de ellos (horizontales,
bipolares, amacrinas y ganglionares). El procesamiento en estas células es el origen de
dos dimensiones o canales de pares antagénicos cromaticos: ROJO -VERDE y AZUL -
AMARILLO y de una dimension acromatica o canal de claroscuro. Dicho de otra manera,

estas células se excitan o inhiben ante la mayor intensidad de la sefial del ROJO frente
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al VERDE y del AZUL frente a la SUMA DE ROJO y VERDE, generando ademds un

trayecto acromatico de informacion relativa a la luminosidad.

La informacion de este procesamiento se traslada, a través del nervio dptico, a los nicleos
geniculados laterales (situados a izquierda y derecha del tdlamo), donde la actividad neu-
ronal se especifica respecto a la sugerencia del color y del claroscuro. Esta informacion
precisa se transfiere al cortex visual por las vias denominadas radiaciones Opticas. La
percepcion del color es consecuencia de la actividad de las neuronas complejas del area

de la corteza visual V4/V8, especifica para el color.

Esta actividad determina que las cualidades vivenciales de la vision del color puedan ser
referidas mediante los atributos: luminosidad, tono y saturacion. Se denomina vision fo-
topica a la que tiene lugar con buenas condiciones de iluminacion. Esta vision posibilita

la correcta interpretacion del color por el cerebro.

Muchos mamiferos de origen africano, como el ser humano, comparten las caracteristicas
genéticas descritas: por eso se dice que tenemos percepcion tricromica. Sin embargo, los
mamiferos de origen sudamericano Unicamente tienen dos genes para la percepcion del
color. Existen pruebas que confirman que la aparicion de este tercer gen fue debida a una

mutacion que duplico uno de los dos originales.

En el reino animal los mamiferos no suelen diferenciar bien los colores, las aves en cam-
bio, si; aunque suelen tener preferencia por los colores rojizos. Los insectos, por el con-
trario, suelen tener una mejor percepcion de los azules e incluso ultravioletas. Por regla
general los animales nocturnos ven en blanco y negro. Algunas enfermedades como el

daltonismo o la acromatopsia impiden ver bien los colores.
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2.3.2 La fisica del color

El espectro visible por los humanos

El espectro electromagnético esta constituido por todos los posibles niveles de energia de
la luz. Hablar de energia es equivalente a hablar de longitud de onda; por ello, el espectro
electromagnético abarca todas las longitudes de onda que la luz puede tener. De todo el
espectro, la porcion que el ser humano es capaz de percibir es muy pequeiia en compara-
cion con todas las existentes. Esta region, denominada espectro visible, comprende longi-
tudes de onda desde los 380 nm hasta los 780 nm ( Inm = 1 nandémetro = 0,000001 mm).
La luz de cada una de estas longitudes de onda es percibida en el cerebro humano como
un color diferente. Por eso, en la descomposicion de la luz blanca en todas sus longitudes
de onda, mediante un prisma o por la lluvia en el arco iris, el cerebro percibe todos los

colores.

Espectro visible por el ojo humano (Luz)
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Tabla.ll.1 Espectro visible por los humanos

Por tanto, del Espectro visible, que es la parte del espectro electromagnético de la luz
solar que podemos notar, cada longitud de onda es percibida en el cerebro como un color

diferente.

Newton uso por primera vez la palabra espectro (del latin, “apariencia” o “aparicion”) en

1671 al describir sus experimentos en optica. Newton observd que cuando un estrecho
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haz de luz solar incide sobre un prisma de vidrio triangular con un angulo, una parte se
refleja y otra pasa a través del vidrio y se desintegra en diferentes bandas de colores. Tam-
bién Newton hizo converger esos mismos rayos de color en una segunda lente para for-
mar nuevamente luz blanca. Demostré que la luz solar tiene todos los colores del arco iris.
Cuando llueve y luce el sol, cada gota de lluvia se comporta de igual manera que el prisma
de Newton y de la unién de millones de gotas de agua se forma el fendémeno del arco iris.
A pesar que el espectro es continuo y por lo tanto no hay cantidades vacias entre uno y

otro color, se puede establecer la siguiente aproximacion.

Color Longitud de onda
violeta ~ 380-450 nm
azul ~ 450-495 nm

amarillo ~ 570-590 nm

rojo

Tabla Il.1I Espectro visible aproximacion

La reflexion en las superficies: colores sustractivos
Cuando la luz incide sobre un objeto, su superficie absorbe ciertas longitudes de onda y
refleja otras. Solo las longitudes de onda reflejadas podran ser vistas por el ojo y por tanto

en el cerebro sdlo se percibirdn esos colores.

Es un proceso diferente a luz natural que tiene todas las longitudes de onda, alli todo el
proceso nada mas tiene que ver con luz, ahora en los colores que percibimos en un objeto
hay que tener en cuenta también el objeto en si, que tiene capacidad de absorber ciertas

longitudes de onda y reflejar las demas.

Consideremos una manzana “roja”. Cuando es vista bajo una luz blanca, parece roja. Pero

esto no significa que emita luz roja, que seria el caso una sintesis aditiva. Si lo hiciese,
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seriamos capaces de verla en la oscuridad. En lugar de eso, absorbe algunas de las lon-
gitudes de onda que componen la luz blanca, reflejando solo aquellas que el humano ve
como rojas. Los humanos ven la manzana roja debido al funcionamiento particular de su

o0jo y a la interpretacion que hace el cerebro de la informacion que le llega del ojo.

Pigmentos y tintes

Un pigmento o un tinte es un material que cambia el color de la luz que refleja debido a
que selectivamente absorben ciertas ondas luminosas. La luz blanca es aproximadamente
igual a una mezcla de todo el espectro visible de luz. Cuando esta luz se encuentra con
un pigmento, algunas ondas son absorbidas por los enlaces quimicos y sustituyentes del
pigmento, mientras otras son reflejadas. Este nuevo espectro de luz reflejado crea la apa-
riencia del color. Por ejemplo, un pigmento azul marino refleja la luz azul, y absorbe los

demas colores.

La apariencia de los pigmentos o tintes esta intimamente ligada a la luz que reciben. La
luz solar tiene una temperatura de color alta y un espectro relativamente uniforme, y es
considerada un estandar para la luz blanca. La luz artificial, por su parte, tiende a tener
grandes variaciones en algunas partes de su espectro. Vistos bajo estas condiciones, los
pigmentos o tintes lucen de diferentes colores.

Los tintes sirven para colorear materiales, como los tejidos, mientras que los pigmentos
sirven para cubrir una superficie, como puede ser un cuadro. Desde las glaciaciones los
humanos empleaban plantas y partes de animales para lograr tintes naturales con los que
coloreaban sus tejidos. Luego los pintores han preparado sus propios pigmentos. Desde

1856 aparecieron tintes sintéticos.

2.3.3 Sintesis aditiva: colores primarios
Se llama sintesis aditiva a obtener un color de luz determinado por la suma de otros colo-

res. Thomas Young partiendo del descubrimiento de Newton que la suma de los colores
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del espectro visible formaba luz blanca realiz6 un experimento con linternas con los seis
colores del espectro visible, proyectando estos focos y superponiéndolos llegd a un nuevo
descubrimiento: para formar los seis colores del espectro s6lo hacian falta tres colores y

ademas sumando los tres se formaba luz blanca.

El proceso de reproduccion aditiva normalmente utiliza luz roja, verde y azul para pro-
ducir el resto de los colores. Combinando uno de estos colores primarios con otro en pro-
porciones iguales produce los colores aditivos secundarios, mas claros que los anteriores:
cian, magenta y amarillo. Variando la intensidad de cada luz de color finalmente deja ver
el espectro completo de estas tres luces. La ausencia de los tres da el negro, y la suma de
los tres da el blanco. Estos tres colores se corresponden con los tres picos de sensibilidad

de los tres sensores de color en nuestros 0jos.

Los colores primarios no son una propiedad fundamental de la luz, sino un concepto bio-
logico, basado en la respuesta fisiologica del ojo humano a la luz. Un ojo humano normal
solo contiene tres tipos de receptores, llamados conos. Estos responden a longitudes de
onda especificas de luz roja, verde y azul. Las personas y los miembros de otras especies
que tienen estos tres tipos de receptores se llaman tricromatas. Aunque la sensibilidad
maxima de los conos no se produce exactamente en las frecuencias roja, verde y azul,
son los colores que se eligen como primarios, porque con ellos es posible estimular los

tres receptores de color de manera casi independiente, proporcionando un amplio gamut.

Para generar rangos de color 6ptimos para otras especies aparte de los seres humanos se
tendrian que usar otros colores primarios aditivos. Por ejemplo, para las especies cono-
cidas como tetracromatas, con cuatro receptores de color distintos, se utilizarian cuatro
colores primarios (como los humanos s6lo pueden ver hasta 400 nandémetros (violeta),
pero los tetracromatas pueden ver parte del ultravioleta, hasta los 300 nanémetros aproxi-

madamente, este cuarto color primario estaria situado en este rango y probablemente seria
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un violeta espectral puro, en lugar del violeta que vemos). Muchas aves y marsupiales son
tetracroOmatas, y se ha sugerido que algunas mujeres nacen también tetracromatas, con un
receptor extra para el amarillo. Por otro lado, 1a mayoria de los mamiferos tienen solo dos
tipos de receptor de color y por lo tanto son dicromatas; para ellos, solo hay dos colores

primarios.

Las televisiones y los monitores de ordenador son las aplicaciones practicas mas comunes

de la sintesis aditiva.

Rojo Verde Amarillo

Verde Azul Cian

Azul Magenta

i J8 i
i 8

Azul Rojo Verde Blanco

Fig. 11.3 Sintesis Aditiva

2.3.4 Sintesis sustractiva: colores primarios
Todo lo que no es color aditivo es color sustractivo. En otras palabras, todo lo que no es
luz directa es luz reflejada en un objeto, la primera se basa en la sintesis aditiva de color,

la segunda en la sintesis sustractiva de color.

La sintesis sustractiva explica la teoria de la mezcla de pigmentos y tintes para crear color.
El color que parece que tiene un determinado objeto depende de qué partes del espectro
electromagnético son reflejadas por €1, o dicho a la inversa, qué partes del espectro son

absorbidas.



-59-

Se llama sintesis sustractiva porque a la energia de radiacion se le sustrae algo por absor-
cion. En la sintesis sustractiva el color de partida siempre suele ser el color acromatico
blanco, el que aporta la luz (en el caso de una fotografia el papel blanco, si hablamos de
un cuadro es el lienzo blanco), es un elemento imprescindible para que las capas de color

puedan poner en juego sus capacidades de absorcion.

En la sintesis sustractiva los colores primarios son el amarillo, el magenta y el cian, cada
uno de estos colores tiene la mision de absorber el campo de radiacion de cada tipo de
conos. Actlian como filtros, el amarillo, no deja pasar las ondas que forman el azul, el

magenta no deja pasar el verde y el cian no permite pasar al rojo.

En los sistemas de reproduccion de color seglin la sintesis sustractiva, la cantidad de color
de cada filtro puede variar del 0% al 100%. Cuanto mayor es la cantidad de color mayor
es la absorcion y menos la parte reflejada, si de un color no existe nada, de ese campo de
radiaciones pasara todo. Por ello, a cada capa de color le corresponde modular un color
sensacion del 6rgano de la vista: al amarillo le corresponde modular el azul, al magenta

el verde y al cian el rojo.

Asi mezclando sobre un papel blanco cian al 100% y magenta al 100%, no dejaran pasar
el color rojo y el verde con lo que el resultado es el color azul. De igual manera el magen-
ta y el amarillo formaran el rojo, mientras el cian y el amarillo forman el verde. El azul,
verde y rojo son colores secundarios en la sintesis sustractiva y son mas oscuros que los

primarios.

En las mezclas sustractivas se parte de tres primarios claros y segun se mezcla los nuevos
colores se van oscureciendo, al mezclar estamos restando luz. Los tres primarios mezcla-
dos dan el negro. La aplicacion practica de la sintesis sustractiva es la impresion en color

y los cuadros de pintura.
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Cian Magenta Azul

Magenta Amarillo Rojo

il 0

Cian Amarillo Verde

Cian Amarillo Magenta Negro

Fig. 11.4 Sintesis Sustractiva

En la impresion en color, las tintas que se usan principalmente como primarios son el
cian, magenta y amarillo. Como se ha dicho, el Cian es el opuesto al rojo, lo que significa
que actia como un filtro que absorbe dicho color. La cantidad de cian aplicada a un papel
controlard cuanto rojo mostrara. Magenta es el opuesto al verde y amarillo el opuesto al
azul. Con este conocimiento se puede afirmar que hay infinitas combinaciones posibles
de colores. Asi es como las reproducciones de ilustraciones son producidas en grandes
cantidades, aunque por varias razones también suele usarse una tinta negra. Esta mezcla

de cian, magenta, amarillo y negro se llama modelo de color CMYK.

CMYK es un ejemplo de espacio de colores sustractivos, o una gama entera de espacios

de color.

2.3.5 Colores elementales

Los ocho colores elementales corresponden a las ocho posibilidades extremas de per-
cepcion del o6rgano de la vista. Las posibilidades ultimas de sensibilidad de color que es
capaz de captar el ojo humano. Estos resultan de las combinaciones que pueden realizar
los tres tipos de conos del 0jo, o lo que es lo mismo las posibilidades que ofrecen de com-

binarse los tres primarios. Estas ocho posibilidades son los tres colores primarios, los tres
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secundarios que resultan de la combinacion de dos primarios, mas los dos colores acro-
maticos, el blanco que es percibido como la combinacion de los tres primarios (sintesis

aditiva: colores luz) y el negro es la ausencia de los tres.

Rojo Verde Azul Amarillo Cian Magenta Blanco Negro

Fig. I1.5 Colores elementales

2.3.6 Circulo cromatico

Aunque los dos extremos del espectro visible, el rojo y el violeta, son diferentes en longi-
tud de onda, visualmente tienen algunas similitudes, Newton propuso que la banda recta
de colores espectrales se distribuyese en una forma circular uniendo los extremos del
espectro visible. Este fue el primer circulo cromatico, un intento de fijar las similitudes y
diferencias entre los distintos matices de color. Muchos estudiosos admitieron el circulo

de Newton para explicar las relaciones entre los diferentes colores. Los colores que estan

juntos corresponden a longitud de onda similar.

)

Fig. 11.6 Circulo Cromatico

Desde un punto de vista tedrico un circulo cromatico de doce colores estaria formado por
los tres primarios, entre ellos se situarian los tres secundarios y entre cada secundario y

primario el terciario que se origina de su union. Asi en actividades de sintesis aditiva, se
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pueden distribuir los tres primarios, rojo, verde y azul uniformemente separados en el
circulo; en medio entre cada dos primarios, el secundario que forman ellos dos; entre cada
primario y secundario se pondria el terciario que se origina en su mezcla. Asi tenemos
un circulo cromatico de sintesis aditiva de doce colores. Se puede hacer lo mismo con
los tres primarios de sintesis sustractiva y llegariamos a un circulo cromatico de sintesis

sustractiva.

El blanco y el negro no pueden considerarse colores y por lo tanto no aparecen en un
circulo cromatico, el blanco es la presencia de todos los colores y el negro es su ausencia
total. Sin embargo el negro y el blanco al combinarse forman el gris el cual también se
marca en escalas. Esto forma un circulo propio llamado “circulo cromdtico en escala de

grises” o “circulo de grises”.

2.3.7 Colores complementarios

En el circulo cromatico se llaman colores complementarios o colores opuestos a los pares
de colores ubicados diametralmente opuestos en la circunferencia, unidos por su didme-
tro. Al situar juntos y no mezclados colores complementarios el contraste que se logra es

maximo.

La denominacion complementario depende en gran medida del modelo de circulo croma-
tico empleado. Asi en el sistema RGB (del inglés Red, Green, Blue; rojo, verde, azul), el
complementario del color verde es el color magenta, el del azul es el amarillo y del rojo

el cian.

En el Modelo de color RYB (Red, Yellow, Blue = rojo, amarillo, azul) que es un modelo
de sintesis sustractiva de color, el amarillo es el complementario del violeta y el naranja el
complementario del azul. Hoy, los cientificos saben que el conjunto correcto es el modelo

CMYK, que usa el cian en lugar del azul y magenta en lugar del rojo.
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En la teoria del color se dice que dos colores se denominan complementarios si, al ser
mezclados en una proporcion dada el resultado de la mezcla es un color neutral (gris,

blanco, o negro).

2.3.8 Colores

Cada color determinado esta originado por una mezcla o combinacion de diversas lon-
gitudes de onda. En las siguientes tablas se agrupan los colores similares. A cada color
se le han asociado sus matices. El matiz es la cualidad que permite diferenciar un color
de otro: permite clasificarlo en términos de rojizo, verdoso, azulado, etc. Se refiere a la
ligera variacion que existe entre un color y el color contiguo en el circulo cromatico (o
dicho de otra forma la ligera variacion en el espectro visible). Asi un verde azulado o a un
verde amarillo son matices del verde cuando la longitud de onda dominante en la mezcla
de longitudes de onda es la que corresponde al verde, y hablaremos de un matiz del azul
cuando tenemos un azul verdoso o un azul magenta donde la longitud de onda dominante

de la mezcla corresponda al azul.

2.3.10 Efecto de los colores en los estados de Animo de las personas

El uso de ciertos colores impacta gradualmente en el estado de animo de las personas,
muchos de ellos son utilizados con esa intencion en lugares especificos, por ejemplo en
los restaurantes es muy comun que se utilice decoracion de color naranja ya que abre el
apetito, en los hospitales se usa colores neutros para dar tranquilidad a los pacientes, y
para las entrevistas de trabajo es recomendable llevar ropa de colores oscuros, ya que da
la impresion de ser una persona responsable y dedicada; estos son algunos ejemplos de la

relacion entre los colores y las emociones.

Colores andlogos: Se utilizan de manera adjunta y producen una sensacion de armonia.
Colores complementarios: Cuando son usados producen un efecto de agresividad, provo-

cado por el maximo contraste al utilizarlos juntos.
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Colores monocromadticos: Al utilizarlos producen una sensacion de unidad y estabilidad
se pueden usar con diferente intensidad (més claro o més oscuro) esto va a depender de

la luz.

2.4 Imagen Corporativa

La Marca
Es un sistema de super signos o mega signos que gira alrededor de €l y lo impregna, pero
que se independiza y lo transciende. De esta forma, las marcas quedan planteadas como

signos.

Se entiende que la marca es un signo estimulo porque causa estimulo en el receptor, in-
gresa en un sistema psicologico de asociaciones de ideas. Los signos generan un estimulo
cuya imagen mental estd asociada en nuestro espiritu a la imagen de otro estimulo que ese

signo tiene por funcidn evocar, con el objeto de establecer una comunicacion.
Factores memorizantes de la marca
Toda marca debe poseer cualidades intrinsecas, para ser aceptada y memorizada por ella

misma.

Originalidad: Se logra con hacer una investigacion iconica y de la memoria visual

(VALS). Al receptor le permite cierto registro.

Gama Cromatica: A la marca le infiere poder, para generar el signo.

Valor Simbdlico: Las denotaciones y connotaciones estan dadas por el sistema de signos

que refleja.
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Las denotaciones: Marcas que se pretenden explicitas, figurativas y analogicas, en los

primeros niveles de la escala de Iconicidad.

Las connotaciones: Investigaciones de valores. Establece cuales son los valores perso-

nales.

Pregnancia: Se define como la medida de la fuerza con que una forma se impone en el

espiritu. Al tener formas simples lleva a mayor nivel de impacto.

Clasificacion de la marca

Logotipo: Marca en la cual la palabra funciona como imagen. El logotipo es la represen-

tacion de una marca basada en su tipografia.

Isotipo: Marca donde la imagen funciona sin texto. El isotipo, por el contrario, es la

representacion de una marca basada exclusivamente en un icono.

Isologo: Interaccion de logotipo e isotipo. Por otro lado, el isologo es la combinacion de

los conceptos anteriores, s6lo que en uniéon pecaminosa (uno sobre el otro).

Imagotipo: También es la combinacion de los conceptos anteriores (logotipo e isotipo)

pero en casta separacion.

Beneficios de la identidad corporativa:

Aumento de la reconocibilidad de la empresa u organizacion.

Mayor confianza de los empleados o voluntarios de la empresa u organizacion.

Ahorro de costos por estandarizacion.
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Aumento del conocimiento publico de una empresa u organizacion.

“En resumen, una imagen mas apropiada en el mercado.”
9

2.4.1 Manual corporativo
El Manual Corporativo constituye una herramienta para el manejo de las directrices de
presentacion de los mensajes institucionales, como medio que garantice el respeto y la

promocion de la identidad de la institucion, en cada uno de los programas de informacion.

En el Manual Corporativo se habla de la definicion comercial de la empresa o marca, la
actividad principal y secundaria de la empresa (definicion del producto y caracteristicas),
el tiempo en el mercado y ubicacion, tipo de mercado (clasificacion), competencia, ana-
lisis de la imagen que posee, compatibilidad entre la imagen y el mercado, (demostrado
mediante encuestas), qué se debe mejorar, como y por qué; como, cuando, donde y por

qué se deberd usar la imagen.

2.4.2 Manual de identidad corporativa
El Manual de Identidad Corporativa, es la recopilacion de la Imagen y la Identidad Cor-
porativa, el cual se encarga de facilitar a nivel global todo lo concerniente a la empresa u

organizacion. Partes en las que se divide un Manual de Identidad Corporativa:

Presentacion, Introduccion, Resefia Historica, Objetivos del programa, Vocabulario, Sig-
nos de identidad, Emblema, Simbolo, Logotipo, Gama cromatica, Cuatricromia, Tramas
permisibles, Normas Basicas, Disposicion formal de los colores, Control de un solo color,
Negro y escalas de grises, Control de proporcion, Normas tipograficas, Normas comple-
mentarias, Control de sombras, Control de rotacion, Control de deformacion, Aplica-
ciones, Papeleria, Papeleria administrativa, Indumentaria, Fachada, Transporte, Anexos

desprendibles, Artes finales, Carta de colores.
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2.5 Diseiio editorial
El disefio editorial es la rama del disefio grafico dedicada a la maquetacién y composicion

de publicaciones tales como revistas, periddicos o libros.

2.5.1 Contexto

El disefio editorial debe moldearse de acuerdo al mercado y a lo que se quiere comunicar;
no es lo mismo entregarle una revista especializada para nifios a un adulto mayor, el cual
quiere leer su periddico o una revista de temas politicos. El contenido define el disefio a
realizar y su enfoque define todo un complejo sistema de tendencias de disefo tales como:

Estilo grafico informativo; -Art nouveau, Pop art; entre muchas otras.

El disefo editorial o la “maquetacion” incluye muchos términos técnicos que pueden
resultar confusos y complejos. La comprension de los términos usados en la maquetacion
puede fomentar la articulacion de ideas creativas entre los disefiadores, los clientes que
realizan el encargo, los impresores y demas profesionales que también participan en la
produccion del disefio. El conocimiento y uso de términos industriales estindar minimiza

el riesgo de malentendidos.

El profesional debe tener en cuenta el impacto e innovacion de los disefios de tapas de
libros, dandole importancia a la sintesis semantica para que dentro de una gran gama de
productos su creacion resalte en cuestion de segundos. Antes de realizar un trabajo de di-
sefo editorial se tiene que seguir un orden de reglas para la ejecucion del trabajo, y estas

pueden ser:

Definir el tema (sobre la base de este que es lo que se quiere comunicar)
Definir el objetivo de comunicacion del disefio a realizar.
Conocer el contenido (en caso de publicaciones especializadas)

Cuales son los elementos mas adecuados.
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Realizar un proceso de bocetacion (pequeiios dibujos que lleven a definir un buen
concepto, tanto de composicion como del desarrollo del tema y de su posible evolucion)
Realizar una reticula, ya que por ejemplo en la creacion de una revista u otro impreso

que contenga varias paginas, estas tienen que tener una homogeneidad.

2.5.2 Partes de un Editorial

Texto: Se pueden encontrar titulares, subtitulos, bloques de texto, pie de foto y eslogan.

Titulares: Nombran cada articulo o tema a tratar, son los mas importantes dentro de

cada composicion.

Pie de foto: Es un texto que aparece en el borde inferior de una imagen, con frecuencia

sobre impuesto a ella, aportando informacion adicional sobre la misma.

Cuerpos de texto: Son los considerados el alma de toda publicacion porque en ellos
radica toda la informacion de cada articulo, estos bloques de texto deberan hacerse mas
legibles, claturacion ni caos. Por ejemplo: el Pie de foto describe la foto, su nombre y el

del autor..

2.5.3 Secciones y partes de una publicacion

Una revista:

1. Portada 2. Contraportada 3. Editorial 4. Indice 5. Sumario 6. Directorio

7. Articulos 8. Textos 9. Fotos 10. Ilustraciones 11. Anuncios publicitarios.
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Un libro:

Portada, 1* de forros, de Cubierta o simplemente Cubierta: Lleva la informacion primor-

dial del libro, el titulo del libro, el nombre del autor y la casa editorial.

2%y 3* de cubierta, también conocidas como Guardas, que cuando las hay, son las hojas
en blanco que se encuentran inmediatamente después de la portada y antes de la contra-
portada, aunque en funcion de la calidad del libro pueden contener los datos legales del
mismo o bien anteceder a estos datos como una proteccion ante la posible pérdida de

alguna de las cubiertas o forros.

Contraportada o 4* de Cubierta: Lleva una pequeiia resefa del libro o del autor, tam-

bién algunas de sus obras.

Hoja de Presentacién o portadilla: Lleva la misma informacion de la portada del libro.

Prélogo: Introduccion al contenido del libro, aporte o acotacion de otro autor a la obra.

Indice: Contenido del libro.

La sobrecubierta: Protege el libro, le da mayor calidad a la publicacion.

Lomo: Es donde se unen todas las hojas con las pastas.

Los disefiadores no solo se ocupan del exterior de las obras sino que procuran organizar

textos, titulares e imagenes ademas asignar tipografias que permitan una legilidad y una

lecturabilidad eficiente, procurando una composicion coherente que refleje tema, estilo o

intencion del texto.



-70-

2.5.4 Las Cuatro F

Las Cuatro F establecen una identidad de marca en las revistas generando asi una unidad

y coherencia en las publicaciones impresas.

Formato: ¢l disefio que se aplica en todos los numeros y definen el aspecto general de la

revista. El logo, los titulares de portada, el tamano de la revista, secciones, los titulos de

las secciones y el pie de pagina, son elementos que componen el formato de la revista.

Formula: resume el enfoque de la revista sobre el contenido editorial. Tipo y extension

de articulos, secciones en las primeras y ultimas paginas del ejemplar, estilo fotografico

e ilustraciones.

Frame (marco): es la norma de margenes exteriores e interiores de la pagina.

Funcion: lo que una revista intenta conseguir y el mensaje que trata de transmitir.



CAPITULO III
PAR ESTEREOSCOPICO

3.1 Conceptos basicos para la obtencion del par estereoscopico.
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Fig. I11.1 Campo visual
El par estereoscopico esta formado por las imagenes, que constituiran la imagen en tres
dimensiones, y que consiste en dos imagenes de la misma escena pero tomadas desde
angulos diferentes, al par estereoscopico también se le ha venido llamando estereograma.
Es el conjunto de las dos imagenes que usamos en fotografia 3D. Un par estereoscopico
esta constituido por una imagen que refleja lo que fue captado por la camara de la iz-
quierda, o por la toma de la izquierda en el caso de que se haya usado una sola camara, y
otra imagen que refleja lo que fue captado por la camara o la toma de la derecha. Ambas
imagenes del par estan en un angulo cuyo origen es la base estéreo y desde su propia

perspectiva.
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3.2 Par estereoscopicas con una sola camara

Fig. IIl.2 Una camara

Para esta técnica no precisa del uso del tripode, el proceso va a consistir en hacer pares
de fotos de lo mismo, siempre a cosas estatica, este proceso se puede utilizar igual tanto
para camaras compactas, como réflex, éstos son pasos que nos ayudaran a la realizacion

de fotos en 3D, con el método cha-cha.

3.2.1 Método cha-cha
1. El primer consejo es acerca del tipo de fotos a realizar, empiece con cosas cotidianas y
simples, un frutero, unas flores. Es recomendable este tipo de cosas, porque no son nada

complicadas, y porque todo se hard en un entorno con el que esta familiarizado.

Algo que permita probar tantas veces como sea necesario, hasta sentirse comodo con
todo el proceso. No colocar objetos muy cerca del objetivo de la camara sobre todo du-
rante las primeras tomas, unos 3 metros para el objeto mas préximo. Tampoco utilizar en
la composicion objetos en los bordes, éstos pueden hacerle que sin querer quebrante la

ventana 3D, y eso quedara raro en el posterior visionado.

Escenas que tenga a su alrededor podrian servirle, ademas de las sugeridas, también po-
drian ser: arboles, vehiculos, edificios, muebles, en general interiores dentro de la casa,

atrévase con algun retrato sencillo (utilice un fondo liso), més cosas: una escalera, una
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caja de herramientas, figuras de porcelana, unos zapatos, muiecos de peluche, la lista

puede ser muy larga. No puede incluir en esta lista , nada que se mueva.

Es bueno mantener el flash desconectado, ya que al mover la cdmara le haria sombra
en distintos lados de la imagen resultante. La luz del flash apunta a angulos diferentes
en cada foto, lo que hace que la sombra se vea ligeramente desplazada, algo que podria
producir dificultades en el ajuste y posterior visionado. Si la cdmara no dispone de desco-

nexion de flash, ponga un trocito de cinta negra sobre ¢l, de modo que lo anule.

2. Repasar los modos de exposicion, puesto que tendra que seleccionar un sistema de ex-
posicion acorde al motivo a fotografiar. Empiece con la prioridad de velocidad, para em-
pezar dispone de minimo tres modos: Prioridad de velocidad, de apertura y automatico.

Dentro de este ultimo también puede recurrir a los programas de disparo, los llamados
pre-programas, de escena o de motivo, tales como deporte, naturaleza, retrato, nocturno,
etc. Lo mejor es que empiece con un modo automatico puro, y poco a poco mas adelante

pase a los modos manuales, a no ser que usted ya se conozca todo el proceso.

3. El objetivo debe ser de distancia focal media, por ejemplo de 28 a 35 mm, esta medida

focal tiene varias ventajas:

a. Es menos critica en la posterior unién de ambas imagenes, al tratarse de un angular del
tipo medio, éste no es demasiado estricto en cuanto a las variaciones de enfoque que se
pudieran producir entre las dos tomas, ademas si se equivoca en el enfoque o éste variase,

o si simplemente se mueve un poco, probablemente ni lo notaria.

b. Otra de las ventajas resulta del hecho de que al tratarse de un objetivo angular, éstos
son mas luminosos de por si. Al ser mas luminosos, no son tan severos en cuanto a las

variaciones o errores de exposicion. Por un lado le permiten utilizar velocidades algo mas



-74 -

altas incluso en situaciones de menos luz, al igual que tienen mas amplios margenes de
tolerancia en cuanto a las exposiciones. Recuerde que usted estd en un método a mano
alzada, asi que cualquier ventaja que pueda obtener de su equipo tiene que aprovecharla.
Seria interesante investigar si se puede desconectar el autofoco (AF), y si se puede hacer

el ajuste del enfoque manualmente.

4. Maés que importante es que tenga el flash desconectado, o tapado. Al principio de sus
practicas, mantenga siempre la cdmara en la horizontal. Busque una linea paralela con
usted, algo que esté al fondo, o simplemente guiese por algo horizontal que le dé una
referencia para ambas fotografias. No bascule la cdmara lateralmente, ni a derecha ni a
izquierda entre tomas, para ello puede serle de ayuda colocarla sobre la palma de la mano
izquierda. Bascular la cdmara entre tomas impediria que obtenga fotos en 3D, piense que
ambas fotos tienen que ser iguales en cuanto angulos, etc. Si hace la toma con decision

mucho mejor. No dude, practique mucho y dispare.

Nivel de burbuja:

Fig. Il1.3 Nivel burbuja
Algunas de las antiguas cdmaras para fotografia estereoscopica llevaban incluido un nivel
de burbuja en el cuerpo de éstas. Este nivel de burbuja les servia de referencia para ase-
gurarse de que el nivel del horizonte entre cada toma era el correcto. Aunque ese tipo de
elemento, el nivel de burbuja, puede ser util, no lo necesita todavia. Existen en el mercado
niveles de burbuja que se fijan en la zapata superior porta flash de la camara. Si usted

utiliza una cdmara compacta probablemente no tenga zapata porta flash.
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5. Haga sus primeras 3D en formato horizontal. No hay nada en contra de las tomas ver-
ticales, tan solo que las verticales, al tener un lado, el horizontal, més corto, las distancias

son mas criticas, hay un margen de error mas bajo.

Se debe tener en cuenta la idea de no bascular la cdmara entre tomas, puesto que ello
podria producir mucha distorsion entre una y otra imagen, recuerde que posteriormente
tendra que prepararlas para su visionado. Aprenderemos a elegir el sistema de visionado.
Segun el sistema de visionado, tendra que fusionar las dos imagenes en una, o verlas a la
vez para conseguir el efecto en 3D, por ello el cuidado de estos detalles forma una pieza

fundamental para conseguir exitosos resultados.

La separacion entre las dos tomas no debe quedarse corta, pero tampoco ser excesiva. La
medida debe oscilar entre los 60 y 70 mm como una buena distancia para las primeras
fotos con este método. Curiosamente el hecho de poseer dos 0jos nos da una cierta ten-
dencia natural a que las ligeras inclinaciones del cuerpo puedan tener no mucho mas de

los dichos 6 a 7cm.

,Como saber la medida de la optica si la camara es del tipo basico y compacta?

La respuesta esta justo delante, en el objetivo, es muy posible que no vea ni el 28 ni el 35
mm, eso es porque seguramente haya que aplicar a su cdmara un factor de multiplicacion.
El factor multiplicador de la cdmara es un nimero por el que multiplicando la medida
de su objetivo obtendria la equivalencia al de una cdmara de 35 mm. Una vez haga esa
multiplicacion debe obtener un niimero entre 28 y 35 mm. En las camaras compacta
muchas veces hay que multiplicar por 5. La mayoria de los fabricantes le dan el valor de
equivalencia del objetivo al de un objetivo de 35 mm. Una vez que conozca ese numero,

ya sera valido para siempre, no tendra que volver a mirarlo hasta que cambie de equipo.
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En camaras compactas con zoom motorizado, éste debera estar totalmente desplazado
hacia atrés, tal y como si tratase de hacer fotos en una habitacion con poco sitio. Al des-
plazar el objetivo a esa posicion, usted esta en la posicion de gran angular. Esto no es una
regla fija, sino dependiente de cada camara. Lo normal es que pueda mover el zoom a una

posicion angular de una u otra forma.

Las Camaras muy sencillas no llevan zoom, sin embargo llevan gran angular, la razon es
que debido a que es mas sencillo hacer fotos con él. La regla se aplica igualmente aunque
la cdmara no lleve zoom, usted tendra que multiplicar el valor en mm de la distancia focal

por el factor de multiplicacion.

6. Haga las dos fotografias. Pongase la cdmara en el ojo izquierdo. Empiece con la foto de
la izquierda, guifie el ojo derecho, ponga la cdmara en la palma de la mano, sitiese frente
al motivo, deje caer todo el peso de su cuerpo sobre el pie izquierdo con una muy ligera
inclinacidn a la izquierda, dispare la primera foto (chip izquierdo). Para la segunda foto
no mueva la camara del ojo ni modifique la posicion de ésta, ponga ahora el peso en el

lado derecho, mueva el cuerpo hacia la derecha suavemente.

Cuidar la horizontalidad es lo mas importante. No necesita cambiar la cdmara de ojo, ni
de mano, siga, exactamente en la misma posicion. Es posible que pueda contar con un
poco de ayuda extra posteriormente en la edicion digital, también podria conseguir un
mejor alineamiento final. Intente en lo posible que las imagenes cuadren desde aqui, o sea

al principio.

7. Repita el proceso tantas veces como lo considere oportuno, vera que no es para nada
complicado. Haga la foto de la izquierda primero, recuerde el orden de las tomas, de ese
modo cuando abra los archivos €sa sera la primera pareja de fotos, la izquierda y la se-

gunda la de la derecha. Si se olvida de que foto es la de la derecha o la de la izquierda, la
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formula de reconocerlas posteriormente sera un poco mas complicada, pero no imposible.
La foto de la izquierda cubre un poco mas de espacio del lado izquierdo, es decir, corta
cosas por la derecha. La de la derecha cubre mas espacio del lado derecho, o sea corta
cosas por la izquierda. Otro modo de saberlo es porque la foto de la izquierda desplaza
las cosas a la derecha y la foto de la derecha desplaza las cosas a la izquierda. Es como

mirar de uno u otro lado.

8. Las iméagenes pueden ser grabadas por la cdmara en diferentes calidades y formatos, los
formatos de grabacion mas habituales en camaras compactas son los formatos comprimi-
dos JPEG, mientras que en réflex también los hay RAW y otros. Tiene disponible varias
formulas de grabacion de archivos dependiendo del grado de compresion buscado, no
escatime en resolucion ya que usted podréa después reducirla adecuadamente. Una buena

resolucion le dard la opcion de hacer posteriores manipulaciones, recortes, etc.

9. Una vez realizadas las dos imagenes, usted tiene en sus manos el par estereografico, las
imagenes que formaran la imagen final en 3D. Las formulas para ver un par estereografico
son muchas y variadas. Los procesos de visionado son de dos tipos, los que se imprimen
para ser vistos con un visor, y los que se hacen para ser vistos en la pantalla del ordenador

o del televisor, bien para verlos con gafas, o a simple vista.

3.2.2 Usted se mueve, la camara se mueve

Fig. 111.4 Movimiento con la Camara
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El segundo método se refiere a una variacion del cha-cha, llamado cha-cha perfecciona-
do. Con este método puede evitarse el baile de cintura; apoyandose en un sencillo dispo-
sitivo, que podré construir usted mismo, hard que las camaras se muevan desplazandose
una distancia determinada, prestablecida de antemano. Es el precursor de las barras de

desplazamiento laterales que usan los estereofotografos de todo el mundo.

La base estéreo es el lugar desde donde partimos para la realizacion de las imagenes,
curiosamente nosotros estamos todavia trabajando en una base estéreo, basica, la misma
que la de la visién humana, es usted con el vaivén quien hace de base estéreo. Los 70 mm

aproximados, puede tener otras distancias segun las separaciones.

Construir su propio soporte cha-cha
Se puede partir de materiales como madera, aluminio, o pléstico, aqui tiene tres tipos muy

Cascros.

* Separador de vaivén: Consiste en dos piezas situadas una sobre otra y unidas por unos

brazos moviles.

Fig. IIL.5 Separador de vaivén
Este sistema permite que las piezas se desplacen a una medida fija y determinada de
antemano, en este caso es de 70 mm. Para que el sistema funcione se han practicado dos
hendiduras donde colocar el tornillo de rosca de %4”. La pieza superior puede desplazarse
guiada por el movimiento de ambos brazos, dejando la camara en la nueva posicion. En

el ejemplo la distancia conseguida es de 70 mm exactos. Se ha puesto una estrecha tira de
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velcro, aunque se podria haber puesto igualmente un poco de terciopelo o simplemente
goma, la idea es que actie de acolchamiento de modo que la cdmara no sufra dafios y
tampoco se mueva una vez sujeta. La camara va alojada en la pieza superior, por medio

de un tornillo central. En la base hay un agujero para sujetar la cdmara al tripode.

Separador deslizante: Por la sencillez, efectividad, y lo ligero de su peso. Este sistema
es facil de transportar y no ofrece ninguna dificultad de uso. Usted colocaré la cdmara en
el tripode y hara las dos tomas izquierda y derecha con mucha mas facilidad, consiguien-
do dos angulos distintos tal y como lo hace el ojo humano. Ahora, usted permanece fijo y

es la camara la que se mueve.

Fig. I11.6 Separador deslizante

Separador giratorio: El separador giratorio es posiblemente uno de los mecanismos que
podra construir con mas facilidad. Consiste en una base-soporte de madera a modo de
mango enroscable (podria servirle la misma base del tripode), un mango de una sierra o
de cualquier herramienta, que haga de eje. A partir de ese eje se coloca una tabla, liston,
soporte longitudinal, o regla, regleta longitudinal de un largo, por ejemplo de 10 cm.

Justo al final de dicha base, a 1 cm. del borde, se hacen unos agujeros en ambos lados.

Esos agujeros serviran para colocar la camara en uno u otro lado.

Fig. I11.7 Separador giratorio
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La camara se sitlla en un tornillo pasante desde la parte de debajo de la barra hasta la
parte de arriba, cualquier tornillo de % ““ con no mas longitud de 10 mm le puede servir
perfectamente para este simple artilugio. Una vez que la cdmara esté situada en el soporte,
lo unico que necesitamos es hacer girar la camara con la pieza de un lado a otro: empeza-
mos por la toma de izquierda como siempre y posteriormente la de la derecha. Con este

sistema consigo dos imagenes iguales de la misma escena, sin errores.

DISPOSITIVOS MOVILES
Algunos desarrolladores de software se han lanzado al mercado con aplicaciones infor-
maticas que utilizando el sistema cha-cha aprovechan su instalacion en teléfonos moviles,

o dispositivos portatiles en general.

Se trata de aplicaciones muy simples, pero con las que también puede conseguir hacer
pares estereoscopicos, que pueden directamente sobre el dispositivo realizar fotos 3D, o
que le darian posteriormente la opcion de una vez exportadas las imagenes crear el ana-

glifo, o pares para vision cruzada o vision paralela.

La dificultad en el uso de estas aplicaciones es muy baja, al igual que sus precios, pudién-
dose adquirir estas aplicaciones por precios de mas o menos 1 euro, o incluso gratis en las
versiones lite. Recientemente se han presentado en el mercado accesorios de visionado
real 3D para dispositivos moviles, sistemas de espejos como el i3DG, que se acopla al

dispositivo y le da una proyeccion tridimensional sin necesidad de gafas especiales.

Fig. II1.8 Dispositivo movil
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3.3 Composicion fotografica en fotos 3D

Detras de toda buena foto, bien sea en 2D o en 3D, hay siempre una organizacion en
cuanto a ideas, criterio de la toma, forma en la que se han distribuido los objetos, colo-
res, formas, relieves, texturas, luces y asi un largo etcétera. Todo eso es lo que llamamos
composicion, que por definicidon viene a decirnos que es la distribucion ordenada de to-
dos los elementos que forman la imagen en cualquier disciplina artistica y se denomina

composicion.

La amplitud de un tema, como la composicion nos llevaria a escribir varios libros sobre

ella y aun asi probablemente todavia nos faltarian paginas.

Las escuelas formativas, las de arte, los institutos, los centros, nos ensefian composicién
como una asignatura que hay que aprobar para poder graduarse, sin embargo después de
muchos cientos de afios de atipicas tendencias, poder llegar a un denominador comuin en
temas compositivos es una tarea casi imposible Maestros en todas las ramas de las bellas
artes, todas ellas sin excepcion, pintura, arquitectura, escultura, fotografia cine, han desa-
rrollado de siempre sus propios estilos en cuanto a composicion se refiere, sus preferen-
cias personales, con miles de seguidores, o incluso millones, siguen lo que se llama “un
estilo propio”. Obras con precios desorbitados, que en muchisimos casos cuelgan de los
mejores y mas prestigiosos museos de todo el mundo y que posiblemente no siguen las
normas compositivas de ninguna escuela. Entonces, ;por qué si esos artistas nunca “apro-

baron” la asignatura sobre composicion, han tenido tanto éxito? Buena pregunta esta.

La razon de ello es porque en esto, el arte de cada disciplina tiene dos lineas muy mar-
cadas, y tanto la una como la otra, poseen un peso especifico suficiente como para no
menospreciarse mutuamente. En definitiva, las normas estdn para romperlas, y en el arte

eso no podia ser una excepcion.
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De la teoria escrita es necesario que nos quedemos con una parte, pero se debe enfatizar
dos aspectos: por un lado necesitamos del tedrico, el normativo, pero por otro necesita-
mos también el personal o de libre interpretacion. La combinacion de ambos aspectos
puede ser una buena formula. No podemos entonces fijar reglas inviolables, pero si debe-
riamos repasar algunos detalles sobre la composicion, a través de esa ventana por la que

nos asomamos, cuando emplazamos la camara delante del ojo.

3.4 La ventana o marco de la imagen

Y .

-
L

vue

Fig. II1.9 Ventana o marco de la imagen
Los encuadres en fotografia pueden ser verticales y horizontales, dependiendo de en qué
direccion posicione la camara. Por el contrario, en el cine y la television los formatos son
siempre en la horizontal. Aunque hay unas normas respecto al uso de una forma vertical

u horizontal, lo cierto es que es muy complicado definir un criterio fijo en este campo.

Equipos fotograficos como los de la prestigiosa marca Suiza Hasselblad utilizan siempre
un formato tipo cuadrado, cuyos lados son iguales, con lo que no hay vertical u horizon-
tal, lo que permite mantener siempre el equipo en posicion horizontal o vertical y encua-

drar a posteriori por medio de la edicion digital.

Quiza si lo piensa bien es una muy buena idea, ya que obligdndonos a encuadrar asi, nos
aseguramos mas opciones después y no tenemos que lidiar con la necesidad de girar la

camara puesto que ahi no hay mas opciones. Algunos modelos de cdmaras de alta gama
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le permiten también usar la férmula cuadrada aun siendo éstas rectangulares, algo que en

parte “desaprovecha” un poco la resolucion total del sensor.

Para conseguir fotografias cuadradas con una camara de sensor rectangular, ésta dispone
de un dispositivo digital al que se accede por medio del menu de captura. Simplemente
activa unas lineas verticales a ambos lados del recuadro interior donde se realiza el en-
cuadre. Todo eso ocurre en el interior del visor, y lo que hace es darle una referencia, unas
marcas verticales reducen el tamano horizontal del visor para igualarlo al horizontal. Lo
que en realidad hace es simplemente obligar a que se ajuste a un formato cuadrado aun no
siéndolo. Ahora usted se ajusta a la nueva medida, ésta se ha reducido por los laterales.
Esto es solo unas lineas dibujadas, que no afectan a la imagen, es por asi decirlo una plan-

tilla, que no tiene otro efecto que permitirle un encuadre cuadrado, cuando el sensor no lo es.

Las imagenes en fotografia 3D, sobre todo en los inicios, son aconsejables que se dispa-
ren en formato apaisado, la razon para esto es que el efecto va a ser mayor, ya que cuenta
con mas espacio horizontal en la férmula apaisada, y también porque las horizontales son
las que verdaderamente dan el relieve. En una foto vertical también tiene una dimension

de ancho (horizontal) pero es algo mas pequefia que en el caso contrario.

Posiblemente mas que en fotografia 2D en fotografia 3D, el marco de la imagen tiene una
gran importancia. Las imagenes en fotografia y video, tienen necesariamente que com-
ponerse en un marco fisico, de medidas variables en funcion del tamafio generado por el
objetivo, en su proyeccion en el plano focal. En tendencias o disciplinas artisticas como
la fotografia panordmica, nos podremos salir de ese marco fisico. De hecho en fotogra-
fia panoramica, o en fotocomposicion tipo collage (multiples imagenes puestas juntas)
lo que se hace es unir marcos entre si, para conseguir mayores areas de captura, y crear
efectos artisticos, imitando un recorrido visual, como el que hariamos si moviésemos la

cabeza frente a una escena.
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Los ojos poseen angulos visuales que se solapan en la horizontal. No disponemos de un
marco de fisiébn con bordes, aunque si de unas limitaciones con respecto a angulos de
vision. Fotografia 3D, no es una cuestion de tamafio del angulo, sino una cuestion de
posicion de éstos. Observe lo que tiene delante, usted mira como si lo hiciese por un gran
0jo, en los bordes de la vison llega un momento que si no mueve la cabeza, las escenas se
desvanecen y parecen desaparecer, usted sigue teniendo la impresion que a continuacion

de esos bordes todavia hay algo, pero no lo ve.

3.4.1 Ventana Estéreo

Mucha gente, entre los que estan profesionales y aficionados, tienen dificultades para
entender la ventana estéreo, y uno de los motivos es el que no terminan de entender: que
una ventana estéreo, tiene un eje Z que va hacia adelante y hacia atras en el plano. Los
bordes, pues, de la ventana estéreo, son como fronteras limitrofes donde van a ocurrir los
acontecimientos. Explicado esto, se podrian dar entonces tres supuestos, dado que lo que
tenemos delante es una ventana fisica con dicho eje Z, y que producird una imagen en 3D.

Los supuestos son los mismos que si mirasemos por la ventana de su casa.

En el mismo plano: El objeto mas cercano de la imagen esta en el mismo plano de la
ventana, ni dentro ni fuera; usted tiene cosas en el borde de la ventana, de ahi hacia fuera

también hay otros elementos.

En esta fotografia estéreo del lado izquierdo todos los jugadores estan dentro del marco
de la ventana, los elementos estan situados detrds y en el mismo plano de la ventana
estéreo, con excepcion de la pelota que esta en el mismo borde de ésta, tanto éste como
todos los elementos han quedado igualmente dentro de la ventana estéreo. Obsérvese que
las lineas del anaglifo, tanto en el caso de los jugadores, como en el caso del cafion, han
quedado en el lado opuesto al dispuesto en las gafas coloreadas, esto ha creado un efecto

de relieve hacia el interior de la ventana.
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Hacia dentro del plano: Se da cuando la imagen estd metida en la profundidad del plano,
la vemos dentro de ella, mas alla de sus fronteras, si el marco lo llamamos frontera, mi-
ramos por la ventana y las cosas estan detras de la misma. En este caso, todos los objetos
estan situados detras de la ventana, éste es el efecto mas comun, al igual que el anterior,
pero con la diferencia de que aqui los objetos estan desde el borde hacia dentro. Respe-
tando esta distribucion se consiguen efectos mas naturales. Incluso cuando los objetos se

tocan entre si, mantienen un efecto de relieve muy agradable.

Una de las ventajas del efecto creado cuando los objetos estan dentro de la ventana es la
facilidad que se consigue en el visionado de las imagenes. Hasta aqui de hecho no hay
problemas, todo lo que vemos por estar dentro de la ventana y el que nada queda al borde

evita violaciones de ventana desagradables.

Hacia fuera del plano: La imagen se sale de la ventana, de las fronteras y viene hacia
nosotros. En este caso, es donde podrian ocurrir ciertos conflictos y es en el que debemos

tener especial cuidado.

Ahora tenemos un efecto en el que la pelota tiende a salirse de la ventana pero al ser inter-
ceptada contra ella, da un efecto extrafio, ya que una parte de la pelota esta en el espacio,

no sabemos dénde, lo que no tiene ningun sentido.

Otra de las conclusiones es que cuando realizamos un alineamiento tratando de que los
elementos se salgan de la ventana, proyectandose hacia fuera de ésta, es decir hacia el
espectador, tendremos que procurar que ciertos elementos no toquen los bordes, o ello
causara un desagradable y extrafio conflicto, ya que veremos objetos en tres dimensiones
pero seccionados por la mitad, quedando una parte de ellos en el espacio. Los objetos que
toquen el borde, como la pelota o ¢él; caiidn, no se veran naturales, se veran raros cortados

por un lado y fuera de la ventana, algo no del todo l6gico. En fotografia tridimensional
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usted tendrd que aprender a controlar el efecto, el hecho de que quiere crear un efecto
parecido pero dentro de un marco fisico con bordes. Si se sale de esas normas incurre en

la llamada “violacidn de la ventana”.

La forma en la que los pares estereograficos creados se alinean, y ésta se dividia en dos
formas, y éstas son internacionalmente conocidas, como resultado de la ventana, y son:
la penetracion de la ventana (Window penetrations) y la violacién de ventana (Window

Violation).

Violacion de la ventana:

Fig. II1.10 Violacion de la ventana

(Window violations). ;Qué es lo que conocemos como violacion de la ventana? La ima-
gen esta formada dentro del marco o encuadre de la imagen, usted estd mirando a través
de una ventana desde dentro o desde fuera de una casa. Cuando una fotografia es en 2D

b

las cosas estan en la ventana propiamente dicha, como si pegara cosas en los cristales.

Cuando dispara fotos en 3D, las cosas estan detras o delante de la misma, en un nuevo
plano o dimension. Si me lanza una pelota, media pelota no podria estar cortada por la
mitad dentro de la ventana y media fuera, ;cierto? Tiene que estar o dentro o fuera, es por
ello que hay que huir de cosas como éstas, que a las visionarias dieran lugar a un conflicto

visual y mental. Nos preguntamos si aqui hay algo raro, ;no?
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Por definicion, llamamos violacion de ventana al efecto creado cuando, en un objeto que
es alineado para ser visto como par estéreo, y cuando mirando dicho par estéreo, vemos
que parte de ese objeto parece estar hacia adelante del marco de la ventana, pero es corta-

do o interceptado por el marco de ésta.

La pelota podria pasar de largo dejando el marco en un lado de su trayectoria, con lo que
pareceria que viene hacia nosotros, también podria parecer que la escena ocurre dentro de
la ventana, es decir, que la pelota pasa de largo y desaparece detrds de ésta. Pero lo que
no veriamos claro es que viene hacia nosotros y que parte la misma queda como cortada,

seccionada, se queda en el marco.

A través de la ventana: (Through the window effect). Piense en un aeroplano visto de fren-
te cuyo morro parece salirse de la ventana. El frontal del aeroplano esté casi tocandole la
nariz, es un efecto muy aceptable y que no incurre en ningun efecto extrafio a la vista, con
lo que no causa problemas ni conflictos, éste es el caso de lo que llamamos “a través de la
ventana”. Componer es colocar las cosas en un determinado orden, dentro del espacio alto
y ancho de la imagen. A veces las podremos colocar a voluntad, en otras tendremos que
movernos de un lado a otro para conseguir que todo lo que queramos quede situado en
el lugar deseado. En muchas ocasiones, tendremos que mover la cdmara dentro de unos
limites ante la imposibilidad de mover las escenas. Usted tiene una carta en la manga, se
llama programa de edicion digital, y le sirve para modificar la distribucion global de la
imagen, recortandola para que termine de cumplir sus propdsitos compositivos y en este

caso respete lo anteriormente dicho respecto a la violacion de la ventana.

3.5 Tipos de composicion para fotografia 3D
La composicion es un término amplio, ya que esta regida por dos reglas o grandes grupos,
la especificamente normativa o estudiada, y la tendencia libre, o que no sigue ninguna

norma fija.
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e Composicion Normativa: Sigue una serie de patrones estudiados previamente, y que
corresponden en parte a la tendencia del sistema visual humano de reaccionar mejor a

determinados patrones, fisicos, geométricos, sensitivos, luminosos etc.

e Composicion Libre: No sigue un orden prestablecido, se trata de una féormula en la
que los elementos de por si expresarian un mensaje, por lo que no se precisa decolores,
formas, relieves, o lineas geométricas. Este método recibe muchas criticas, pero es tan
valido como el normativo, de hecho el método libre parte del normativo, para saltarse los

patrones.

Ley del horizonte

La imagen se divide en tres segmentos longitudinales iguales, y el horizonte se ha situado
en uno de los tercios. Lineas imaginarias que dividen el horizonte en horizontal y en verti-
cal. La norma consiste en determinar cual es la mejor posicion para las lineas que definen
el horizonte de una imagen, bien sea ésta en un paisaje, retrato, bodegdn o cualquier otra
situacion en la que se aprecie que hay una division horizontal especifica, que por defini-

cion se llama horizonte de la imagen.

La ley del horizonte de la imagen es aplicable a imagenes verticales y horizontales indis-
tintamente y sigue siempre el mismo patrén, un patrén que lo que busca es armonia en el
orden y al mismo tiempo fuerza en la imagen final. La ley dice: “Las imdgenes se dividen
en tres segmentos imaginarios de dimensiones iguales entre si, de modo y manera que la
imagen quede dividida por dichos segmentos en tres partes. La decision en cuanto a cual
de los espacios es el que tendra mas proporcion de la imagen dependera de la importancia

que quiera darle a éste.

Ley de los tercios

Una antigua ley de composicion en la pintura establece la existencia de una serie de zonas
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dentro de la imagen donde la fuerza de atraccion del observador es mucho mayor que en

el resto de la imagen.

La Ley denominada de los tercios consiste en dividir la imagen en tres partes verticales
y tres partes horizontales o longitudinales, y es aplicable a formatos tanto vertical como
horizontal. Dada la ayuda e importancia de estas lineas en la composicion ya existen mu-
chos equipos fotograficos que incorporan en el menu la opcion de activar dichas lineas, lo
que puede prestar mucha ayuda al fotégrafo. La ley propiamente dicha dice que todos los
puntos de interseccion de las lineas divisorias de la imagen en tercios poseen mas fuerza
que el resto de las zonas, por lo tanto cualquier objeto que quede situado en esos puntos

ganard en interés creativo aumentando la fuerza del mensaje que se quiera transmitir.

El uso de esta ley le traerda muchas satisfacciones, puesto que la diferencia entre utilizarla
y no es mucha. Cuando esté viendo una pelicula de cierta calidad observe la posicion de
los elementos importantes, ellos siguen la regla de los tercios para crear movilidad, dina-

mismo, etc.

Ley de lineas de fuga

A medida que los objetos se alejan disminuye el tamafio, lo que es un indicador de que
€sos objetos estan a mayor distancia que los objetos mas cercanos, el efecto de que de-
terminados objetos junto a otros se vean mas pequefios en proporcién nos aporta dos
sefales, una la distancia y la otra el tamafio de dicho objeto por comparacion. En el caso
de las lineas, la situacion es algo parecida, pero posiblemente con mas fuerza. Las lineas
convergen hacia un punto infinito, seglin a la distancia que se realizé la foto y la optica

utilizada para ello.

Esta imagen tiene la fuerza en el punto de fuga, al final de la pista. Un ejemplo muy claro

de que la trayectoria que toman las lineas en el plano visual dirige la mirada al punto deseado.
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La importancia del uso de las lineas de fuga es tanta que podemos concentrar las figuras
de modo que la sensacion de profundidad aumente, y al mismo tiempo dirigimos la mira-

da del espectador, casi obligatoriamente al punto de la imagen que queremos.

Cada tipo de objetivo varia el area de captura, pero nunca lo hace de la perspectiva, que
solo se puede modificar variando el dngulo del punto de vista, es por ello que en foto-
grafia 3D aprenderemos el uso de la Optica como elemento de ampliacion y reduccion o
recorte del plano, pero no como elemento de la perspectiva, las sensaciones en cuanto a
perspectiva son mayores en distancias focales largas, ya que los angulos formados son

mas estrechos, sin embargo el relieve se aprecia menos con la distancia.

La ley de las lineas de fuga tiene sus variantes en cuanto a las perspectivas creadas por
los objetos, muchas veces se da el caso de que, otras formas geométricas generan pers-
pectiva, susceptible de usar en la composicion. Este es el caso de objetos que se colocan
en primer plano, y aun no existiendo lineas propiamente dichas, se proyecta una linea

imaginaria hacia los demas planos del resto de la imagen.

Tonalidades espaciales asociadas

Otra de las técnicas de composicion, posiblemente de las menos conocidas, es la de las
tonalidades y niveles de grises en las imagenes, la ley basicamente explica que a medi-
da que los objetos estan situados a mas distancia destacaran menos en la composicion
general. Siguiendo la ley de las intensidades luminicas, cuando deseemos que un objeto
destaque del resto deberiamos iluminarlo en relacion con el resto.Dado que las leyes de
composicion nos ensefian a ordenar los objetos, segiin una serie de criterios, y como se
da el caso de que en muchos casos no podemos realizar esa ordenacion a voluntad, lo que
si podremos es, conociendo el efecto que causa una mayor o menor intensidad luminosa,
buscar angulos, elementos y estrategias para enfatizar esa drea o disimularla, disminuyen-

do de ese modo la atencidn o distraccion que éste pudiera causar.
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El fondo

Los fondos alteran los resultados y lo hacen mas de lo que imaginamos. Con esta afirma-
cion no estoy diciendo que o saque el fondo, lo que quiero que haga es determinar qué es
lo que realmente le interesa, ;es el fondo o es otra cosa? Queremos sacarlo todo, y al final
no sacamos nada. Todas las cosas quedan en mil capas y desordenadas, lo que hace que
se distraiga, la atencion. Piense en el fondo como algo uniforme, ordenado. Si por ejem-
plo realiza un paisaje su fondo esta claro. Si realiza la foto de un montaiiista, situe éste
en el primer plano y deje el fondo un poco desenfocado detras. El fondo puede ser liso y
uniforme si no hay nada que destacar. Ahora, si esta fotografiando a un piloto quizas le
guste la idea de una imagen difuminada de un avion al fondo. Si la foto tiene una buena

composicion, sigue algunas leyes, notara la diferencia.

Posicion del sol

Segun la posicion en la que se encuentra el sol; cuando esté realizando la toma obtendra
uno u otro resultado. Cuando el sol incide directamente sobre la lente de la camara, de
forma frontal, se produce un fuerte aumento de contraste, lo que se torna en imagenes
muy oscuras, con incluso la creacion de siluetas. Estos efectos pueden ser muy creativos,
de hecho le invito a que los pruebe de cuando en cuando. Sitte la luz frente a la cAmara y

enmascarela a su conveniencia, hasta conseguir una imagen atractiva y de impacto.

3.6 Fotografia 3d

Fig. IlII.11 Imaginando en 3D
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La historia de la fotografia 3d nace desde el descubrimiento de la estereografia que
empezo en la primera treinta del siglo XIX, y lo hizo practicamente con la fotografia
propiamente dicha. La popularidad de este método se incrementd tanto que en la segunda
década del siglo XX en todas las casas podias encontrar un estereoscopio. Esto se debio
al hecho de que durante esta época los fotografos reporteros viajaban alrededor del mun-
do y capturaban imagenes en 3D. Mads tarde con la aparicion del cine y la television, la
fotografia estéreo perdi6 popularidad, se mantuvo algo olvidada hasta un nuevo resurgir
en 1940 con la llegada de camaras y Opticas especificamente fabricadas para fotografia
en 3D, moda que dur6 otros 20 afios mas. Alrededor de los afios 60 la fotografia estereos-
copica habia sido olvidada otra vez. Con la aparicion de los ordenadores, y la era digital
3D, sufre un nuevo estimulo; sin duda hemos empezado a vivir ese nuevo periodo de la

imagineria tridimensional.

3.6.1 Imagen en 3D

N

Fig. lI1.12 Cubo ilusion visual

Las artistas que forman el cubo describen geométricamente las dimensiones. Cada una de
ellas representa una posicion en el espacio. Cuando el cubo esta situado frente a nosotros
tiene forma plana, vemos el alto y el ancho, las mismas dos dimensiones que cuando
observamos una fotografia, una estampa, un sello, una tarjeta de visita. Ahora bien, a
medida que hacemos al cubo girar lateralmente, empezamos a ver el lado profundo con

cierta perspectiva.
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Si esto lo hacemos dibujando sobre un papel o sobre una pantalla de ordenador, seguimos
en una representacion en dos dimensiones, aunque veamos una representacion en dos
dimensiones, aunque veamos una representacion en 3D, en realidad siguen siendo 2D, ya
que la tercera de las dimensiones es una ilusion, representada dentro del plano alto-ancho
de la pantalla o del papel. En conclusion, mientras no salimos de un soporte ancho-alto,

no tenemos mas que dos dimensiones, la tercera la recreamos en forma de ilusion grafica.

Siguiendo con la figura del cubo, cuando ese cubo estd situado en el espacio y frente a
nosotros, un cubo fisico, por ejemplo, un dado que lo tenemos en la mano, esa tercera

dimension es real, la de la profundidad, la figura tiene volumen, ya no es una ilusion.

En el mundo real, podriamos introducir algiin objeto en el interior de un cubo hueco y
abierto, pero es algo que no podremos hacer cuando nos falta esta ltima dimension,
aunque la hayamos representado. ;Entonces? Hay una falsedad en las imagenes creadas,

simulan la tercera dimension pero no la tienen.

La fotografia 3D trata de crear ese misma ilusion que necesitamos para paliar la falta de
la tercera dimension, y lo hace imitando la vision humana. Disciplinas como la holografia
han conseguido proyectar los objetos en 3D en el espacio, y el futuro camina hacia tec-
nologias que permitan la plena interaccidon con las imagenes captadas, algo asi como si

pudiéramos interactuar con nuestros propios recuerdos.

La representacion de una figura geométrica, un ejemplo concreto podria ser la figura
geométrica de un cubo, un dado, una caja, muestra de una forma clara como entender las

dimensiones.
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3.6.2 ;Qué es 3D?

Normalmente la denominamos tecnologia 3D por la abreviacion de la palabra Dimensiones.

Fig. 1I1.13 Cubo confusion visual

El espacio que nos rodea, tal y como cientificamente lo conocemos, se divide en di-
mensiones. Dimensiones por lo tanto son medidas que por si mismas sirven para definir
o medir tamafios y también formas. Por lo tanto podemos asignarles a los objetos una
situacion en el espacio: unas dimensiones por si mismas, y unas dimensiones respecto
a su posicion. Después de todo esto, ya sabemos que utilizando las dimensiones podria-
mos ser capaces de dar una descripcion correcta y precisa de algo, bien se trate de un ser
animado o inanimado. Més atn, podriamos dar una informacion extra respecto a donde
esta situado dicho objeto, sea cual sea su posicion y localizacion, y todo ello gracias a las

dimensiones.

.Seria el peso o el volumen una dimension? La respuesta es no en ambos casos, ya que
el peso es una fuerza que surgira de la resultante del calculo de otras, lo mismo para el
volumen, la temperatura o el color. Por lo tanto, un objeto puede tener dimensiones pero
no peso, pero no al contrario, ya que un objeto no podria tener peso si no tiene dimensio-
nes. Queda pues claro que, hoy por hoy el concepto de dimension estd relacionado con
las medidas propias espaciales. Dimensiones son el alto, el largo y el ancho, o también la
altura, la anchura y la profundidad, y que geométricamente también se usan en forma de

coordenadas geograficas que sirven para situarnos.
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Como vemos el ser vivo ha desarrollado un medio de analizar las dimensiones partiendo
de algo llamado pistas o estrategias, son sefiales mas o menos innatas o cognitivas, y que
servirdn para paliar la falta de alguna de las dimensiones cuando no las hubiera. Dicho
de otro modo, en la mayoria de los casos no echados demasiado de menos la falta de una
dimensién porque la compensamos, y deducimos conociendo las otras. Es algo asi como
la ecuacion matematica mas simple, donde tenemos que deducir una variable conociendo

las otras dos.

Si toma una hoja de papel con la mano, y la mira de perfil, solo ve el alto, sin embargo
el ancho lo deduce del hecho de que ésta es muy fina, estrecha, apenas ve el grosor, pero
de hecho el ancho esta ahi y estard formando parte integrante del objeto al que llamamos
hoja de papel, por fino que éste sea. Piense en un objeto que solo tenga dos dimensiones.
.Y la profundidad? Tampoco la ve, pero asume que igualmente debe estar ahi. /Y si viera
esta imagen es una foto? Seguramente tampoco necesitaria ver la profundidad, la daria
por hecho. Afadiendo algo mas al concepto de dimension, podemos decir qué dimension
es también una sensacion que percibimos gracias a la ayuda del cerebro, esta sensacion
hace dos cosas: una la vista, que es la de situarnos en el espacio como objetivos en un
medio determinado, aire, agua, el que sea. Y dos la capacidad innata o cognitiva que nos

revela la profundidad, el relieve, por deduccion de otros factores.

3.7 Camaras de dos objetivos
La fotografia 3D se hace mas comoda con el uso de camaras de dos objetivos aunque,
como hemos visto, se puede realizar con una, con dos camaras. Dependera de las diversas

formulas que quiera emplear y de como desee hacer las fotografias.

Entiendo, sin embargo, que si usted es un usuario como la mayoria, tendrd que familia-
rizarse con el proceso y hacer sus fotos con una sola camara, lo que le va a dar tantas

posibilidades como con el uso de dos, excepto por la insalvable limitacion de tener que
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limitarse a escenas de estatica. De cualquier modo, el empleo de dos cadmaras no es caro
ni complicado, dependera de lo que vaya buscando, calidades, resoluciones y tipo de
fotografias. Recordemos la fotografia 3D con una sola cdmara esta reservado, exclusiva-

mente, para situaciones sin movimiento o con un movimiento muy controlable.

Quizé mas adelante, a medida que adquiera mas experiencia, se animara a mas, empezara
a ampliar sus conocimientos y se atrevera con dos camaras, incluso a hacer pruebas mas
sofisticadas. Por logica y con lo hasta ahora aprendido, el método ideal podria ser el uso
de una camara con dos objetivos, lo que no le recomiendo, esto tiene algunas ventajas
pero muchos inconvenientes. Por un lado no tendra que recurrir a métodos artesanos, etc.
Pero recuerde que el concepto de relieve esta relacionado con la distancia entre dpticas y

con los angulos de paralaje.

Las camaras de dos objetivos, ademas de caras, lo limitan a una separacion entre lentes
fija, de la que no podria salir. Si valora el precio de una camara de dos objetivos y el de
comprar una pareja de camaras sencillas digitales, llegara a la conclusion de que es mejor
dos que una, con las facilidades que le da el disponer de una segunda camara (de respeto
o emergencia) ante una eventualidad. Eso si, ambas han de ser iguales, idénticas: misma

lente, misma resolucion, etc..., en definitiva, de la misma marca y modelo.

Las camaras de dos objetivos se hicieron populares al principio del siglo pasado y alre-
dedor de la mitad de este, llegaron a construirse de muchos modelos y precios. Toda una
industria que revoluciono el mundo 3D, y todo eso fue una moda que paso de largo. Lo
que si esté claro es que una gran ventaja de las cdmaras con dos objetivos es la posibilidad

de captar el movimiento y no estar limitados al paisaje todo el tiempo, como en el método

del cha-cha.

La posibilidad de captar el movimiento viene dada por el hecho de que el disparo de la
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camara es simultaneo, con lo que cualquier cosa que esté siendo captada por un objetivo

lo es a su vez por el otro, no existiendo un tiempo de retardo entre una y otra toma.

Pese al “inconveniente” de que las Opticas estén siempre a una misma distancia, algunos
fabricantes paralelos ya se han lanzado a la fabricacion de accesorios que, acoplados a es-
tas camaras, aumentan sus posibilidades. Alguno de esos accesorios son lentes parecidas
a las de los Prismaticos que, por medio de un sistema de espejos, separan directamente
los objetivos (base estereoscopica), lo que permite conseguir un poco mas de relieve
cuando se fotografian distancias mayores. De los modelos que podemos encontrar en el

mercado actualmente.

Fujifilm 3D w3

Fig. I11.14 Fujifilm 3D w3

La Fuji 3D w3 es una nueva version de su primera W 1. La nueva version que sali6 a la luz
en verano de 2010 ofrece dos opticas de hasta 75 mm en un sistema sensor de tamafio pe-
queio (1/2,3) (6.16 x 4.62 mm, 0.28 cm), pero con10 mega pixeles de resolucion. La ca-
mara es pesada y compacta, da la impresion de ser un equipo resistente y duro, fabricado
de acero inoxidable. Incorpora dos sensores con lo que puede tomar fotos en 2D y en 3D.
Tiene dos objetivos que pueden trabajar en combinacion, y también con la posibilidad de
realizar fotos angular yal mismo tiempo. Tiene un gran botén que le permite decidir entre
2D y 3D, en la opcion 3D puede obtener Pares estereograficos posteriormente gracias a

su sistema de archivo especial. Viene provista de una pantalla LCD lenticular de alta re-
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solucién que le permite el visionado de las imagenes en el momento, y sin necesidad de

posteriores procesos, ni del uso de gafas especiales.

Esta camara le ofrece la posibilidad de tomar tanto fotos como videos. El formato de vi-
deo que ofrece es la alta definicion formato 720p a 24 fps, incluyendo asimismo sonido.
La cadmara podria conectarse a un televisor gracias a sus tomas HDMI y a su salida USB.
Si desea ver fotos en 3D o imagenes de video en 3D precisara de un televisor compatible,
asi como unas gafas 3D adecuadas en el caso de imagenes en video. Su pantalla LCD in-
corporada visualiza ambos sin necesidad de gafas. Tiene varios modos de exposicion muy
simples, ayudados de opciones faciles de entender, y que le muestran un mensaje previo
explicandole en que va a consistir dicho modo incompleto automatico.

Rollei flex 3D power

Fig. II1.15 Rollei flex 3D power

La segunda camara Rollei, la compaifiia alemana ha lanzado una cdmara digital capaz de
captar imagenes en 3D, junto con un portafotos de cristal liquido y tecnologia lenticular,
con el que vera las imdgenes sin necesidad de gafas especiales.

Esta camara estard disponible en breve y se conocera como Power Flex 3D. La camara
tomara fotos en 3D gracias a sus 2 sensores de 5 M que permitiran tomar dos fotos a la
vez. Asimismo, también se podréa capturar video HD, con 720p de resolucion. El LCD
incorporado le mostrara los resultados sin gafas especiales. Es asimismo una camara 20

con un zoom digital de 8x que dispone de conector de salida HDMI.
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Sobre el portafotos de 7” y 3D, tendré una resolucion de 800 x 480. Rollei también dis-

pone de software 3D para transformar fotos 2D en 3D.

Sony bloggie 3D

Fig. II1.16 Sony bloggie 3D

Confirmado el rumor de que Sony lanza su modelo en 3D, la Bloggie MHS-FS3. Lo més
notable del 3D Bloggie es que consigue 1080p HDTV en 3D, a través de dos sensores y
que tiene un LCD de 2,4 pulgadas, que no precisa del uso de gafas. 5 mega pixeles que
hacen posible obtener buenas imdgenes, una memoria interna de 8Gb equipada con los

programas necesarios, sensor CMOS y obturador de hasta 1/4000 de segundo.

Inlife easy 3D 820

= E‘-‘r s

Fig. 11117 Inlife easy 3D 820

Otro de los modelos es la EASY 3D 820 de la firma Inlife, que salta al mercado aprove-
chando la oportunidad, bien estudiada, de que todo tiende a ser 3D. Es una camara senci-

lla, muy ajustada en el precio y con prestaciones suficientes.
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Su pantalla, lenticular al igual que las de su competencia, permite el visionado desde el
instante de su encendido, y tiene una salida HDMI. Es de un estilo muy similar a la Rollei,

con 12 mega pixeles en su sensor.
Podemos ya entender, con este breve resumen, que la tendencia se enfoca al uso y futuro
perfeccionamiento de equipos para fotografia y video equipados con dos objetivos, que

nos facilitaran la toma (sobre todo a nivel de cdmaras de consumo).

Un capricho bastante al alcance del bolsillo y con un buen nimero de aplicaciones.



CAPITULO IV
VISION

4.1 La Vision

Fig. IV.1 Ojos
Todos los sentidos son importantes, pero si pensamos por un momento en el de la vista
y todo lo que conlleva, llegamos a la conclusion de que éste es, sin lugar a dudas, el que
mas informacion nos suministra y mas relevancia. Tiene cuando se trata en combinacioén

con el resto.

El sentido de la vista, como los demas sentidos, es un receptor externo, una antena que,
conectada debidamente a un complejo sistema de cableado nervioso, permite realizar sus
funciones de forma adecuada. El ojo escudrifia, escanea constantemente todo aquello que
nos rodea, filtra la informacion y nos aporta s6lo una porcion de ella. Podriamos decir
que, gracias a ese inteligente filtro visual que selecciona la informacion y la clasifica, no

nos volvemos locos.
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El sistema visual humano esta constituido por érganos complejos e interconectados entre
si y con el resto de los sentidos. Sabemos que todos los sentidos actian en una perfecta
combinacion entre ellos. Si alguien lanza una pelota contra usted, su sentido de la vista
coordinara la accion de una mano para protegerle del golpe o interceptar la pelota.

La primera idea con la que debemos quedarnos es que el responsable de la coordinacién

y control del sentido de la vista es el cerebro.

p—

|
r

Fig. IV.2 Cerebro
El cerebro es el capitan del barco, el que dara las instrucciones al resto de la tripulacion,
para que todo el sistema funcione armoniosamente. Las ventanillas del barco son los ojos,
y es por ello que sin ellas nuestra vida se veria terriblemente mermada. Usando el ejemplo
de la pelota, sin poder ver, ya no podriamos interceptar la pelota, y nos darian un pelotazo.
Cuando los ojos no funcionan bien, o cuando sufrimos alteraciones que nos impiden ver
el mundo de forma normal, nos encontramos con obstaculos que, sin el sentido de la vista,

unas veces son salvables y otras no.

La mayoria de estos obstaculos se resuelven con la ayuda de la tecnologia aplicada a la
medicina, ;pueden ser todos resueltos? No, no todos, pero si muchos de ellos. A veces,
con el simple uso de lentes correctoras u operaciones ambulatorias simples, otras veces

con algo mas de ayuda médica o incluso técnico-médica.

Existe un determinado grupo de poblacion cuyo porcentaje, por suerte, no suele superar
el 10 por ciento, que bien por causas genéticas o accidentales, posee una u otra merma

que les causa algun inconveniente de tipo grave para el pleno desarrollo de las funcio-
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nes visuales. Algunos de estos inconvenientes seran la causa de que su sistema visual se
vea incapaz de apreciar el efecto de profundidad que un ojo sano experimenta. Existen,
también, otras anomalias que no entran en la consideracion de simples problemas visua-
les que desaparecen, o se minimizan, con el uso de lentes correctoras; hablo del caso de
problemas de mayor envergadura, como pueden ser el daltonismo, la diplopia, la ceguera

parcial o el estrabismo.

Como adelanté, la estructura fisica del sistema visual es muy compleja. Todavia hoy, en
el siglo XXI, se estudia el comportamiento de determinadas estructuras visuales a nivel
cerebral interno. La manera en que se forman las imagenes en el interior del talamo es un
misterio estudiado y analizado desde perspectivas muy diversas. El como esos millones
de particulas luminosas forman las iméagenes, las interpretan y almacenan, hace que los

cientificos busquen mas y mejores respuestas.

¢ Como vemos?

Como no se trata de un desarrollo sobre anatomia y funcionamiento del cuerpo humano,
me limitaré a explicar lo que, a grandes rasgos, ocurre a nivel fisiologico en el ojo.
Cuando estamos despiertos y tenemos delante un objeto (llamémosle objeto a cualquier
situacion que se pudiera presentar frente a nosotros, de forma instintiva e involuntaria),
el sentido de la visidon de una persona sana se pone en funcionamiento, y con ¢€l, todo un

complejo sistema que también es involuntario y que acarrea un doble proceso:

 Elfisiologico es un proceso natural asociado a todo ser vivo, que consiste en la recep-
cion de la luz como una radiacion en forma de moléculas, para ser ajustada y procesada,
siguiendo un esquema parecido al de un circuito eléctrico, elementos y cableados alimen-
tados por un bateria que les proporciona la energia necesaria para que no se paren. Este

proceso fisico lo veremos con detalle en las paginas siguientes.
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» El psicologico, es el asociado a las sensaciones que experimentamos durante el tiempo
que estamos frente a la una imagen que tenemos en la memoria y que pasara a formar par-
te de las vivencias personales, permaneciendo ahi durante un tiempo més o menos largo,
y quedando asociado al resto de los sentidos. Dicho de otro modo, es como si las escenas
quedaran grabadas en nuestro interior, pero no de una forma practica y objetiva, sino to-
talmente subjetiva. Por tanto, podriamos decir que no tenemos un banco de imagenes en
el cerebro, sino un banco de imagenes ligado estrechamente a un conjunto de sensaciones.
,Son por tanto esas imagenes tal y como las vimos? Posiblemente la respuesta a esta pre-
gunta es la clave del entendimiento del complejo sistema visual cognitivo, ya que a cada
imagen fisica, compuesta de haces de luz, al que habria que afiadir una informacion extra,
procesada bajo una percepcion personal y unica, una asociacion inseparable de la imagen

fisica y la sensorial.

De todo lo expuesto, ya habra podido deducir que lo que vemos no es tan simple como
el tener un objeto delante. Es como decir que, de algun modo, aunque cerremos los ojos,
nuestro cerebro seguiria viendo. Si aprovechamos todo lo que las teorias sobre la vision
sensorial nos ensefa, podremos decir que hemos llegado a nuestro siglo convencidos
de que el uso inteligente de las investigaciones de Euclides, Da Vinci o Descartes, no
fue mas que un avance del que hoy se podria tomar ventaja. En definitiva y aunque la
investigacion avanza, no lo hace tanto cuando se trata de saber qué hay detras del nervio
optico, sino del centro del quiasma (el lugar donde los nervios 6pticos se unen), lo demas
dependera de cada cual; en un elevado porcentaje, una interpretacion personal basada
en millones de factores acumulados durante afios. Precisamente y en relacién con esto,
cuando hablemos de fotografia en 3D, nos someteremos al efecto de esos dos factores, el

fisioldgico o puramente fisico, y el cognitivo o psicoldgico.

El funcionamiento fisico del ojo es comparable con el de una camara fotografica, o qui-

zas deberiamos decir que una camara fotografica es una burda, mala, escasa y simple
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imitacion del ojo. Es complejo explicar lo que pasa a nivel cerebral (hasta el dia de hoy,
nadie puede), el como las iméagenes se forman a nivel del tdlamo (4area del cerebro donde
se ubica el sentido de la vista), todavia es un misterio sin resolver. En cualquier caso, hay
varias teorias que llegan a una conclusion comun: la capacidad de interpretacion de las
imagenes, posicionamiento, sensibilidad ante situaciones sin apenas iluminacion, etc. es
milagrosa. Con ello diremos que desde el momento en el que abrimos los ojos, empieza

un completo y sofisticado proceso.

4.2 Filosofia del Ojo

Por un lado tenemos los rayos de luz que chocan con los objetos, proyectandose en todas
direcciones. Esas sefiales llamadas fotones, se terminaran convirtiendo en particulas eléc-
tricas que deberdn ser interpretadas por el cerebro. A esa luz que rebota en los objetos en
nuestro entorno la denominamos “luz reflejada” y es provocada por efecto de la reflexion.
La luz esta formada por emisiones electromagnéticas de muy diversa longitud de onda.
La emision de esa luz reflejada tendra una intensidad mayor o menor, en funcién de fac-
tores fisicos como la absorcion, o la refraccion, que le haré perder velocidad e intensidad,
al ir encontrandose en su camino con los obstaculos propios del ambiente en el que se

mueven, particulas, aire, agua, etc., todos ellos desvian su trayectoria.

Esos rayos reflejados por los objetos son los que penetraran en el interior del ojo, y lo ha-
ran siguiendo un camino muy definido, cuya meta final dara lugar al proceso de la vision.
Ese proceso, puramente mecanico y repetitivo de la vision fisica, es el que quiero que de

una forma simple recorramos juntos.

Fig. IV.3 Filosofia del ojo
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Perfil seccionado de un ojo humano, concretamente el derecho. Pueden verse algunas de

sus partes fundamentales, iris, cristalino, cornea, nervio optico.

La luz llega al ojo y atraviesa la cornea, que es la parte frontal, anterior y transparente que
recubre frontalmente el ojo. La cornea forma la parte frontal de la esclerdtica, que es la
zona blanca del ojo. La cornea cumple principalmente una funcion protectora, al tratarse

de la parte mas externa del ojo, la que conecta al ojo con el exterior.

Siguiendo su camino hacia el interior, la luz sufrird efectos de refraccion, debidos al cam-
bio de densidad ocurrido por el cambio de un medio, el aire, a otro, el liquido. El interior
del ojo esta banado de un medio liquido, acuoso, que es componente del interior del re-
ceptaculo ocular. Después de atravesar la cornea, la luz se encontrara con un orificio regu-
lador, llamado pupila, cuya mision es la de controlar su intensidad durante su trayectoria
hacia el interior. La pupila es un orificio negro, unido por medio de un anillo muscular el
iris, que es el responsable del color de los ojos. Justo tras el orificio llamado iris, la luz, en

su trayectoria, se encontrard con un 6rgano en forma de lente convexa, llamado cristalino.

El cristalino, como el resto de los componentes del 0jo, juega un papel fundamental en la
vision humana. Un musculo llamado ciliar, unido al cristalino, es el responsable de mover
y modificar la forma de este, haciéndolo mas o menos curvo, a fin de que el cristalino
cree una imagen correctamente enfocada en el fondo del ojo. El movimiento del cristalino
nos permitird ver los objetos situados a cortas o largas distancias, gracias a la adaptacion

visual que éste ejerce.

Todo ese proceso y su movimiento es la razon de que, a determinadas edades, o por cau-
sas muy variadas, se creen deficiencias visuales tales como la hipermetropia, la miopia
etc. La falta o escasez de movilidad del cristalino, asi como la perdida de flexibilidad del

mismo, dard como resultado que la formacion de los objetos en el fondo del ojo no se
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proyecte de forma adecuada, y de que no quede enfocada en el lugar correcto de la retina,

con las consiguientes dificultades de la vision de cerca o de lejos.

La proyeccion final de la luz en forma de imagen alcanza un punto en el que se proyecta
ésta, dicho punto actia a modo de pantalla de proyeccion y estd formado por una membra-
na llamada retina. Dicha membrana la constituyen millones de terminaciones nerviosas
en forma de células llamadas conos y bastones, situados en distintas capas alrededor de la
retina. Un total de aproximadamente 127 millones de dichas células nerviosas sensitivas
que actuaran recibiendo y transformando las sefiales luminosas. Todo un complejo proce-
so fisico-natural y automatico que esta ocurriendo constantemente, mientras trabajamos,

estudiamos o realizamos cualquier otra actividad cotidiana.

4.2.1 Veamos pues la funcion de esas células.

* Los bastones: En mucho mayor numero que los conos, son cé¢lulas muy especializadas
responsables del control de los niveles de luz que reciben, algo asi como las escalas de
grises. Quizé nuestra procedencia depredadora hizo que los bastones se desarrollaran en
mayor cantidad y mas especifica funcion, son asimismo los responsables de analizar el
movimiento, y de que en un breve y rapido proceso de adaptacion, seamos capaces de ver

la luz de una simple vela situada en una habitacion oscura y a muchos metros de distancia.

* Los conos: Estan situados en otra de las capas limitrofes a la retina. Son los respon-
sables de que veamos el color. Los conos son células nerviosas, igualmente muy espe-
cializadas, que se alteran en funcion de determinadas longitudes de onda procedentes de
las radiaciones luminosas. Cada color emite longitudes de onda diferentes que los conos
recepcionan e interpretan, enviando la sefial al cerebro quien descifrara el valor de dicha
frecuencia, permitiéndonos ver los distintos colores. Dicha informacion formara parte del

conjunto total de la imagen, asignandole una clasificacién que, como apunté anteriormen-
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te, muy posiblemente no sea puramente fisica, sino sensorialmente propietaria de cada

individuo.

Conos y bastones, pues, reciben los impulsos nerviosos y los transmiten al cerebro.

Si siguiéramos con la analogia entre cdmara y o0jo, entenderiamos que el sistema de termi-
naciones nerviosas y células visuales, conos y bastones, son comparables con el sistema
de fotoreceptores de un dispositivo sensor CCD o CMOS. Algo asi como los pixeles de

una imagen digital.

Las imagenes se proyectan en el interior del 0jo, concretamente en la membrana retina y,
ademas, lo haran en una posicion invertida. La razén de que las imagenes estén invertidas
es simple, al ser el cristalino una lente convexa, los rayos de luz se cruzan en el centro
del cristalino, desviando sus trayectorias en una posicion invertida, que sera la que se
proyecte en el fondo de los ojos. Una vez que la imagen ha impactado en la retina, es
transportada por los nervios Opticos hasta al cerebro quien la girard a su posicion normal

y, luego de interpretarla, la mostrara tal como la vemos.

4.2.2 La agudeza

Sobre la forma en que conos y bastones estan distribuidos hablamos hace un momento,
ahora bien, éstos no estan unidos entre si, sino que son eso, células situadas en la retina
de una manera independiente, haciendo su funcion por separado pero conjuntamente, tal
y como sucede en el sensor de una cdmara CCD. La distancia entre ellos es de 2x106 m,

aunque esto varia de una zona a otra de la retina.

Dada su proximidad, algunas veces se reciben conexiones procedentes de la misma célula,
pero que proviene de fuentes distintas. Imagine un baston que recibe una sefial desde dos
puntos, pero que esta sefal es realmente la misma, simplemente proviene de dos angulos.

Al tratarse de una sola célula la que recibe las sefales, la transmision de las sefiales se
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lleva a cabo por tanto desde una sola célula, el cerebro realmente tan solo tendra una in-
formacion sensorial y no dos, la informacion que le provee dicho baston. La formacion de
los angulos del cristalino produce un enfoque en angulos de aproximadamente 1 minuto

de arco, es el resultado del célculo a una distancia focal promedia de 20 mm.

Por més que consigamos imagenes que tengan resoluciones con separaciones menores y
mas precisas, llega un punto en el que no seriamos capaces de verlas, ya que existen las

limitaciones dadas por la propia fisiologia del ojo.

La agudeza visual, por lo tanto, es la capacidad de discernir puntos con cierta separacion
entre ellos. La agudeza nos ayudara a unir dichos puntos, colores, etc. algo asi como su-
cede en el sistema visual de los colores RGB que, apoyado en las limitaciones en cuanto
a la agudeza, puede situar puntos entre si, que formen una imagen uniforme, cuando en
realidad no lo es. Lo que ocurre es que nuestra agudeza no es lo suficientemente buena

como para ver la separacion entre dichos puntos, siempre vemos una imagen uniforme.

4.3 Retencion de Imagenes

Cuando una imagen impacta en la retina, permanece por un tiempo en ella. Ese efecto
se denomina memoria del ojo. El efecto ocurre cuando la luz incide en el entorno de las
células sensoriales del ojo, esa imagen queda ahi por un espacio de tiempo muy breve que
dependera de la intensidad de esta. Gracias a esa memoria del ojo, el proceso de la vision
puede realizarse de forma adecuada. La memoria visual es usada en cine. Si la imagen
recibida permanece ahi y antes de que €sta desaparezca se recibe otra, el resultado seré la

suma de las dos.

En el caso contrario, si lo que ocurre es que cuando una ha desaparecido, llega la otra, el
resultado seria un parpadeo de las imagenes. Conociendo esta propiedad, podemos hacer

que las imagenes queden retenidas antes de que se creen unas nuevas, lo que ayuda a las
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tecnologias de la imagen, el cine y la television, a crear dispositivos que retengan las imé-

genes aprovechando la memoria del ojo humano.

Fig. IV.4 Retencion de Imdgenes

4.3.1 Saturacion

La caracteristica de saturacion en un color implica la pureza de dicho color, la cantidad
de tonos o contaminaciones que de otro color se han mezclado. Si el color no ha sido
mezclado, entonces decimos que es puro, la pureza del color a veces se asocia a palidez o
viveza, segun la intensidad de la saturacion. Aproximadamente unos 16 millones son los
colores que el ojo humano puede distinguir. Otros valores como el tono mantendran una

proporcion entre nimero y saturacion.

4.4 Vision monocular y vision binocular

Algunos insectos especificos, por sus complejas estructuras fisicas, disponen de hasta
ocho o mas ojos. Detras del hecho de que excepto en el caso de los ciclopes, que, vimos
en el capitulo uno, siempre se disponga de mas de un ojo o punto de vista, valga la ex-
presion, hay toda una explicacion. Por todo esto hay que saber diferenciar entre la vision
monocular y la binocular, o también llamada estereoscoOpica, y que es pasarela de trans-

porte a ese mundo tridimensional con el que interactuamos.

No por ello debemos dejar de lado la forma en la que nos adaptamos a la monoculari-

dad. De hecho, muchas de las cosas que nos rodean, pese a ser vistas por ambos 0jos,
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no disponen de la dimension necesaria para que percibamos su relieve real, ejemplo una

fotografia.

Una persona normal, cuando tiene dos objetos de frente y estan en el mismo plano, los
vera a la misma distancia. Por ejemplo, si usted mira a una pantalla de forma perpendicu-
lar a ella, vera ambos bordes de la misma, a la misma distancia, ya que estan en el mismo
plano. Cuando una persona posee una vision normal, si los puntos se mantienen cercanos
entre si, pero en distinto plano, el observador los verd a distancias diferentes, ya que posee

una vision binocular. Ambos ojos llevan a cabo dicho proceso.

Si ahora mueve la pantalla ligeramente tirando de uno de los extremos, ese lado lo vera
mas cercano que el otro. Asi pues, vision monocular es la que se produce cuando mira-
mos por un solo o0jo y vision binocular la que obtenemos con el uso de ambos ojos y que,
como iremos viendo, es completamente distinta y mucho mas compleja.

4.4.1 Vision monocular

Si observamos una escena, con un solo ojo, obtendremos como resultado una imagen
plana, sin profundidad, ni dimension, a eso es a lo que llamamos vision monocular.
Aunque no usamos con frecuencia la vision monocular, de algin modo, muchas de las
cosas que nos rodean no precisarian del uso de los dos ojos. Mirar un cuadro, una foto-
grafia, o el texto de este libro son sélo algunos ejemplos de la no necesidad del uso de la

vision con los dos 0jos.

Haga la prueba y cierre un ojo. En condiciones normales, el efecto de leer este texto le
resultara indiferente sea cual sea el ojo con el que lo mire. Usted cree haber hecho un es-
fuerzo extra cuando lee con un solo 0jo, sin embargo, créame, no es asi, por un momento
ha perdido una referencia, la que le daba el otro ojo, pero el texto es el mismo, nada ha

cambiado, usted estd ante un objeto plano, las paginas del libro, el usar ambos 0jos no
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es mas que una cuestion usual. Estamos tan sumamente acostumbrados a ver con los dos
0jos y en tres dimensiones que apenas nos percatamos de ello, y s6lo cuando cambiamos
el patron, y miramos cosas como fotografias, cine o television y podemos contemplarlas
en tres dimensiones, es cuando empiezan a llamarnos la atencion, nos parece sorprenden-
te aun cuando la dimensionalidad es parte del ser humano. Imagine verse en una foto y

en 3D.

4.4.1.1 ;Como creamos la ilusion de dimensionalidad?

Existe una correlacion entre lo que nuestro cerebro interpreta y lo que nuestros ojos ven.
En todos los casos que a continuacion le expongo, lo que estd pasando es que el cerebro
haréd una interpretacion de lo que los ojos ven. Volviendo al ejemplo de la via del tren,
nuestro cerebro sabe e interpreta que la via es paralela y que siempre seguird siendo para-
lela en toda su longitud, mientras que la vista lo que nos muestra son lineas de fuga que se
unen en un punto en la distancia. Analice pues algunos casos sobre la interpretacion que el

cerebro hace para que veamos profundidad, relieve, volumen, textura, etc., donde no los hay.

La forma en la que se lleva a cabo el proceso de obtener dimension de objetos planos esta
dividida en dos partes, las denominadas pistas psicologicas y las pistas fisiologicas.

Las pistas fisiologicas son aquellas que se daran por interaccion de ambos 0jos, proceso
que veremos muy claro en el siguiente capitulo sobre la vision binocular. Las pistas fisio-
logicas son la acomodacion, la convergencia, la disparidad y el movimiento que asimismo

se da también como parte de un proceso psicologico.

4.4.2 Vision Binocular (dos ojos mejor que uno)

Fig. IV.5 Vision binocular
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La razon por la que tenemos dos ojos

Constituye una gran ventaja poseer los dos ojos. Estos deben estar perfecta y milimétri-
camente alineados, y deben mirar al mismo punto. Esta condicion es estrictamente im-
prescindible; de hecho, cuando falla un ojo la binocularidad se ve parcialmente afectada.
Sin embargo, si hacemos el proceso inverso y tratamos de experimentar con objetos cer-
canos, sera ahi cuando surja el problema. Si hacemos una comparacion con objetos situa-
dos frente a nosotros, y abrimos o cerramos un 0jo, las diferencias seran tremendamente
notables. Dependiendo incluso del angulo en que los objetos se sitien, podremos no lle-

gar a ver los objetos en uno u otro lado de la cara.

Un péjaro podria ver los objetos dispuestos en los lados mientras come, vuela o camina,
dado que sus ojos estan situados de forma que le pueden proporcionar una visiéon pano-

ramica.

Con la ayuda de los dos ojos podremos ver y aceptar las distancias. La falta de un ojo le
obligaria a tener que dedicar un poco de tiempo a determinadas tareas. Tan solo veremos
dos dimensiones de un objeto si lo miramos con un ojo. Mirar los objetos con los dos
0jos nos aporta, como veremos, las dimensiones necesarias para el correcto calculo de

distancias.

4.4.2.1 Procesos que dan lugar a la vision binocular.

La vision binocular se dara por la consecuencia de varios procesos unidos entre si, y todos
interdependientes. Estan solapados de tal manera que todos ellos precisan el uno del otro.
Es como una suma cuyo resultado tiene que ser igual a 3, y todos los sumandos son 1;
hagamos lo que hagamos siempre precisamos los tres 1 para conseguir el 3 como resul-
tado: (1+1+1=3). A diferencia de la vision monocular ya estudiada, la vision binocular es
la que se basa en el uso de los dos ojos. Casi todos los mamiferos nacemos con dos 0jos y

aunque, como ya sabemos, con el uso de uno solo podriamos seguir viendo, las superio-
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ridades de tener dos ojos nos’ van a permitir romper muchas barreras. Las imagenes son
recogidas por ellos para convertirse posteriormente en una sola, y todo ello se procesara

en el cerebro.

Las imagenes que provienen de una vision binocular adquieren caracteristicas propias de

profundidad, dimension, distancia, espesor, etc.

Estamos tan habituados a la vision tridimensional que apenas nos damos cuenta de ella.
Vemos todo lo que nos rodea de una forma casi inconsciente, valoramos las distancias
hasta los objetos, controlamos los movimientos, apreciamos el espesor, el relieve, y todo
ello gracias a ese rapido proceso de fusion de las diferentes sefiales recibidas en la retina.
Cada ojo de forma separada posee un angulo de vision independiente, angulo que quedara

solapado frente a nosotros con el angulo del otro ojo.

El conjunto total de ambos angulos nos dara un angulo total o 4ngulo del campo visual,
gracias a que las imagenes de ambos 0jos se forman en el cerebro como una sola.
Cada ojo hace su trabajo de forma conjunta con el otro. Ambos utilizan las referencias

respecto al angulo para conseguir un correcto computo de las distancias.

La vision binocular es también llamada “vision estereoscopica”: la capacidad de un ser
vivo de fusionar la informacion obtenida por ambos ojos, consiguiendo, ademas un ma-

yor angulo de vision, tridimensionalidad.

El angulo de visién en una persona sana es de aproximadamente 170° o un poco mas en
ia horizontal, y unos 130° en la vertical, si sumamos el &ngulo alto y el bajo. De cualquier
modo, los ojos actian en conjunto. Los camaleones, por ejemplo, al tener un sistema
visual que actia por separado, pueden conseguir angulos de hasta 300°, ya que pueden

orientar los ojos de forma independiente.
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Fig. IV.6 Angulo de visién
En el caso de los humanos, los ojos enfocan a un mismo punto, produciéndose un so-
lapamiento. Quizas haya oido hablar del punto o mancha ciega del ojo. Este es un area
donde el ojo no ve, lo que queda resuelto por el campo de vision del otro ojo. Una ligera

deficiencia en uno de los ojos se ve igualmente disipada por el otro.

Los angulos visuales: Disponer de informacion desde dos angulos visuales diferentes

pero que se solapen entre si, adicionando la imagen internamente.

La imagen procedente de uno de los ojos dispondra de una serie de puntos comunes con la
imagen procedente del otro ojo, habiendo una correspondencia de puntos, llamada “teoria

de la, correspondencia”, y por la cual una serie de puntos seran iguales a ambos 0jos.

La fusion fisica: La fusion fisica, también llamada fusién motora, consiste en la capaci-
dad de que podamos enfocar en un solo punto con ambos ojos. Los musculos oculares en
ocasiones tienden a converger, produciendo un ligero estrabismo que es inmediatamente

controlado y que nos pasa desapercibido.

Ese estrabismo ocurre principalmente durante la vision cercana: el sistema motor
corrige automaticamente ese defecto tratando en todo momento que los ojos permanezcan
por igual enfocados al mismo punto, y todo ello de forma milimétrica. Hay una necesidad

de que este proceso sea exacto, no hay margen para el error. De hecho, ante una dificultad
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visual de cualquiera de los 0jos, la binocularidad no se puede producir. Hablamos en tér-

minos milimétricamente estrictos.

La fusion psiquica: Todo aquello que los ojos reciben el cerebro lo funde en una sola
imagen. Este efecto se conoce como “haplopia” y se crea en la zona del cerebro llamada

talamo.

4.4.3 Zonas de la Vision

La mas importante de las ventajas viene dada por la calidad que se gana en la vision, ya
que el uso de ambos 0jos nos permite un calculo preciso de las distancias, el volumen, las
profundidades y el relieve. La calidad visual varia con las distancias, y eso es debido a
que las imagenes se ven con ambos 0jos, con lo que se establece una diferencia en cuanto
a los angulos, que es cuantificable. La resolucion también es mayor debido a la capacidad
de distinguir puntos cercanos entre si, y que supone una clara condicion en la calidad

general de la vision.

Se dispone de tridimensionalidad cuando se capturan dos iméagenes en lugar de una. Te-
nemos dos ojos separados unos 6,3 centimetros, y cada ojo ve de una forma diferente.

Repasando lo dicho, para formar una sola imagen en 3D, el cerebro tiene que hacer uso de
la fusion motora y la sensorial o psiquica, la imagen registrada por un ojo con la imagen

registrada por el otro.

Hay que tener en cuenta que esto ocurre sobre todo cuando el objeto estd a menos de 5,5
metros de distancia. Cuando los objetos estdn mas alejados, el cerebro utiliza otras estra-
tegias de adaptacion. Estas estrategias consisten en establecer el tamafio y el movimiento
relativo para establecer su profundidad. El cerebro también gira las imagenes proyectadas

en la retina a su posicion correcta.
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Fig. IV.7 Interpretacion del cerebro
Desde el momento en que buscamos la clave de la perspectiva visual tenemos que enten-
der una serie de leyes fisicas relacionadas con el fendmeno. En principio, dicha perspec-
tiva va a servir para sustituir de una forma racional la intuicién que creamos en nuestra
concepcion del mundo con el uso de todas esas estrategias que nos permiten pasar las
imagenes de 2D a 3D. Aquello que es realmente importante, y que nos da argumentos
para entender la vision binocular, es la proporcion de solapamiento de los angulos visua-

les.

4.4.4 Disparidad

La gran ventaja de la vision binocular es la posibilidad de ver en 3D, que corresponde
con la realidad fisica de lo visible. El sistema visual humano posee esta capacidad entre
otras de sus caracteristicas. La vision estéreo tiene lugar porque los dos ojos separados
miran al mismo objeto desde angulos ligeramente distintos, consiguiendo imagenes muy
parecidas, pero no iguales. Puede comprobarse que aunque los objetos estan a la misma
distancia del punto de fijacion, la disparidad para objetos lejanos es menor que en objetos
cercanos. Para entender lo que ocurre con la disparidad binocular, también llamada reti-

nal, podemos hacer un simple experimento.



-118 -

Fig. V.8 Enfocando un punto

Coloque sus dos dedos indices verticales frente a usted, uno detras del otro, de modo que
apenas se puedan ver entre si. Ahora abra y cierre alternativamente un ojo, y podra ob-
servar como, con un solo ojo, no puede llegar a apreciar la distancia de separacion entre
ellos, mientras que con los dos ojos abiertos si puede. La segunda observacion de este
experimento es que cuando abra y cierre el 0jo, el dedo de atrds parecera moverse, y esto
es debido a su angulo de paralaje o disparidad visual, ya que el punto de vista ha cambia-
do. En general, para proyectos en 3D la disparidad de las imagenes es calculada a fin de

situar las camaras o la separacion entre ellas.

4.4.5 Resolucion estereoscopica de la vision

La capacidad que tendremos de identificar puntos separados, y a una distancia dada, es lo
que se considera resolucion Optica. Resulta dificil calcularla en pixeles con los datos que
tenemos. Como hemos visto, las 127 millones de células daran resoluciones relativas en

cada situacion.

El sexo discrimina igualmente la cantidad de células de uno u otro tipo. Asi, el hombre
posee mas bastones que conos con respecto a la mujer, que posee mas niimero de conos

que el hombre.



-119 -

Fig. IV.9 Resolucion estereoscopica de la vision

Capacidad de discernir entre puntos situados a una cierta distancia del observador. Aun-
que se dice que puede estar rondando los 35 millones, lo que supondria valores de 35

megapixeles. No es un valor comprobado, ya que otros autores hablan de 21 millones.

4.4.5.1 Proyecciones visuales, convergencias y divergencias.
Son movimientos que el ojo realiza modificando el dngulo, a fin de facilitarnos la fusion,
y por tanto el que consigamos la profundidad cuando veamos dos planos de la escena. Los

0jos no permanecen siempre alineados.

Aunque las vergencias del ojo son tres, convergencia, divergencia y ciclovergencia, de la
explicacion técnica de las vergencias nos deberiamos quedar con dos, ya que son las que
mas a menudo veremos en estereografia y las que posiblemente més leeremos en tratados
sobre el tema. Por definicion, el efecto de convergencia natural es cuando los ojos tien-
den a converger en un punto de la imagen, moviendo sus musculos ligeramente hacia el

interior.

Para que el fenémeno de fijacion se produzca, ese movimiento tiene un limite definido,

relacionado con la distancia interpupilar, a partir del cual ya no se produce la fijacion.
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4.4.6 La luminancia

La forma en la que llegamos a percatarnos de los I objetos que hay a nuestro alrededor
esta también muy influenciada por los niveles de luz que refleja. Los fotones rebotan en
los objetos y nos envian esas ondas al ojo. 1.000 niveles de tonos de luminancia, aunque
en realidad esto solo ocurre tras un periodo de adaptacion, bien en la fase de penumbra

como en el deslumbramiento.

Fig. IV.10 Observando 3D



CAPITULO V
PROCESOS PARA LA CREACION DE IMAGENES ANAGLIFICAS

5.1 Anaglifos

L,
’55"“- T amv-f

Fig. V.1 Gafas3D

Son imagenes estereoscopicas, pares de imagenes con colores diferentes que se superpo-
nen entre ellas. El anaglifo es una palabra que significa “tallado en relieve”, para enten-
derlo los anaglifos son imagenes compuestas por capas de diferentes colores mezcladas
entre si en posiciones ligeramente distintas, y que vistas de una forma adecuada, crean
un interesante efecto tridimensional. El anaglifo, en su estructura, vendra definido por
una serie de colores, cuya combinacioén adecuada formara la imagen final que vemos en

3 dimensiones.
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Aunque no hay una norma fija en cuanto a la combinacion de colores, todos ellos siguen la
pauta de combinar coloraciones opuestas dentro del circulo cromatico del que dependan.
Hay mucha literatura sobre los colores mas apropiados y los menos, la razén no es mas
que un intento de evitar en lo posible el que se produzcan rivalidades durante la vision de
las imagenes creadas. Las combinaciones mas habituales son las formadas por rojo-cian,

azul-amarillas o verde-magenta.

Dentro de esas combinaciones, hay otras, cuya variacion esta fundada en la intensidad de
los tonos, y en su opacidad. Los colores del circulo cromatico que estan opuestos entre
si serian los mas susceptibles de usarse como combinaciones anaglificas. La forma mas

comun en imagenes anaglificas es la basada en el rojo-cian.

Canales de color

Fig. V.2 Canales de Color RGB
Las imagenes en color estdn formadas por canales. Cuando una imagen por ejemplo de-
cimos que es RGB, nos estamos refiriendo a los colores de los canales, que forman dicha
imagen. En este caso, RGB significaria: Rojo (Red), Verde (Green), Azul (Blue). Una
combinacion de los valores de esos tres colores da como resultado la totalidad de los co-

lores contenidos en esa imagen.

Cuando los tres canales son eliminados, obtenemos una imagen negra. Si los tres canales

se sitllan en sus maximos valores, es decir si los simasenos, obtendriamos una imagen
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blanca. Esto es lo que hay detras de una imagen en color. Cuando se crean imagenes de re-
lieve anaglifico, se buscan colores que sean totalmente opuestos entre si, que estén al otro
lado de una rueda de colores. La razon de ello es bien simple, evitar conflictos durante el
procesado y el visionado. Los colores estan tan alejados en cuanto a sus caracteristicas
cromaticas que es mucho mas dificil que interfieran entre si. Uno de los colores mas co-
munes en estas técnicas es el rojo, con una combinacion de azul y verde, obtendremos el

cian, que es su complementario.

., Como funciona realmente un anaglifo?

- L |

e N
‘D

i €

Fig. V.3 Funcionamiento en Gafas 3D Fig. V.4 Gafas 3D mas comunes

Si usted mira un anaglifo, vera las lineas de los distintos colores alrededor de los objetos,
esto ocurre porque su cerebro no esta realizando ningln tipo de separacion ni tampoco de
union entre ellas, es una sola imagen plana. Lo que su cerebro interpreta es un montén de
lineas de colores, y una imagen, todo junto muy heterogéneo. Sin embargo, lo que hay en

el papel son dos imagenes unidas y tomadas en dos dngulos de paralaje diferentes.

Las dos imagenes del par estéreo que ha aprendido a crear van a estar una sobre la otra.
Las procesaremos afiadiéndoles filtros de distinto color en funcidon de su posicion izquier-
da o derecha, después, para visionarias, utilizaremos los mismos colores con los que se

crearon para que se produzca la separacion y el relieve.
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Ahi esta el truco descubierto por D’Almeida y Hauron, al que mas adelante, en 1970,
Stephen Gibson presentd con el nombre de “Deep Vision” lo que hoy se conoce como

anaglifos.

Si us6 un sistema rojo-cian, el rojo esta sobre el ojo izquierdo, con lo que ese ojo no ve
el rojo, solo ve el cian. El lado derecho que es del cian, no ve el cian, pero si el rojo. Lo

mismo para otras combinaciones de colores, verde y magenta, etc.

.Qué colores utilizar?

La mayoria de los anaglifos digitales estdn basados en dicha combinacion, la razén prin-
cipal es que los monitores utilizan el color rojo y el cian en lugar del rojo y el azul, lo que

funciona mucho mejor, y crean colores mas naturales.

Las gafas de color rojo-verde, y rojo-azul dejan s6lo pasar dos de los tres colores compo-
nentes del RGB. Por lo tanto no podremos ver un efecto real de las imagenes visionadas.
Esta combinacion es la predecesora del rojo-cian, pero el verde deja pasar demasiado
color rojo. En el caso de las rojo-azul, no tienen efectos-fantasma en la pantalla del orde-

nador.

A diferencia con las anteriores, las de color rojo-cian dejan pasar todos los colores com-
ponentes de espacio RGB, lo que permite ver una imagen mucho mas realista, en general
las gafas que tienen otros colores son mas antiguas, muchas de ellas apenas tienen ya
uso, por ejemplo con combinaciones de color rojo-verde se pueden crear imagenes 3D
monocromas, que podrian ser vistas igualmente con combinaciones rojo-verde, rojo-azul

y rojo-cian.
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Fueron de las primeras. Predecesoras del sistema actual,
El filtro verde deja pasar mucho rojo, lo que crea
muchas incomodidades de visionado.

Demasiados efectos fantasmas.

ROJO

AZUL

En el uso en pantallas no se aprecian problemas

de efectos y disparidades en los colores, al no haber
solapamiento entre ellos. Muy usadas en impresiones.
Mo se extrarie de que los resultados tengan tonos
marrones, es normal.

;. CIAN

. R030

Mo tienen patente, el color estd algo limitado, aunque
son las de uso mas comun, estan siendo modificadas
constantemente, por algunos modelos mas completos,
como Anachrome o Mirchrome. Los rojos son
complicados de reproducir, y los verdes quedan palidos,

3 N VERDE

MAGENTA

Amplia gama de rojos y azules. Mejor respuesta en
general a tonos de piel, naranjas. Tiene una aberracion
cromatica mas estrecha, lo que crea un buen balance

. COLORCODE
. wa

Se denomina también dmbar. Precisa de imagenes mas
brillantes debido a la opacidad de sus tonos, algunos
modelos llevan una correccion optica, es un sistema
muy realista,

Tabla. V. Il Variacion de filtros en gafas

Hay que tener en cuenta que las gafas de color rojo-cian nos daran el efecto correcto para

imagenes en color, por ende nos ayudara a ver una imagen mas realista en sus tonalidades.

5.2 Procesos digitales para la creacion de imagenes anaglificas

5.1 Creacion con Photoshop : Método I

Cargue las imagenes, para ello haga clic en Archivo>Secuencias de comandos>Cargar

archivos en Pila... Una vez ahi, y usando el botéon Explorar que hay en esta pan-

talla, busque la ubicacion de las imagenes que formaran el andglifo CD>Pares

Estereoscopicos>lzquierda_derecha>café izquierda. jpg y cafe derecha.jpg, eso hard que

las imagenes se carguen en capas una sobre la otra.
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Fig. V.5 Cargar capas

Fig. V.6 Fotografia Izquierda - taza Fig. V.7 Fotografia Derecha - taza

Otra forma de cargar los archivos es a través del comando Abrir. Si estd usando una ver-
sion antigua puede que éste sea un método mas comodo. Hagalo en este caso como sigue,
Archivo>Abrir, desde ahi, se le abrira el explorador, busque las dos imagenes que hay en
el disco: CD>Pares_ Estereoscopicos>izquierda derecha>caf¢ izquierda.jpg y cafe de-
recha.jpg. Puede pulsar la tecla Bloq Mayus, eso le permitira abrir ambas imagenes a la

vez. Y las colocara en el Escritorio de Photoshop.
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Fig. V.8 Carpeta compartida

Una vez que ambas imagenes estan en el escritorio, usted las tiene debidamente identi-
ficadas. Es labor suya el utilizar un sistema que le recuerde el orden de estas imagenes.
Yo siempre hago primero la imagen de la izquierda eso me da la seguridad de no cometer
errores. Anteriormente le hablé de formulas para identificar los pares.

Vamos a empezar a trabajar con la imagen de la izquierda. Vamos a ajustar la saturacién

de la imagen a 10. Para ello vaya a imagen>Ajustes>Tono Saturacion> Saturacion un 10.

Fig. V.9 Ventana tono/saturacion
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Ahora tendremos que eliminar los colores para crear la imagen del lado izquierdo, o sea
eliminar los colores verde y azul que son los que forman el cian. Este paso es simple,
haremos que ambos valores bajen a cero, eso nos dard la imagen roja que estamos bus-
cando para el ojo izquierdo. Proceda. Con la imagen izquierda que sigue en el escritorio
imagen>Ajustes>Niveles, esto abrird el histograma Niveles, primero vamos a bajar el
nivel verde en su valor de salida a 0.

Deslice el manejador de salida tal y como indica la flecha roja totalmente a la izquierda.

Con eso se elimina totalmente la componente verde de la imagen izquierda.

Fig. V.10 Ventana niveles

Ahora tendremos que eliminar el azul. Para ello, empecemos con la imagen izquierda,
¢ésta la encontrard en imagen>Ajustes>Niveles, esto le abrird el histograma Niveles, se-
leccione ahora el canal azul que tendremos que poner en su valor de salida a 0. Deslice
el manejador de salida tal y como indica la flecha roja totalmente a la izquierda. Con eso

elimina totalmente la componente azul de la imagen izquierda.
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Fig. V.11 Ventana niveles

Esto es lo que debe de haber obtenido.

Fig. V.12 Imagen P1/ tonalidad roja



-130-

Ahora tendremos que trabajar con la imagen de la derecha.

No cierre la de la izquierda, la necesitaremos enseguida. Vaya a Archivo>Abrir>café de-

recha.jpg.

) Smples +

Fig. V.13 Carpeta compartida

Ahora tendremos que eliminar los colores para crear la imagen del lado derecho, es decir,
eliminar el color rojo, que es un canal independiente dentro del sistema RGB. Otro paso

simple.

Haremos que su valor baje a cero, lo que nos daré la imagen cian que estamos buscando

para el ojo derecho. Proceda.

Con la imagen derecha que debe ahora tener en pantalla, imagen>Ajustes>Niveles, esto
le abrira el histograma Niveles, abra la pestafia que hay debajo de donde pone RGB, y

marque la opcion Rojo.

Deslice el manejador de salida tal y como indica la flecha totalmente a la izquierda. Con

eso eliminard totalmente la componente roja de la imagen de la derecha.



-131-

! U N N U DU TN N R U U LU P (P U O L LA

ey

Ajuste preestablecido. | A medsda E
- Canal: | Moo ¥

Mewe ey de entrads

L
:

Fig. V.14 Ventana niveles

Esto es lo que debe de haber obtenido. En este momento tenemos las imagenes preparadas

para componer la imagen en 3D.

Si se ha ido siguiendo el proceso, basicamente lo que hemos hecho ha sido determinar un
color para cada uno de los angulos de las tomas, en este caso especial el derecho tiene una
tonalidad cian, y el izquierdo una tonalidad roja; coincidiendo con el color de las gafas
anaglificas que usted tiene, podriamos haber invertido el orden de los colores, pero para

que aprenda cémo hacerlos, he preferido guiarle por este primer camino.

Ya casi tiene su primera imagen, sigamos pues con el resto del proceso.
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Fig. V.15 Imagen P1/ tonalidad cian

En este punto debe tener ambas imagenes en el escritorio, una roja y otra cian, ambas

perfectamente nombradas, una como café¢  derecha y la otra como café izquierda.

En el siguiente paso vamos a poner las dos imagenes juntas.

Lo primero de todo, necesitamos copiar la imagen de la derecha, para ello active dicha

imagen, y siga la siguiente secuencia, Seleccion>Todo>Edicién>Copiar.

Abhora tiene la imagen en el portapapeles, si todo lo hizo bien vera una linea de puntos,
como hormigas marchantes que recorren la imagen por su alrededor, tal y como le mues-

tro.
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Fig. V.16 Imagen Pl1/seleccion

Ahora tiene que abrir una ventana nueva, en la que colocaremos ambas imagenes, un
paso detras de otro. Primero crearemos una ventana, para ello, Archivo>Nuevo, como en
el paso anterior habiamos copiado la imagen en el portapapeles, ;recuerda?, la ventana

nueva se va a crear con las mismas medidas que teniamos copiadas.

Vera el cuadro de didlogo que tiene a continuacion, aqui me gustaria que hiciese dos co-
sas: una, ponga la capa en transparente, y la otra, amplie un poco la medida de la ventana,
eso nos dard un pequefio margen de maniobra cuando tengamos que reajustar las image-
nes una vez las coloquemos ambas dentro. Tranquilo, luego recortaremos esta imagen y

la dejaremos a la medida que queramos por ahora. Siga estos pasos.

Pongale un nombre, suba los pixeles a 820x600 y en el contenido del fondo. Péngalo en

transparente. Pulse OK, Para crear la nueva ventana.
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Fig. V.17 Ventana nuevo documento

Ahora s6lo tendra que pegar la imagen que tiene en el portapapeles en la ventana que

acaba de crear, Edicion>Pegar. La imagen de la derecha debe estar ahora dentro de la

ventana.

Fig. V.18 Imagen de la derecha/tonalidad cian
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Necesitamos la imagen de la izquierda sobre la de la derecha, asi que lo que vamos a hacer
ahora es seleccionar la imagen izquierda y hacer la misma operacion anterior, que hicimos
en el paso 10. Sobre la imagen de la izquierda, haga Seleccion>Todo>Edicion>Copiar
Va tiene la imagen de nuevo en el Portapapeles, pongase en la imagen que acabamos de
crear, la que hemos “amado, mi primer anéglifo, y haga clic en Edicion>Pegar, eso debe
de haber Puesto la imagen sobre la anterior. Si todo ha ido bien, usted debe de tener la
siguiente imagen: una imagen en la capa 1, y otra imagen en la capa 2, cada una con su

color creado.

Fig. V.19 Ventana Capas

So6lo nos quedan dos cosas, modificar el modo de capa, que lo pondremos en modo trama,

en raros casos pruebe el modo dividir, dependiendo de cada version de Photoshop.

Un paso también importante es el de alinear ambas imagenes para que en la medida de

lo posible y habiéndose tratado de un método a mano alzada, queden ambas en su sitio.

Primero fijese en el modo de capa.
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Fig. V.20 Ventana Capas / modo trama

Alinee las iméagenes para que queden en un punto donde algunas partes de ambas coinci-
dan, deje intencionadamente una ligera separacion pero muy ligera, la suficiente para ir
viendo el efecto que ha creado, recuerde que esta operacion podria hacerla con las gafas

puestas. Eso le daria mas libertad para poder ver el efecto creado.

Fig. V.21 Imagen P1 Anaglifica
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Nos queda poco, pero usted debe ya de haber visto aparecer su primer anaglifo en la
pantalla. Ahora seria bueno que recortdsemos éste, habra parte que no estén dentro de
la imagen y debemos eliminarlas antes de poder disfrutar de él. Le doy una férmula de

recorte rapida y simple.

Escoja la herramienta Marco rectangular, y recuadre toda aquella 4rea de la imagen que

quiere conservar. Ahora siga la siguiente secuencia, imagen>Recortar.

Fig. V.22 Imagen Pl Anaglifica / recortar

Ha terminado el proceso, en su escritorio ahora tiene su creacion.
El proceso que acaba de realizar es un proceso que yo llamo de entrenamiento, una vez
que le haya cogido el truco es muy facil y rapido, por supuesto existen atajos para muchas

de las secuencias que le he ido nombrando.

Por ejemplo las opciones Copiar y Pegar funcionan igual que como en muchos otros
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programas; copiar es Comando-C y pegar Comando-V, las ventanas nuevas so abren con
Comando-N y las ventanas de los histogramas de niveles se abririan con Comando-L. La

imagen que ha creado es la que le muestro a continuacion.

Fig. V.23 Imagen P1 Anaglifica / Final

Formatos de grabacion

En general las camaras digitales estandar, las que hemos venido llamando compactas, no
le ofrecen demasiadas opciones en cuanto a formatos de grabacion de imagenes se refie-
ren. El proceso por el cual almacenan las imagenes consiste en una tarjeta de memoria
en la que se van guardando las imagenes capturadas. La parte mas critica del sistema se
llama procesador analdgico digital, y es €ste el realmente encargado del control y proce-

sado de lo que el sensor captura.

Una vez que la imagen llega a este circuito, es comprimida en un formato que podra ser

leido por la mayoria de los dispositivos externos de lectura.
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Este formato en el 99 por ciento de los casos es el JPG, un formato cuya compresion pue-
de variar en funcion de la calidad que deseamos obtener al reproducirlo. Las calidades
del JPG pues varian en funcion de la compresion a la que se le somete. Y esta compre-
sion estara en funcion del uso que vayamos a dar a la imagen final. Las camaras réflex
en general disponen de una mayor variedad de formatos de grabacion, lo que les da una
incalculable ventaja en cuanto a la calidad de vida de una imagen digital. Mucho mas si
la cdmara incorpora el formato llamado RAW, que es la denominacion del inglés “crudo”.
Este formato crudo es muy estable, contiene la informacién pura proveniente del sensor,

en el caso del RAW, el procesador digital no comprime la imagen.

En definitiva, una de las caracteristicas mas importantes es que al no recibir manipula-
ciones por parte del procesador digital, los colores no han sido manipulados antes del

procesado.

La confeccion de imagenes de relieve anaglifico lleva consigo toda una larga serie de
inconvenientes en cuanto a lo que a color se refiere, contaminaciones etc. Forman parte
de esos inconvenientes que ya vimos anteriormente. Aunque esto no llegara a afectarnos,
o si lo hace seria en muy pequenia medida. Le conviene saber que, partiendo de formatos
como el JPG, y siendo estos formatos de compresion con pérdida, puede que después de
muchas manipulaciones sus colores se vean afectados con ello, y por lo tanto la imagen

final.

Procure por lo tanto hacer uso de la méaxima calidad de grabacion que su equipo le pro-

porcione, no se quede en la mitad.

Después de unos cuantos cambios en el archivo, ajustes etc., llegara a la conclusion de
que las pérdidas ocasionadas no han afectado del todo cuando parte de una imagen con

algo mas de calidad.
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Fig. V.24 Formatos de imagen

JPG representa un total de 16 millones de colores, apenas hay limite en cuanto a nimero
de colores representable excepto por en numero de canales que lo compone que en RGB
es un total de 3, con 8 bits de informacion en cada uno y 256 niveles de luminosidad. Es
el mas usado para fotografia. Se considera un formato con pérdidas, ya que durante sus
procesos de compresion y vuelta a descomprimir pierde parte de la informacion, asi como
valores en los colores, algo que podria ser causa de imagenes fantasma. Sus defectos
no son inicialmente detectables por el ojo hasta llegados puntos muy extremos. Jpg no
provee transparencias, ni es tampoco un formato recomendable para trabajos de lineas y

graficos.

2

=)

Fig. V.25 Imagen Anaglifica
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5.2 Creacion con Photoshop: blanco y negro o color
Si el primer método le parecid sencillo, éste lo es mas. La dindmica serd la misma, solo
que cambiaré la forma de hacerlo, al terminar le daré un atajo para que pueda hacer todo

el proceso con un simple gesto.

Vamos a llevar a cabo un doble proceso, la creacion de un anaglifo (en blanco y negro),

vamos a crear imagenes en relieve y en blanco y negro:

Cargar imagenes: Tal y como hacemos cada vez que vamos a trabajar con editores de
imagen, tendremos que cargar las imagenes en el escritorio del programa. Sigamos la ruta
siguiente: Archivo>Abrir, busque en la ruta del CD-ROM las imagenes que formaran el
anaglifo: CD>Pares Esterecoscopicos>izquierda derecha>baseball izquierda.jpgy base-
ball _derecha. jpg, cargue ambas en el escritorio, puede mantener pulsada la tecla Mayus,

y eso le permite seleccionar las dos a la vez e importarlas juntas.
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Fig. V.26 Carpeta compartida / Visualizacion

Saturacién: Una vez que ambas imagenes estan en el escritorio, es cuestion puramente
suya el clasificar los pares para que no haya confusion. Yo siempre hago primero la ima-
gen de la izquierda, eso me da la seguridad de no cometer errores, anteriormente le hablé

de formulas para identificar los pares.



-142 -

Vamos a empezar a trabajar con la imagen de la izquierda. Vamos a ajustar la saturacion
de la imagen a -100% para quitarle todo el color y dejarla en escala de grises. Queda claro
que con esto no eliminamos los canales, tan s6lo lo que hacemos es quitar el valor de la
saturacion de los tres canales a la vez. Imagen>Ajustes>Tono Saturacion>Saturaciéon un

100%.

Fig. V.27 Ventana Tono / satutacion

3. Escala de grises: Para la imagen de la derecha vamos a utilizar un procedimiento di-
ferente ya que ésta serd la receptora final de los canales. Siga la secuencia siguiente para
la imagen de la derecha: imagen>Modo>Escala de grises, con esto ambas imagenes en
el escritorio una a la izquierda con gris, pero con sus canales en color, y una solamente en

gris, tal y como la ve en la siguiente imagen.
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Ya debe haber llegado a la conclusion de que si se salta este paso, el resultado final seran
imagenes en color, es por ello que preferi que conociese este método como opcion para
convertir imagenes en blanco y negro, ya que si hubiera convertido a escala de grises
directamente, quizé no le podrian funcionar, al carecer éstas de los canales de color nece-

sarios para las posterior conversion del andglifo y sus capas.

Fig. V.28 Ventana canales / escala de grises

4. Canales: Necesitamos ahora unir las iméagenes, pero lo haremos en parte de los cana-
les de color. Yo ya sabia que este tema surgiria en la parte del procesado, tranquilo, no le

vamos a suspender, esto solo es para divertirse.

Pongase sobre la imagen de la izquierda, active esa ventana, y abra sus canales, para I
ello, elija, Ventana>Canales, todo ello desde el menu de arriba, esto es lo que aparecera

junto a la imagen izquierda.
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Fig. V.29 Ventana canales / RGB

5. Color: Necesitamos ahora copiar los canales verde y azul. Puede que su version de
Photoshop no le muestre la paleta de canales en color, esto no es problema, en el menu
Preferencias hay una pestafia para que éstos se muestren en blanco y negro (escala de gri-
ses o en color), yo aqui los he puesto en color para que se vea mejor el uso de ellos, pero

esto no afecta a la imagen.

Si quiere cambiar la forma en la que Photoshop le muestra los canales siga esta ruta, Pho

toshop>Preferencias>Interfaz>Mostrar canales en color.

Pongase sobre la imagen de la izquierda, active esta ventana, y seleccione ambos canales,

Verde y Azul.
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Fig. V.30 Ventana canales

6. Fusion: Vuelva a la ventana de la derecha, la que dejo como escala de grises, ;recuer-
da? Una vez la tiene activa en el escritorio (cuando digo activa me refiero a que se ha
puesto en gris), y estd preparada para que actie sobre ella, elija esta ruta: Seleccion>Todo.

Luego vaya al ment Edicion>Copiar. Ahora tiene la imagen en el portapapeles.

Vuelva a la imagen de la izquierda; en ella siguen activos los canales verde y azul, pon-
gase sobre la ventana, y pegue la imagen de la derecha que acaba de copiar, siga esta

instruccion: Edicion>Pegar.

Bingo! Usted debe tener ahora su relieve anaglifo en pantalla, pero un poco desalineado,
por la distribucion de las capas y los colores, luego vamos a dar un par de pasos mas para

poner todo eso en orden y recortar la imagen final.
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Fig. V.31 Ventana canales

7. Final: En el momento en el que se activan los canales RGB, tendra la imagen final. A
partir de ahora a estas nuevas fases les llamaremos ajuste del objetivo. Le expliqué en qué
consiste algo llamado violacion de la ventana, le hablé extensamente de que dependiendo
de si las cosas estan dentro del borde o fuera de las ventanas, darian la sensacioén de que

la imagen esta en uno u otro lado de la “casa”.

Realmente los efectos de crear esas sensaciones vienen del hecho de que los anaglifos, a
diferencia de otros tipos de imagenes 3D, pueden moverse entre ellos para que el punto
comun de unién esté mas hacia un lado que hacia otro, éste seria el caso de la imagen de
la taza de caf€, o del bate de béisbol, aqui podemos ligeramente modificar el punto donde

ambos colores van a converger y hacer que la imagen gane mas o menos profundidad.
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Fig. V.32 Imagen P2 / Ventana canales

8. Alineado: Antiguamente sin la tecnologia digital el alineado de imagenes era mas
complicado, es por ello que las tablas de separacion de bases debian utilizarse constante-
mente si se queria que la imagen final tuviera un buen relieve. La separacion sigue siendo
muy importante ya que si los dngulos en cortas distancias son muy amplios no se puede
llevar a cabo la fusion, objetos proximos podran tener una perspectiva muy estrecha fren-
te a los que estuvieran alejados. So6lo una parte del alineamiento puede llevarse a cabo,

pero no toda.

Sobre esto, con el tiempo se dard cuenta de que en el caso de Photoshop, existen herra-
mientas, y la tendencia es que cada vez se incorporen mas a que las perspectivas puedan
variarse. Pero centrémonos en lo que a un nivel novel podemos hacer y en esto como en

todo, siempre nos quedara mucho margen de aprendizaje.
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Seleccione el icono del ojo RGB, y haga clic en la capa de color rojo. Luego con la he-
rramienta Mover (su atajo para esta herramienta es la letra V), podrd mover solamente el
canal rojo sobre la imagen. Ahora puede hacer esta operacion con las gafas puestas.

La idea es que busque un punto de unién de ambas imagenes, recuerde que hablamos del
famoso punto de unioén, y con la explicacion que le acabo de dar, usted entendera que hay

un monton de opciones con respecto a donde se fijan estos puntos:

Si lo hace detras de las imagenes, éstas apareceran hacia arriba, tienden a salirse de la
ventana estéreo. Si lo hace en el centro, éstas permanecen en la ventana estéreo. Si lo hace
hacia el punto de arriba, la imagen queda detrds del marco, usted mira por la ventana, es

como asomarse en ella.

Yo sé por experiencia que todas las imagenes no le daran este juego, pero practique y vera
como usted conseguird poner las cosas donde desee, lo mismo que si las coloca en una
ventana real de las de su propia casa.

Mueva la capa roja, hasta que quede satisfecho con el resultado.

Si lo prefiere, las flechas arriba abajo, derecha e izquierda de su teclado le serviran para

que el ajuste-sea mas fino.

Fig. V.33 Imagen Anaglifica
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Recorte: Muy probablemente parte de la imagen se ha quedado fuera de la fusion y pos-
terior alineamiento, eso es debido a que hemos tenido que mover ambas imagenes para

conseguir el punto de enfoque.

Necesitamos entonces un paso final que nos permita ver solamente la imagen 3D, éste
es el paso de recorte que le explico. Le doy otra formula de recorte no menos rapida y
simple, ahora tendra que ser usted quien determine las medidas, se trata de la herramienta

Recortar.

Escoja la herramienta Marco rectangular, y recuadre toda el area de la imagen que quiere

conservar. Ahora siga la siguiente secuencia: imagen>Recortar.
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Fig. V.34 Imagen Anaglifica / Recorte
10. Una vez seleccionada la herramienta, en la parte de arriba del menu vera una serie de
recuadros para que introduzca los datos del recorte que quiere realizar, por ejemplo para
esta imagen vamos a seleccionar 800x600 pixeles a 100 ppi(puntos por pulgada), ahora
arrastrando la herramienta por la imagen, seleccionamos todas aquellas zonas que que-
remos recortar, una vez que haga Intro, la imagen quedaré recortada a esa medida, fijese

en ambas figuras.



-150 -

5.4 Creacion con Photoshop: un solo clic

No se enfade conmigo, todo lo que le he mostrado hasta ahora es ideal, usted necesita
conocerlo. Trabaje o funcione con el programa que sea, siempre tendra claros los concep-
tos, incluso piense que a veces querra hacer algunas modificaciones en las capas una vez
haya concluido su obra, eso es algo que s6lo puede hacer con los métodos explicados, y
que por supuesto tampoco podra hacer con la mayoria de los programitas que funcionan

en automatico.

Ahora viene un método basado en la posibilidad de trabajar en los modos de fusioén de
capas y en las preferencias avanzadas que podemos aplicar a éstas, es un potente motor
que encontrara cuando hace doble clic en la capa una vez que la convirtié de capa fondo

a capa propiamente dicha, son muy sencillos los pasos:
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Fig. V.35 Imagen P3 / Cargar capas

1. Lo primero que hacemos es cargar las imagenes, para ello le pido que haga clic en
Archivo>Secuencias de comandos>Cargar archivos en Pila... Una vez ahi, y usando el
botén Explorar que hay en esta pantalla, busque la ubicacion de las imagenes que forma-
ran el anaglifo eso hara que las imagenes se carguen en capas una sobre la otra y ordena-

das con el nombre puesto en su sitio.
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Una vez ahi, dirijase hacia la direccion donde haya guardado los archivos, y dbralo de
uno en uno, o bien manteniendo pulsada la techa Mayuscula puede abrirlos los dos, lo
que pondra ambas imagenes en el escritorio, preparadas para empezar a trabajar con ellas.

Si opto por el paso nimero 1, séltese el 2, el 3 y el 4 y pase directamente al 5, ya que los

pasos 2,3 y 4 le llevan al mismo sitio que lo hizo el 1 automaticamente.

Fig. V.36 Imagen P3 / capas

3. Tenemos las dos iméagenes en el escritorio, cada una en una ventana con su propio
nombre, en este paso lo que haremos sera copiar la imagen de la derecha y ponerla sobre
la izquierda, de tal manera que ambas estén en una sola ventana de capas, una sobre otra,
con su nombre. Vamos a proceder a seleccionar la imagen de la derecha y a copiarla, para
ello siga la siguiente ruta. Pongase encima de la imagen de la derecha (floresjJerecha.
jpeg) y ejecute Seleccion Todo, habran aparecido las hormigas marchantes.jpg, ahora
Ediciéon>Copiar, lo que hemos conseguido es haber copiado la imagen de la derecha en

el portapapeles.
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4. Pongase ahora sobre la foto de la izquierda (flores_izquierda.jpg) y siga la siguiente
secuencia: Edicion>Pegar, eso habra copiado la imagen derecha sobre la izquierda, ahora
debe de tener ambas en la misma ventana de capas, una sobre otra, tal y como muestra la

figura.

Fig. V.37 Imagen P3 / capas

5. Usted puede haber llegado aqui directamente desde el paso 1. Tanto si sigui6 el proceso

asi o a través del paso 2,3 y 4 ahora estamos en el mismo sitio.

Procedemos al alineado de la imagen izquierda y la derecha. Si los alineados son por
detrés, la imagen aparecera proyectada al frente. Si el alineado estd en medio, la imagen
aparece proyectada al borde de la ventana, y si los alineados son desde delante la ima-
gen se proyecta hacia adentro del marco. No siempre puede ajustarse a uno de estos tres
ordenes, de hecho la mayoria de las veces como fotografia 3D novel, trate de ajustarse
al centro, o a un punto en el que coincidan ambas imagenes, en este caso las flores del

principio le irian bien.

Baje la opacidad de la imagen de la derecha, que es la capa de arriba, hasta el 50%, con
la herramienta Mover vaya lentamente alineando las primeras flores tal y como le he ex-

plicado anteriormente. He marcado con un circulo rojo la zona que ha quedado alineada,
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y también el margen que ahora ha quedado entre la de la derecha y la de la izquierda. Es

el pequenio segmento que hay a la izquierda de la capa de arriba.

Fig. V.38 Imagen P3 / capas

6. La imagen ya esta alineada, ahora viene el truco facil del que le hablé.
Pongase en la capa de arriba, la de la imagen de la derecha y haga doble clic en la capa.

Eso le abre el cuadro de didlogo Estilo de capa.

Fig. V.39 Imagen P3 / capas / estilo de capa
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Fig. V.40 Imagen P3 /Estilo de capa

7. Desconecte el canal rojo y habla clic en OK, ya tiene el anaglifo en pantalla. Deje el
resto de las opciones por defecto tal y como estan. Le he puesto un circulo rojo para que
vea lo sencillo Si lo prefiere puede saltarse el paso, numero 5 que es el alineado, y ponerse
las gafas, en este punto bajar la opacidad y hacer el alineamiento mientras contempla el

relieve terminado.

Fig. V.41 Imagen P3 /Estilo de capa
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8. Este es el resultado. Ambas imagenes estan en dos capas, lo que le podria permitir ma-
nejar las capas y hacer los ajustes de alineamiento, vuelve a poner la opacidad al 100%

porque en el anaglifico ya estd TERMINADO.

9. Ponga ambas imégenes juntas, antes de proceder a recortar las imagenes y ah dejarla
lista para ser mostrada. Siga la secuencia capa>Acoplar imagenes, no se olvide de subir
la opacidad de la capa de arriba, de las imdgenes derecha, al 100%. Antes de salvar las

imagenes, vamos a recortarlas a una medida de 800x 600 px. Y al 100 ppi.

Fig. V.42 Imagen P3 /Estilo de capa

Posteriormente al alineamiento quedo parte de la imagen fuera de la zona de la unién
entre ambas los recuerda (en el paso 5). Lo marqué con una marca roja, para que usted
pueda identificarse ese pequeno desplazamiento de las imagenes. Eso ocurridé porque
tuvimos que buscar punto de enfoque entre ambas imagenes Necesitamos pues un paso

final que nos permita ver solamente en 3D.
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Escoja la herramienta recortar o marque el atajo, C indiquele al programa como quiere
recortar la imdgenes entre cosas 800x 600 px y los 100 ppi. Arrastre el marco por el area

que desea recortar, pulse intro las imagenes quedaran recortada.

Fig. V.43 Imagen P3 /recorte

Fig. V.44 Imagen P3 /Final
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5.5 Método desde una sola Imagen

1. Lo primero que hacemos es cargar las imagenes, para ello le pido que haga clic en
Archivo>Abrir>Seleccione la imagen y dele abrir.
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Fig. V.45 Imagen P4 /Ventana Abrir

2. Determine los elemento de la imagen por su posicion en el espacio, después de esto
vamos a saber cuantas capas necesitamos duplicar. Ejemplo: Determinamos mentalmente

cual elemento esta en primer plano, segundo y asi sucesivamente.
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FToN 1 Sty A s TS A Th +

Fig. V.46 Imagen P4 /Ventana general

3. Luego duplicamos nuestra primera capa en base a los elementos determinados en el
paso anterior, para ello siga la siguiente secuencia Seleccione la primera capa o u a su vez
la capa fondo, arrastre la capa hacia la opcidon > crear una capa nueva<y duplique hasta

que tenga la cantidad de capa necesitada para cada elemento.

Otra manera mas sencilla es Seleccione la capa fondo >con el comando control + j se
duplican automaticamente y duplique las veces necesarias repitiendo el comando no im-

porta la cantidad.

Fig. V.47 Imagen P4 /Capas
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4. En este paso vamos a recortar los elementos ya definidos, en cada una de las capas
empezando desde la ultima capa duplicada hasta la primera capa duplicada en el orden

desde el primer plano hacia el ultimo.

Después de este paso largo ya tenemos los elementos por cada capa listos para ser desfa-

sados en base a la necesidad de dimension.

Fig. V.48 Imagen P4 /Capas cortadas

5. Una vez recortados todos los elementos por capas asegurese de que los elementos estén

en orden el plano uno en la tltima capa duplicada hacia abajo.

= o L o 3 A

Fig. V.49 Imagen P4 /Capas cortadas
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Seleccione primero la capa superior o primer plano y duplique la capa como ya explica-
mos arrastre la capa hacia > crear una capa nueva, asi mismo lo aremos con la capa del
plano 2 antepenultima seleccionamos la capa y la duplicamos, hacer este paso con todas

las capas de cada elemento.

Fig. V.50 Imagen P4 /Capas duplicar

6. Para este paso importante ya tenemos las capas de cada elemento duplicadas, ahora
seleccionamos la capa del primer plano duplicada o la imagen superior actual>damos
doble click en la capa seleccionada y automaticamente aparecera la ventana> estilo de

capa>Valla a funciones avanzadas y la opcion de> canales> quite el visto del canal rojo.

M o s et
iy sl couh shecios

Fig. V.51 Imagen P4 /Estilo de capa
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7. Seleccione la capa del elemento uno o primer plano >damos doble click en la capa

seleccionada y automaticamente aparecerd la ventana> estilo de capa>Valla a funciones

avanzadas y la opcioén de> canales> ahora quite el visto del canal verde y azul.

Fig. V.52 Imagen P4 /Estilo de capa / canales

Seleccione la capa superior y muévala ligeramente hacia la izquierda y veremos ya nues-

tra primera capa desfasada.

Fig. V.53 Imagen P4/ capa / Recortadas
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8. Aplicar el proceso 6, 7 a cada una de las capas de los elementos recortados y desfasar
o mover la capa duplicada del elemento, a mayor desfase se vera mas adelante por ende

a menor desfase mas atras.

9. Una vez que tenemos todos los elementos con desfase procedemos duplicar la capa
fondo y le aplicamos el mismo proceso del paso 6 y 7 >damos doble click en la capa
seleccionada y automaticamente aparecerd la ventana> estilo de capa>Valla a funciones

avanzadas y la opcioén de> canales> ahora quite el visto del canal como ya se explico.

Fig. V.54 Imagen P4/ capa

10. Seleccione todas las capas siga el siguiente paso, Seleccione la capa fondo >mantenga
la capa seleccionada y con el comando>Shift de click en la capa superior>click derecho

cobre cualquiera de las capas seleccionadas> valla a la funciéon combinar capa.

Un proceso mas rapido es seleccione cualquier capa>de click derecho > y seleccione la

opcion combinas capas visibles.



-163 -

[rapder s g

Dot d V18 4 Dol ol il

BN LT Ik o rplee srage=

Fig. V.55 Imagen P4 / capas / Combinar

11. Este es el ultimo paso una vez que ya tenemos una sola capa podemos recortar a la

medida que necesitemos.

Fig. V.56 Imagen P4/ Recorte
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Fig. V.57 Imagen P4 /Imagen Final

Mayor desfase:

Fig. V.58 Imagen P4 / Imagen Final mayor desfase
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5.6 Determinar los elementos de analisis

e La funcionalidad
e La calidad
e La Efectividad

* El tiempo

Estos elementos se determinaron en base a la experiencia adquirida durante el proceso de

preparacion profesional.

5.7 La Calificacion (5 como buena y 1 mala).

5.7.1 Procesos:

1: Creacion con Photoshop : Método I
2:Creacion con Photoshop: blanco y negro o color
3: Creacion con Photoshop: un solo clic

4:Método desde una sola Imagen

5.7.2 Tabla de analisis de resultados:

Procesos

Factores 1 2 3 4
Funcionalidad 4 3 5 2
Calidad 5 4 5 3
Tiempo 4 2 5 1
Efectividad 5 4 5 3
| 18 13 ( ZP) 9

tota D 4

Tabla.V. IV Tabla de Resultados
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5.7.3 Analisis e interpretacion de resultados

Proceso3: Creacion con Photoshop: un solo clic
Este proceso tiene una funcionalidad, calidad, tiempo, efectividad con una calificacién
del 100% en cada una de ellas, lo que nos determina que es el proceso mas 6ptimo para la

creacion de imagenes anaglificas.



CAPITULO VI
LUGARES REPRESENTATIVOS DE RIOBAMBA

6.1 Reminiscencias de la antigua Riobamba

En 1797 un terremoto destruy¢ la Villa de Riobamba, ubicada entonces en Cicalpa (Colta).
El movimiento teltrico destruy6 templos y casas particulares que causaban admiracién
a los visitantes. S6lo quedo piedra sobre piedra. No todos los sobrevivientes estuvieron
de acuerdo en comenzar de nuevo, en otra ubicacion. Fue necesaria la intervencion del
presidente de la Real Audiencia de Quito, Héctor Bardén de Carondelet, y su prohibicion

de edificar cualquier casa o edificio en el lugar.

En 1797 se efectud el traslado de la Villa. Los sobrevivientes, con el ansia de llevar con-
sigo algo de su Riobamba, trajeron piedras labradas de lo que habian sido los templos.
Con ellas, por ejemplo, se edifico la fachada de la actual Catedral. También se pueden ver

algunas en el Museo de Piedra, ubicado en el patio de la Diocesis.

Pasados los afios, la vida regreso al lugar donde estuvo levantada la Villa. Los po-bladores

usaron también las piedras para nuevos templos, e incluso las acomodaron en sus casas
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particulares. Hoy en dia, usted puede admirar las reminiscencias de la antigua Riobamba,

en las calles, templos y ruinas de Villa La Union (Colta).

Seguramente quedard admirado de la laboriosidad del trabajo manual impuesto en las
rocas, y como hasta ahora el tiempo y las calamidades no han borrado del todo, la gran-

diosidad de una ciudad.

6.2 Los templos de la antigua Riobamba

Cabe indicar que el terremoto de 1747 no fue el Gnico que soporté6 Riobamba en su vida
colonial. Los ocurridos en 1645, ‘1698, 1780 y 1786 causaron la destruccion de los tem-
plos, los cuales debieron ser edificados varias veces. En algin momento de la historia,
Riobamba llegd a contar con seis conventos, ocho iglesias, un hospital y un colegio. De
la iglesia matriz se sabe que estaba construida de piedra, nave baja y cubierta de paja; en
una época presentd magnificencia como report6 el padre Juan de Velasco. Se la recons-
truyo varias veces, y en el siglo XX, en su lugar se edificé el palacio municipal de Colta.

(“Maldonado conciencia geografica y modernidad en el Ecuador 2004).

Iglesia San Lorenzo de Cicalpa

La Iglesia esta construida con piedra labrada; por lo tanto es impresionante, tiene dos
torres cilindricas que revisten majestuosidad; tiene 18 columnas magistrales, solidamente
construidas con piedra labrada, con una nave central y dos secundarias, al lado derecho
de la puerta principal se puede observar dos llaves entrecruzadas con una figura que re-
presenta la corona del Papa. Similar a la Iglesia de Balbanera con piedra tallada, cuatro
campanas estan en la torre, sus paredes de cancagua, su estilo barroco. En su interior
hay catacumbas de 31 nichos; Uinicas en el pais. La Virgen de las Nieves, llamada La

Cabildante, es venerada, la imagen fue trabajada por el escultor quitefio Diego de Robles,



-169 -

similar a la Virgen del Quinche, Guépulo y del Cisne, Por su devocion ha sido declarada

Reina de la Provincia de Chimborazo.

Iglesia o Santuario de Santo Cristo

Se encuentra ubicado en el barrio del mismo nombre, Uinico cuerpo fisico religioso que
quedod de la Riobamba antigua después del terremoto de 1797, con un estilo neoclasico
por la sobriedad de sus lineas, es puramente colonial, con ciertas refacciones en el trans-

curso del tiempo, su patrono es el Sefior del Buen Viaje.

Construidos aproximadamente en 1592, destacaban por grandeza y majestuosidad. Tam-

bién fueron reconstruidas en varias ocasiones.

La iglesia y convento de San Francisco (1596) para mediados del siglo XVIE era “alto
de buena fabrica antigua con correspondientes iglesia de varias capillas”. Desaparecieron
a fina La iglesia y convento de la Merced (1812), inicialmente estuvieron alejados del
nucleo central, para en 1718 trasladarse a éste, donde levantaron una nueva construccion

totalmente de piedra.

Fue redificado con una iglesia de dos naves; ambos fueron acabados por los terremotos
de 1786 y 1797. La iglesia de Santo Cristo fue construida en siglo XVT3 y pertenecio a la
orden franciscana. Las iglesias de San Sebastian de Cajabamba, fundada en el siglo X VI,

y la de San Blas, en el silo XVH, servian a la poblacion indigena.

El santuario de la Virgen de Cicalpa

El investigador Carlos Ortiz Arellano hace una recopilacion historica sobre este santuario

en su obra “La antigua villa de Riobamba” (Casa de la Cultura, 2005). De ella obtenemos
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los siguientes datos. El 5 de agosto de 1591 la imagen de la Virgen de las Nieves fue
entregada al pueblo para su veneracion. Con apoyo de los habitantes de Riobamba, los

pobladores de Cicalpa habian adquirido la escultura.

Afines del sigloXVI se construyd una ermita, que luego fue sustituida por una capilla.
En 1751, el Cabildo de Riobamba nombra como su delegado al capitan Pedro de Najera
y Vilches para que se encargue de la construccion de la iglesia de Nuestra Sefora de Ci-

calpa.

En 1760, el padre Mario Cicala deja sus impresiones sobre ella: ““ La iglesia ultimamente
construida de nuevo, no es muy grande, pero es magnifica, soberbia y suntuosa, con obje-
tos de plata y adornos de iglesia muy valiosos, elegantes y pomposos”. En el testamento
del sacerdote Dr. Manuel Vallejo Pefiafiel, de 1778, hace constar que edifico la iglesia con
sus recursos. Asegura que para la construccion de esta iglesia y la de Cajabamba entregd
“buena parte de sus alhajas de oro, perlas, piedras preciosas y alguna plata en la confec-

cion de custodias, dorados, vestidos de la Virgen.”

En 1779 se termina la construccion del santuario. El dean Juan Félix Proafio da cuenta
sobre su estructura y presencia: una sola nave, cupula majestuosa, torres esbeltas, portada
de piedra labrada de filigrana pulida, atrio al que se llegaba por graderios de mas de 15
escalones, interior de mucho gusto, cripta junto al presbiterio. El terremoto de 1797 des-

truy6 completamente el santuario, pero se salvo la imagen de la Virgen.

Ortiz Arellano, en la obra que estamos siguiendo, brinda fechas y datos sobre la edifica-

cion de las nuevas iglesias que se encuentran actualmente en Cicalpa(canton Colta).

En el sitio abandonado de la villa, se inicié en 1817 la construccion de la nueva iglesia de

Cicalpa (Myriam Castillo, 1994), a cargo del cura José¢ Guerrero. La obra se financié con
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la venta de joyas de la misma imagen.

Juan Félix Proafio, en 1915, asegura que el cura de Cicalpa, Javier Bayas, construye un
templo muy solido, de cal y piedra. Y mas tarde intervino en la obra el cura César Mos-

quera. Las torres quedaron inconclusas.

“En algiin momento se realiz6 la reconstruccion de la iglesia de Cicalpa viejo, destruida
por el terremoto. Se aprovecharon elementos que se desprendieron de la antigua en una
obra muy especial de collage arquitectonico, particularmente en su llamativa fachada. La

estructura del tempo se ha conservado”, dice Ortiz.

6.3 La casa donde confluye poder politico patrimonio e historia

El patrimonio edificado de Riobamba es valioso, pero ha faltado que los propios habitan-
tes de la ciudad entiendan su importancia. Sin embargo, ha existido un despertar hacia la

conservacion que esperamos vaya acentudndose en el tiempo.

En este proceso tendrd mucho que ver la recién creada Subdireccion Regional del Ins-
tituto Nacional de Patrimonio Cultural del Ecuador (INPC), cuyo principal Ivan Castro,
en declaraciones para este suplemento, asegurdé que cumplird estrictamente su papel de
control para evitar que mas edificaciones patrimoniales sean destruidas. La dependencia
estd encargada de la preservacion, conservacion, restauracion, investigacion, promocion
y difusion del patrimonio cultural material e inmaterial ecuatoriano, y en este caso chim-
boracense. Dentro de este &mbito, Riobamba recibid la buena noticia de que el edificio
de la Gobernacion sera restaurado, hecho que dara lustre a una de las edificaciones pa-
radigmaticas de la ciudad. Un area del edificio sera reservada para funcionamiento de la

Subdireccion del INPC.
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La historia de la casa

Vicente Antonio Costales Capelo fue un elemento importante en laconstruccion de varias
casas, que hoy como parte del centro historico, se han convertido en la cara de Riobamba.
Vicente Costales, ademas de edificar la casa donde actualmente funciona el Museo de la
Ciudad, hizo lo propio con el inmueble donde hoy se levanta la Gobernacion de Chimbo-

razo (Calles Primera Constituyente y Cinco de Junio).

El periodista César Augusto Herrera ha contado a “Vida a colores” que este personaje fue
duefio de una gran fortuna, un comerciante con gran vision y muy progresista, importador
de telas, casimires, licores de marca, cigarrillos y otras mercaderias. Sus clientes llegaban

de Ambato, Latacunga, Cuenca, Guaranda y la zona amazonica.

Segun datos del INPC, la edificacion fue construida entre 1892 y 1894, después de haber-
se levantado la que hoy es la Casa Municipal. El dato ha quedado grabado en la base de

la primera columna esquinera del portal (abril de 1894).

El gobierno de 1899 emprende gestiones para adquirir una casa en Riobamba para que
funcione la Gobernacion de la provincia, y al parecer se trata de la casa de Vicente Costa-

les. “Para 1910 se conoce un dato certero y se menciona que esta recientemente construi-

da la Casa de Gobierno INPC.

Segun el Instituto, la Casa de Gobierno es terminada en el afio 1911. Durante su exis-
tencia, este edificio ha sido sede de varias instituciones; por ejemplo, en 1930, la Corte
Superior, dos Judicaturas de Letras, dos Comisarias Fiscales, la Oficinas Técnica de Ava-
luos Prediales la Tesoreria Fiscal y la Telegrafia. En marzo de 1935, Jaime Chiriboga,
gobernador de Chimborazo, consiguié fondos para reparar el salén principal y demas

dependencias.
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A mitad del siglo XX (1960) funcion6 en esta edificacion el Cuerpo de Bomberos, la.
Corte de Justicia, la Jefatura de Transito, dependencias policiales, la Comisaria, la Inten-

dencia, la Jefatura Politica y el Registro Civil.

Aunque se trata de dos edificaciones distintas, guarda armonia con el Municipio de Rio-

bamba.

Detalles arquitectonicos

El arquitecto Mario Murillo, docente de arquitectura en la UNIDEC, analiz6 la edifica-
cion y la categorizé como de influencia estilistica neoclésica. “Su fachada es recta de
dos niveles con amplio portal en planta baja. El remate de fachada es en balaustrada. Los
vanos tienen remates moldurados y también frisos y arquitrabes. Sus molduras y orna-
mentacion estan planteadas por pilastras y cornisas. En su estructura estd conformada por

cimiento de piedra, paredes de adobe y ladrillo y la cubierta de madera y teja”, explica.

6.4 En Riobamba nace la Republica de Ecuador

El colegio Maldonado fue la sede de los festejos principales por la celebracion del ses-
quicentenario de la promulgacion de la Primera Constitucion. Sin embargo, en este lugar,
en 1830, existia el Convento de Santo Domingo, en cuya sala capitular se firm¢ la Carta
Magna. La programacion por el Bicentenario del Primer Grito de la Independencia de

Ecuador recorrio todo el pais y termino invadiendo a todos los ecuatorianos.

Los medios de comunicacion hicieron una cobertura de gran magnitud y recordaron los
hechos del 10 ae Agosto de 1809 y la historia constitutiva de nuestra nacioén. Quito, por
supuesto fue la protagonista, pero también Guayaquil fue mencionada como tierra de
patriotas que colaboraron con la independencia, Qué diferencia con una fecha también

trascendental para la vida ecuatoriana, pero que pasa desapercibida, incluso en la ciudad
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que debia ser la gran homenajeada! Nos referimos al 14 de agosto de 1830 y Riobamba,

la sede del nacimiento de la Republica.

La separacion de la Gran Colombia

Después de la Batalla de Pichincha, en Quito, nuestro territorio ya sin la influencia de
Espaiia, habia pasado a formar parte de la Gran Colombia, la gran accién formada por

Bolivar, de la cual era su presidente.

La presidencia de Bolivar concluy6 oficialmente en el afio 1830, cuando las naciones de-
ciden excluirse de la Gran Colombia. En el caso del Departamento-del Sur (actual Ecua-
dor, la separacion se concreto el 13 de mayo del mismo afio, con la intencion de buscar
un gobierno independiente. Mientras se organizaba el Estado, el general venezolano Juan

José Flores sigui6 al mando de este territorio.

La instalacion de la Primera Constituyente

Para dar vida juridica al Estado, se convoca en la estratégica ciudad de Riobamba a la

instalacion del primer Congreso Constituyente.

La fecha escogida, el 14 de agosto de 1830, 16 de los 20 diputados electos, se reunen
en el Palacio del jefe de Estado en Riobamba, segtin informa el historiador Carlos Ortiz
Arellano. Las delegaciones y Flores asisten a misa en la Iglesia Matriz, en honor del Es-
piritu Santo. Posteriormente, ocupan la sala capitular del Convento Menor del Santisimo

Rosario (Santo Domingo), ubicado donde hoy se levanta el monumental.

Ortiz detalla que los diputados prestan el juramento respectivo y escuchan el informe del

general Flores sobre la administracion del Estado desde mayo. Posteriormente, el venezo-
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lano instala oficialmente el congreso. Los diputados entran en materia bajo la conduccion

de Jos¢ Joaquin de Olmedo, presidente de la junta preparatoria.

Sesquicentenario de la Primera Constitucion

Riobamba fue cuna de la Republicada y como tal fue homenajeada con todo los honores.
En el primer centenario de la fecha civica, Riobamba es festejada con la finalizacion de la
obra de canalizacion. En la memoria de la celebracion del Sesquicentenario de la Primera
Constitucion del Estado Ecuatoriano, Marcelo Vizcaino, entonces presidente de la UNP
de Chimborazo, cuenta que, al acercarse los 150 afios de la fecha civica, la autoridades
del Estado Proyectan celebrar Gracias a gestiones de Napoledn Gallegos, gobernador de
la provincia, la Junta de Gobierno que regia la vida del pais emite decretos para que se

celebren los eventos en la ciudad de Riobamba.

Urna que contiene el original de la Primera Constitucion del Ecuador, en el Salon Sesqui-

centenario del Colegio Maldonado.

Riobamba. Después de volver a la vida democratica, el 15 de septiembre de 1978, Edel-
berto Bonillas Oleas es posesionado como alcalde de la ciudad y se compromete para que

la celebracion sea “digna de la ciudad”.

Meses mas tarde, se conforma un Comité Ejecutivo, presidido por el gobernador Benja-
min Cazar, con el objetivo de organizar la agenda conmemorativa. Una de las acciones
principales es la restauracion del edificio del Colegio Maldonado, que reemplaz6 al con-
vento de Santo Domingo, lugar donde se firm¢ la Constitucion del Estado. Por su parte, la
Céamara Nacional de Representantes senala en el Presupuesto General del Estado una par-
tida de 150 millones de sucres para obras en Riobamba, “como homenaje de la legislatura
a la ciudad”. El Parlamento es presidido por Assad Bucaram, y como representantes de

Riobamba estan: Pablo Davalos Dillon, Arnaldo Merino y Fausto Vallejo. “El Gobierno
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Constitucional dicta un acuerdo recordando a los ecuatorianos de la obligacion de con-
memorar este acontecimiento y el Presidente de la Republica, Ab. Jaime Roidos Aguilera
rinde a Riobamba el homenaje mas importante que haya recibido una capital provincial
en toda nuestra historia, pues aqui se dan cita los Presidentes de varias republicas her-
manas y los representantes de otros gobiernos para suscribir uno de los mas importantes
documentos de la época, como es la Carta de Conducta, hoy conocida como Carta de
Riobamba”, cuenta Vizcaino. Entre los homenajes a la ciudad, la Camara Nacional de
Representantes sesiono en pleno en Riobamba. Ademas llegaron unos en “peregrinacion
civica y otros cumpliendo programas de singular significacion: el Poder Judicial, el Tri-
bunal Supremo Electoral, el Tribunal de Garantias Constitucional, la Contraloria General
del Estado, la Junta Monetaria, el Banco Central del Ecuador, el Instituto de Altos Estu-
dios Nacionales, la Unién Nacional de Mujeres del Ecuador, los colegios profesionales
del pais, la Casa de la Cultura Ecuatoriana, la Camara de la Pequena Industria, todos los
planteles educacionales primarios, secundarios y superiores y organizaciones culturales,

sociales y sindicales.

La Asociacion de Municipalidades del Ecuador reuni6 a los alcaldes del pais, y como
parte del festejo, abri6 sus puertas el Museo de Arte Religiosa de las Conceptas, donde se

pudo observar la fastuosa custodia que hoy ha desaparecido.

Riobamba fue la sede del Congreso que decretd el nacimiento de Ecuador y la promulga-

cion de la Primera Constitucion. A pesar de ser un hecho tnico, irrepetible y fundamental,

en la ciudad no existe algin recordatorio que lo celebre en la magnitud que se merece.

6.5 Las maravillas del Chimborazo

La naturaleza y la fuerza del cosmos se unen en el Chimborazo, icono de nuestra provin-

cia y simbolo del Ecuador. Debido a la posicion en el Ecuador es considerado la montana
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mas alta del planeta medida desde el centro de la Tierra. El volcan Chimborazo da nom-
bre a la Reserva de Produccion Faunistica, que como unidad de proteccion ambiental fue
creada en el afio de 1987. Esta area protegida tiene una extension de 58 mil 560 hectareas,
que comparten las provincias de Chimborazo, Bolivar y Tungurahua. El acceso por Rio-
bamba hacia parte de la Reserva es comodo, agil a través de una carretera asfaltada, que
conecta la parroquia de San Juan con las faldas del el nevado que sobrepasa en altura a
todas las elevaciones del callejon interandino del pais. Los expertos suponen que no ha

tenido actividad volcanica reciente.

El ascenso hasta la cumbre requiere entrenamiento y de la orientacion de guias especiales.
El Chimborazo cuenta con dos refugios, uno a 4 mil 800 metros al cual se llega con vehi-
culo, y el otro a 5 mil metros, donde existen las condicio-nes para pasar la noche. Quienes
no son andinistas especializados, también pueden encontrar actividades qué realizar alre-

dedor del primer refugio. Sobre todo el deslizamiento sobre la nieve.

La vegetacion a lo largo de la reserva esta compuesta por especies del tipo her-baceo con
la presencia esporadica de pequefios arbustos. Entre las plantas sobresale la chuquiragua,
considerada la flor del andinismo. Por supuesto se observa la paja de paramo. En cuanto
a la fauna, la Reserva esté habitada por venados, lobos, conejos y aves, como el curiquin-
gue. En los ultimos afios se desarrollan proyectos para la reintroduccion de camélidos
andinos, como la vicufia y la alpaca. En el caso de la vicufia, su regreso fue creador de
277 ejemplares, los cuales se adaptaron perfectamente a los pdramos del Chimborazo.

Yana Sacha

Es importante ir aclimatandose a medida que se avanza a través de la via principal. Antes
de llegar al refugio siempre con el apoyo de un guia nativo es mejor puede ir por una
explanada hacia Yana Sacha, un conjunto de montafias de roca pura, en cuya cima sobre-

viven los arboles de papel.
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El templo Machay

Se trata de una formacion de rocas enormes de forma piramidal, cuya entrada tiene for-
mas extrafias que se prestan para que vuele la imaginacion. En su interior se percibe un
ambiente humedo y confortable. Estd ubicado a 4.560 centros de altura. Se llega a pie o
en caballo Quienes han tenido la oportunidad de llegar hasta él aseguran que alberga una
energia especial. El lugar motiva un respeto sacro especial, que lo demuestra la serie de
peticiones que han sido depositadas en un rincon de la cueva, que sirve como un altar. Alli
se observan monedas y pequefios papeles. Silvio Luis Haro, en su obra “Mitos y Cultos
del Reino de Quito”, explica que jos indigenas de este lugar del pais centraron sus cultos
en las montafias. Y las cuevas miticas debieron ser lugares de culto, pues ellas se caracte-
rizan por su “soledad misteriosa, por abras en que sopla el viento, por cubrirse su entrada
con escarcha refulgente a los rayos del sol o por ser guarida de condores y venados”. Por
tanto, se afirma que las entradas a estos lugares eran lugares aptos para danzas y para in-

molar nifios y doncellas hijas de caciques, como ofrenda para sus divinidades.

El Cuartel de los Incas

Este atractivo forma parte de la conformada Ruta arqueologica de los Andes del Ecuador.
Segun la descripcion del Ministerio de Turismo, los vestigios del Cuartel de los Incas o
Cuartel Huayco constituyeron un tambo utilizado para el descanso de las tropas incas
durante los enfrentamientos con el pueblo Puruha. Este tambo se encuentra proximo a la
red del Camino Principal Andino. Para llegar al lugar, seguir por la via hacia el nevado, a
la altura de la hacienda Santa Catalina, aproximadamente en el km 28, se ubica una que-

brada en cuya parte alta esta el atractivo arqueoldgico.

El levantamiento de informaciéon del Ministerio ha permitido conocer la descripcion ar-

quitectonica del lugar: En la actualidad existen cimentaciones que conformar una estruc-
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tura habitacional multiple, muy similar a las canchas incaicas. Esto es, un patio central de
forma cuadrangular de aproximadamente te 48 metros de largo por 38 metros de ancho,
rodeado por vario recintos rectan guiares en los cuatro costados. En el extremo occiden-
tal es probable que existan dos muros paralelos y en el extremo opuesto, se conserva un
alineamiento de lajas que forma una especie de cerramiento en “L”. En la parte central si
ubica una estructura rectangular de gran tamafo en cuyo centro se dibuja un circulo de

dos metros de diametro y un metro de profundidad.

El padre Maldonado, ya en el siglo XVI, hizo una descripcion del lugar, en la cual se da a
conocer su origen inca. La construccion data del ano 1000 D.C. El cuartel se encuentra
construido a base de tierra, en un lugar estratégico, en un valle, para protegerse del frio,
y muy cerca de una vertiente de agua. Esta construccion subterranea esta conformada de
habitaciones que fueron construidas un metro debajo de la superficie, con la, finalidad de

conservar el calor.

Los muros son de pirca con argamasa de barro negro, salvo el recinto en “L”, que esta
construido con lajas de gran tamafio enterradas en el suelo. Entre las herramientas utiliza-

das para su construccion se encuentran: azadones, hachas y picos.

6.6 La Casa de los barrios y del reloj de Lara

Es otro de los edificios significativos o representativos de la ciudad de Riobamba. Su
particular torre y su reloj llaman la atencion de los transeuntes y se ha convertido en un
“simbolo para los riobambefos de distintas épocas”, seglin el periodista César Herrera en

una noticia publicada en 1992.

Medio siglo antes de ese aflo, Julio Castillo Jicome hizo una descripcion de Riobamba.

Explica que cuenta con nueve plazas, tres mercados con cubierta, cuatro parques, tres
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teatros, cuatro bibliotecas, “magnificos edificios publicos, elegantes casas particulares,

como dos hoteles” y relojes publicos.

Precisamente uno de ellos emplazado en la casa de Rodolfo Lara. La edificacion ubicada
en las calles Veloz y Espafia es la actual sede de la Federacion de Barrios de Riobamba
(FEDEBAR). La instalacion de un reloj de uso publico en un edificio particular es un de-
talle a tomar en cuenta y corresponde al gusto del propietario. De ahi que pasé a conocer-
se como la “Casa del reloj de Lara”. Por muchos afios, la ciudad escucho las campanadas
provenientes de la torre, a la hora meridiana. Segun personas que conocen la historia, al
morir el propietario, la casa se quedod sin herederos y pasé a manos del Estado. En esta

misma edificacion funcion6 por varios afios la Zona Militar.

En 1992, la casa de propiedad en ese entonces de la familia Urquizo, fue comprada para
ser la sede de FEDEBAR, conrecursos proporcionados por el Gobierno Nacional
y el Municipio Riobamba. El costo del inmueble habria llegado a 35 millones de sucres.
Las primeras gestiones para la adquisicion de la propia sede habria comenzado el arqui-
tecto Jos¢ Vaca, cuando lideraba la entidad. El 30 de mayo de 1992, el presidente de la
organizacion barrial, Pedro Taipe, recibi6 las llaves de la casa, y el 27 de junio del mismo
aflo, se inaugur6 y bendijo la sede con un programa especial donde también se premio a

los ganadores de varias disciplinas deportivas.

Nacimiento de FEDEBAR, una historia de lucha.

Para relatar esta historia seguimos la narraciéon que consta en uno de los documentos de
FEDEBAR. La Federacion de Barrios de Riobamba tiene su génesis en 1952. En aquella
época, EMELEC era la empresa que proveia del servicio de energia eléctrica, pero segin
testimonios, la luz era tan débil que atn se tenia que recurrir a velas para complementarla
Sin embargo, la empresa anunci6 un incremento en el valor del kilovatio hora, y por lo

tanto, un aumento en la planilla de pago mensual.
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Las protestas se hicieron generales entre los Riobambefios, pero no hubo cambio las de-
cisiones de EMELEC. Ante la indolencia, moradores barrio Loma de Quito convocaron:
una asamblea para formar un comité que encabece la protesta. En la reunion se eligio a
Rafael Luna, estudiante conocido por su brillante oratoria, como director de la asamblea
y presidente del comité. La resolucion fue convocar a mas barrios para fortalecer la pro-
testa. Luna, en persona, visito la Plaza Davalos, La Panaderia, San Alfonso, Santa Rosa 'y
La Estacion. En cada uno de ellos, motivé a que se nombren directorios ocasionales para

mantener una gran asamblea.

Gerardo Vinueza Cazco, riobambefio residente en Quito y presidente la Federacion de
Barrios de la capital, visito la Sultana de los Andes, se enter6 de la efervescencia popi lar.

Fue €1 quien brind¢ la idea formar una entidad similar en Riobamba.

En la asamblea barrial, Luna expuso la idea de formar una entidad barrial con personeria
juridica para el hacer frente a los problemas legales que podrian suscitarse en el futuro.
Nuevamente fue electo como responsable de las gestiones. Con los estatutos listos escri-
tos por ¢l mismo viajo a Quito al Ministerio de Prevision Social, donde dialogd con el
riobambefio Carlos Cisneros Falconi, encargado de este tipo de tramites. EI funcionario
le explico que para formar legalmente la Federacion, los comités miembros también de-

bian tener estatutos y estar legalmente reconocidos.

Una vez en Riobamba, Luna difundio6 las novedades y estuvo pendiente de cumplir con
los requisitos. Una vez completados, viajé nuevamente a la capital para continuar con los

tramites.

Después de tres dias de presencia permanente en el Ministerio, los barrios tuvieron su per-
soneria juridica, y después de cuatro dias mas, finalmente naci6 legalmente la Federacion

de Barrios de Riobamba. Fue un 10 de julio de 1952. Los barrios recibieron alborozados
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sus documentos y el 18 de julio, en asamblea general, se entregd los estatutos aprobados
de la naciente federacion. En esa misma cita se eligié al nuevo directorio compuesto
por: Rafael Luna Brazo (presidente), Gerardo Villagomez (vicepresidente). Juan Lobato
(secretario), Jorge Teran Manosalvas (tesorero), Victor Vinueza (sindico), como coordi-
nadores. Julio Torres y Julio Caceres Unda. Como vocales fueron nombrados todos los

presidentes de los comités barriales.

Como simbologia se escogid la bandera y escudo de Riobamba, debajo del cual se coloco
dos manos estrechandose, con la frase: Por el progreso de Riobamba. Los primeros cuatro
afos, la Federacion Deportiva de Chimborazo presté de forma gratuita su salon de sesio-
nes para la reunion de la organizacion de barrios. De igual manera, lo hizo la radio Voz

de Riobamba con sus servicios.

En una de sus intervenciones, Luna Erazo se refiri6 a que Riobamba “es corazon de la
Patria”, de aqui naci6 apelativo con el cual se le conoce hasta ahora ala ciudad.
Ademas de la protesta permanente por el servicio de la energia eléctrica, la federacion de

barrios organizo eventos sociales y culturales como los juegos.

El arquitecto Mario Murillo describe a la casa de la siguiente manera:

Edificacion de estilo neoclasico de la década de los veinte del siglo XX, en cuya
base se asienta un zdcalo de piedra con sobrias puertas de madera de arcos rebjados.
En planta alta modulada mente los vanos van intercalados con pilastras de capitel jonico
y fuste estriado. Sobre los vanos se enmarcan frisos. El remate de fachada es en cornisa
corrida y sobre ésta se rematan la antefija. Detalle importante es el remate en torre esqui-
nado de dos niveles adicionales en cuyo ultimo nivel se ubica el reloj. Sobresalen tam-
bién, y al ser esquinado en forma de ochave, las dos fachadas y las volutas decorativas.
En cada vano del segundo nivel se desarrollan sobrios balcones balaustrados y apoyados

en ménsulas.
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6.7 La Estacion del Ferrocarril

La Estacion del Ferrocarril tiene un estilo-neoclasico y sobrio.

La obra del ferrocarril en Ecuador fue ideada por Gabriel Garcia Moreno, y retomada por
el General Eloy Alfaro, quien convino con el estadounidense Sighald Muller, el estudio
de un nuevo trazado vial para continuar con la construccion del ferrocarril. El ingeniero
norteamericano, después del reconocimiento, califico a la obra como “El ferrocarril mas
dificil del mundo”, debido a la abrupta geografia que debia atravesar. Después de un sin
fin de inconvenientes, se cubre el costo inicial de 17 millones de sucres para la construc-

cion, cuando los ingresos apenas eran de 6 millones.

La obra, realizada por Archer Harman y la compaiiia creada bajo el nombre “Quito and
Guayaquil Rail Company”, concluyd con un costo de 12, millones con 282 mil délares.
Se necesitaron de incontables trabajadores ecuatorianos y cerca de 4 mil jamaiquinos,
para vencer a las montafias y al clima. El 25 de junio de 1908 se inaugur6 la obra, en me-

dio de fiesta nacional. El ferrocarril permiti6 la unién entres Costa y Sierra.

Como mencionamos la semana pasada, en 1900 se expide un decreto legislativo por el
cual se ordena que Riobamba sea contemplada en el recorrido del ferrocarril Guayaquil-
Quito. Las disposiciones no se cumplieron y los sucesivos ofrecimientos de los gobernan-
tes, tampoco. La presion de la colectividad consigue que en 1905 se firme un nuevo con-
trato en el que se establece que a mas tardar en 2 meses se debian trasladar a Riobamba: la
Estacion de Colta los talleres de Duran y todas las oficinas principales de administracion.
Ademas determina que los trenes ordinarios o expresos, de pasajeros o de carga, pasarian
por Riobamba. Pero nuevamente, las promesas que dan en el papel tanto asi que para
1915 se forma una organizacion Pro rectificacion de la linea férrea, presidida por Pacifico

Villagémez, con la. Finalidad de que Riobamba sea parte del sistema.
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Segun lo que reporta Carlos Ortiz Are-1lano en “Riobamba en el siglo XX, en septiembre
de 1917, el presidente Baquerizo Moreno toma la decision de enfrentar la ejecucion de la
obra, esta vez en forma definitiva. Se arreglan las bases del contrato y se superan todos

los inconvenientes con la compaiiia representada por J.C. Dobbie.

Precisamente fue una empresa relacionada con la banca la que consta como constructora
de la Estacion Ferroviaria. Se trata de la Sociedad Sanearia de Chimborazo; asi consta en
una placa colocada en la fachada. ;Qué fue esta entidad? El florecimiento de las activi-
dades econdmicas en Riobamba atrajo a los inversionistas y produjo que en el afio 1922,
dos instituciones bancadas empezaron a funcionar en Riobamba, con un intervalo de 15

dias. Se trato de: Banco de los Andes y Sociedad Bancaria de Chimborazo.

La Sociedad Bancaria de Chimborazo, considerada el simbolo del florecimiento y la
decadencia de Riobamba, en poco tiempo generd ganancias para los inversionistas (la
mayoria, guayaquilefios), pues las entidades pequefias y grandes de la ciudad confiaron

sus depositos.

Con los negocios por lo alto, los directivos de la Bancaria resolvieron iniciar el 27 de
noviembre de 1923, la construccion de su propio edificio en el terreno que adquirieron en

las calles 10 de agosto y Bolivar (actual calle Espejo).

Para 1924 se menciona la sucursal en Guayaquil y se crea un departamento de construc-
ciones para edificios, puentes, acueductos y otras obras. La Sociedad Bancaria también
intervino en las negociaciones para la compra de la hacienda “Trinidad”, que es adquirida
por la familia estadounidense Levy para un proyecto de infraestructura deportiva y para

una ciudadela residencial (Bellavista).

En 1925, la institucion bancaria abri6 una sucursal en Nueva York, y el afio siguiente abre
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una compaiiia para el “Desarrollo de la agricultura y la construccion. Su apoyo también
fue decisivo para la construccion del Estadio y la realizacion de las Primeras Olimpiadas

de Ecuador.

Pero, pronto el suefio termind y la Sociedad Bancaria de Chimborazo cay6 en una pro-
funda crisis que arraso con las esperanza de los cuenta ahorristas. En 1926 se liquida el
banco, y en octubre de 1927 se clausura oficialmente la hasta entonces prospera Sociedad

Bancaria de Chimborazo.

Detalles Arquitectonico

El arquitecto Mario Murillo asegura que la Estacion del Ferrocarril ubicada en la esquina
de la Av. Daniel Leon Borjay Carabobo tiene un estilo neoclasico y sobrio. En su fachada
principal predominan los vanos con pilastras de piedra y de fustes estriados. Dos ventanas
laterales y un acceso principal con detalles de hierro forjado y el z6calo continuo carac-

terizan esta edificacion.

En la fachada lateral los vanos modulados son rematados, en forma de frontones, con
arcos rebajados. En general esta edificacion estd exenta de ornamentacion y es en esa
sencillez lo que, le da la sobriedad a todo el conjunto edificado. La fachada se remate con

una ornamentacion que consiste en una rueda con alas de condor.

Ferrocarril nueva esperanza para unir costa y Sierra.

Este medio de transporte masivo, el Ferrocarril Ecuatoriano, pese al sinnimero de di-
ficultades e indiferencias de tantos gobiernos desde su nacionalizacion en 1944 en la
administracion de José Maria Velasco Ibarra; su servicio fue decayendo en comparacion
con el que daba la concesionaria americana “RaihvayCompany” que se hizo cargo desde

su inauguracion en 1908.
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En 1982, un invierno fuerte, una creciente del Rio Chanchéansu eterno enemigo-, destru-
y6 el magistral puente de Shucos (sector de Tixan); este desastre marco la desaparicion
temporal del servicio ferroviario sobre todo en el sector sur dejando aislados a un buen
numero de poblaciones que se desarrollaron al calor de la linea férrea y las maquinas de
vapor. Algo se hace en la presidencia de Rodrigo Borja, merced a una ley creada por el
Congreso de esa €poca, y presentada por los diputados deChimborazo. Con esos recursos
que provenian de dicha Ley 034 se recupera la linea férrea del sur gracias a una variante
en el sector de la “Bola de Oro”, Tixan; se importan 9 locomotoras francesas de las cuales

parte de ellas estan sirviendo en ciertos tramos de la via férrea.

1999 En abril 3 torrenciales aguaceros producen un deslave en el kilémetro 124, des-
truyendo un kilémetro de la via férrea, colapsa el puente antes del tunel que da paso a
Huigra. Este mismo fenémeno natural tapona el cauce del rio Chanchan formandose una
represa parecida al problema de la Josefina en la capital azuaya Cuenca; la accion del
Ejército, Defensa Civil y otras instituciones con cargas de dinamita lograron que el rio
desfogue su represamiento sin causar los dafios que se temian con un desbordamiento. En

esta desgracia perdio la vida el bombero de Alausi, Victor Zunag.

2007 El ferrocarril cambio la historia del Ecuador, al unir a dos grandes regiones natu-
rales. Luego de ocho afios, el puente dafiado que unia costa y sierra ha sido reemplazado
con otro traido de Esmeraldas donde no se le utilizaba, la compania Andrade Gutiérrez
luego del dragado del rio en ese sector ha armado el nuevo puente y ha realizado los tra-
bajos de la variante en el Kilémetro 124, el piso esté listo, falta la colocacion de los dur-
mientes para que la via férrea y entre en servicio hasta la poblacion de Bucay, asi explico

Marco Redroban jefe de operaciones regional sur.
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6.8 La arquitectura popular también es patrimonio de los Riobambefios

Edificaciones paradigmaticas de Riobamba, como la del Correo, son dignas de admira-

ciony prestigio.

El edificio del Correo es un simbolo de Riobamba, por su majestuosidad y detalles aris-
tocraticos. La historia de su construccion esta ligada a lo que se ha definido como una
quimera; el funcionamiento de la Sociedad Bancaria de Chimborazo. Segun la investi-
gacion de la obra “Riobamba en el siglo XX, a inicios de la centuria mencionada, las
actividades comerciales e industriales en la ciudad iban en incremento, de manera que se
da la creacion de una institucion bancaria con sede en la ciudad. Para entonces, el floreci-

miento econdmico de Riobamba atraia a los inversionistas, especialmente guayaquilefios.

En el afio 1922, dos instituciones bancarias empezaron a funcionar en Riobamba, con
un intervalo de 15 dias. Se traté de Banco de los Andes y Sociedad Bancaria de Chim-
borazo. La segunda institucion es la que, al correr de los meses, encarg6 la construccion
del soberbio edificio. La Sociedad Bancaria de Chimborazo, considerada el simbolo del
crecimiento y la decadencia de Riobamba, en poco tiempo generd ganancias para los
inversionistas (la mayoria, guayaquilefos), “pues las entidades pequefias y grandes de la

ciudad confiaron sus depositos.

Si las edificaciones paradigmaticas de Riobamba el teatro Leon el edificio del Correo o el
colegio Maldonado pasan desapercibidas para transeunte, mucho mas otro tipo de casas

que pertenecen a la arquitectura popular.

Este fue uno de los temas que se tratd en el Seminario de Arquitectura y Patrimonio,
organizado por el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC). Edmundo Iturralde

y Gabriela Iturralde, funcionarios de la Regional 6, prepararon un informe sobre la arqui-
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tectura popular, y sus criterios de valoracion y conservacion. Para el entendimiento del

publico, se explicaron los conceptos de monumento y arquitectura vernacula.

Los monumentos

La Carta de “Venecia documento internacional aprobado en 1965 por el Consejo Interna-
cional de Monumentos y Sitios (ICO-MOS) perteneciente a la UNESCO- define la no-
ciéon de monumento. Define, en su primer articulo, las nociones de monumento historico
que comprende “la creacidon arquitectonica aislada asi como el conjunto urbano o rural
que da testimonio de una civilizacion particular, de una evolucion significativa, o de un
acontecimiento historico. Se refiere no solo a las grandes creaciones sino también a las
obras modestas que han adquirido con el tiempo una significacion cultural”. Los expo-
sitores explicaron que en la practica, el concepto se ha hecho extensivo solo a aque-llas
creaciones que por tener caracteristicas de excepcionalidad, historicas urbanas o sim-

plemente de escala, son consideradas en planes de conservacion.

La arquitectura vernacula

El otro concepto explorado es el de arquitectura vernécula, o propia del lugar. El término
vernaculo significaba el lenguaje de los esclavos y por extension “el lenguaje de la gente
comun”. Este concepto se puede aplicar a la arquitectura entendida como forma de len-

guaje capaz de trasmitir. Tiene las siguientes caracteristicas:

- Es popular, en el sentido de que pertenece al pueblo.
- Propia de un grupo humano.

- Estimada y conocida

- Forma de cultura considerada por el pueblo.

- Forma parte de su tradicion.

Como definicion la arquitectura vernacula (propia del logar) es:



-189 -

Un arte de construccidon comunitario, en un area geografica precisa regional o local (co-
marcal; utilizando materiales del lugar, segiin formas propias, sin inferencias relevantes
de culturas ajenas particularmente de la “cultas” Que toma en cuenta las condiciones del

clima y cultura.

Estos sistemas de construccion tradicionales le imprimen un caracter fundamental loca-
listas en el que los valores mas sobresalientes son la eficaz utilizacion de los materiales
y la perdurabilidad, durante generaciones de las técnicas, sistemas y procedimientos de
edificar”. (I Seminario “Arquitectonico Patrimonio. INPC, Riobamba, octubre 2009)

Los expositores aseguraron que las arquitecturas vernaculas responden siempre a un pa-
tron fundamentalmente geografico, comarcal en la forma de hacer las cosas y donde las

cualidades del “lugar” son relevantes.

La Carta del Patrimonio Vernaculo Construido, ratificada por la XII Asamblea General
del ICOMOS celebrada en México el 17 al 24 de Octubre de 1999, defini6 las caracteris-
ticas de excepcionalidad por las que la arquitectura popular ocupa un lugar en la lista de
los bienes que deben ser considerados como bienes culturales. Estas se refieren al sentido

de lo: utilitario, autosuficiente, de lo bello, pertenencia, formal, tradicional y creativo.

La casa de la Emancipacion fue derrocada

La CASA donde se firmo el acta de Independencia, desapareci6. En la posterior edifica-
cion colocd una placa conmemorativa.Ayer celebramos un aniversario mas de la Emanci-
pacion Politica de la ciudad, y bien vale hablar sobre el lugar donde se dieron los hechos.
La casa de Diego Donoso, donde se firmo el acta de emancipacion, estuvo ubicada a un
costado de la Plaza Mayor, actual Parque Maldonado. Sin embargo, la edi-ficacién no

existe porque fue derrocada para la construccion de la casa que hasta ahora subsiste.

El historiador Carlos Ortiz Arellano asegura que el nuevo propietario del solar y de la
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casa, Eleodoro Castro, entreg6 algunas de las piedras de la casa de Donoso, al colegio

Maldonado.

6.9 Riobamba en ese tiempo.
Recordemos que en 1797, la villa colonial fue destruida por un pavoroso terremoto, razén
por la cual, dos anos después se ordeno el reasentamiento en la llanura de Tapi. Por lo

tanto, para 1820, la ciudad llevaba pocos afios en. Su nueva ubicacion.

El nuevo poblador, no sélo con imaginacion e ingenio, sino aprovechando los recursos
naturales de la llanura, utilizo el cabuyo para la soga, el carrizo o cafia para el bahareque

enjalbegado y la cangahua labrada para las paredes.

La técnica de construccion de los indios puruguayas de los monticulos de Ahuisacte,
que consiste en grandes piramides con techo de pajay y sigsig, fueron progresivamente
ocupando los solares abandonados y pronto la soledad de la aldea, que tan precariamente
nacia, fue recibiendo la alegria de las casas de teja, el blanqueado de las paredes de cal y
canto y pronto, una manzana surgio después de otra, siguiendo los contornos de las dos

plazas, para ir integrando la villa en base de la agregacion de los barrios.

Los hechos: E1 9 de octubre de 1820 Guayaquil declar¢ la libertad de su suelo y pretendid
extenderla a todo el pais. Para el efecto organizo6 un ejéreito que avanzé a Quito. E1 9 de

noviembre, este ejército obtuvo un triunfo cerca a Guaranda.

Con esta informacion, caballeros como Juan Bernardo de Leon y Cevallos encabezaron el
movimiento independentista. Melchor de Guzman, apodado el “Cholo Virrey” y de ori-
gen peruano, es quien se convirtio en el nexo verdadero con el pueblo. Mientras se daban
estos hechos, el corregidor realista Martin Chiriboga huyd hacia Yaruquies, para evitar la

revancha popular por tantos abusos cometidos. Se refugié en casa del cura parroco Joa-
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quin Arrieta, mientras en la ciudad, el pueblo, dirigido por Guzman y Agustin Velasco y Unda,

se tomo el cuartel.

La turba lleg6 después hasta la casa del corregidor Chiriboga, y estuvo a punto de derra-
mar la sangre de su familia, pero la intervencion oportuna de Juan Bernardo de Leon y
Cevallos, Estanislao Zambrano, Diego Donoso primo de Chiriboga y Ambrosio Déva-
los, impidieron que el golpe se volviera una matanza injustificada. Ante el pedido de los
caballeros, el pueblo acepto la propuesta de acudir hasta la casa de Diego Donoso, para
celebrar el cabildo abierto y presenciar la constitucion y legalizacion del Acta de emanci-
pacion politica. La cabeza visible del movimiento fue Juan Bernardo de Ledn y Cevallos,
catalogado como el més eminente de los proceres riobambefios, y a quien el pueblo lo

aclam6 como gobernador civil y militar de la provincia.

Segtn la placa recordatoria de 1920 los firmantes del Acta fueron: Juan Bernardo de
Leodn. Francisco Chirinoga y Villavicencio, Estanislao Zambrano, Ignacio José de Lizar-
zaburu. Ambrosio Davalos, Diego Donoso, Jos¢ Moreno de Salas, Bartolomé Donoso.
José Alvear, Baltasar Paredes, Javier Donoso, Jacinto Gonzalez Verdugo. José Joaquin
Dominguez, Pedro Antonio Donoso, Dr. Javier Sdenz y Basabe, Agustin Velasco y Unda,

Antonio Flor de la Bandera, Melchor Guzman.

Para oficializar la decision de la ciudad, el pueblo riobambefio decidi6 enviar el acta al pa-
triota venezolano Luis Urdaneta, quien se habia unido a la causa guayaquilefia. La misién
fue encomendada al coronel José Larrea Villavicencio, y realizada con tal diligencia que
en menos de 24 horas estuvo realizada. Pero, habia que dar un paso mas para mantener
la emancipacion. Sobre todo, porque los realista lograron reunir a mil 500 hombres para
someter a los riobambefios. Por su parte, los patriotas organizaron dos compafiias de mi-
litares voluntarios, la una de 150 hombres de caballeria, y la otra del mismo nimero, de

artilleria. En apoyo, Urdaneta pidié desde Guaranda la provision de 400 caballos y 20 mil
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pesos. Sin embargo, el 22 de noviembre de 1820, los patriotas al mando del venezolano

sufrieron innegable derrota, en Huachi. Al menos 500 patriotas fallecieron en la contien-

da.

El lujoso Hotel Ritz

La edificacion que conocemos esta semana es conocida fundamentalmente por la placa
conmemorativa colocada por el Municipio de Riobamba con motivo del primer cente-
nario de la Emancipacion Politica de Riobamba. Cuenta la historia que en este lugar se
levantaba la casa de la familia Donoso, lugar donde el pueblo riobambefio firmo el acta

de independencia.

Sin embargo, como cuenta el investigador Carlos Ortiz Arellano en el articulo “El grito
unanime de libertad en Riobamba” (Noviembre, 2002. Diario La Prensa), esa casa se per-

dio totalmente, y en su lugar fue levantada otra de propiedad de Heliodoro Castro.

El periodista César Herrera (Noviembre 2004. Diario La Prensa), por su parte explica
que el caballero riobambefio Vicente Costales construy6 la que actualmente es la Casa
Museo, y que posteriormente, la familia Castro de ascendencia guayaquilefa, edifico las
casas que completan la cuadra de la calle Primera Constituyente entre Espejo y Cinco de
Junio, guardando el estilo de la mansion fe Costales; esto es con portales. Herrera también
da otro detalle: la edificacion que daba hacia la calle Cinco de Junio tenia una hermosa

cornisa decoraba que se destruy6 con el terremoto de 1949.

El Hotel Ritz

“Bartholomeo Sghirla, nacido en San “«no-Italia, es quien apertura en la casa que es la
actual Casa Museo, el hotel de lujo “Ritz” posiblemente en los primeros afios de la déca-
da de 1900, segtin cuenta su bisnieto Diego Sghirla. La planta alta estaba dedicada a las

habitaciones de hospedaje y la planta baja al area social, donde destacaba el restaurante
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del hotel. Al lado del hotel habria funcionada la heladeria de la familia Molina, y junto a

¢ésta (en la actual calle Cinco de Junio) un almacén de telas.

Por conversaciones mantenidas entre lomas Oleas Carrasco y descendientes del caballero
italiano, se sabe que un requisito para ingresar al restaurante era vestir de etiqueta, y que
todas las fiestas sociales se realizaban en los salones del Ritz. De igual manera, los presi-
dentes y mas autoridades del pais, de paso por Riobamba, se hospedaban en este lujoso
edificio, en cuya entrada colgaba un letrero que decia: se habla inglés, italiano y francés

en cada uno de estos idiomas.

Edmundo Castillo, un testigo de la época, consultado también por la familia Sghirla,
cuenta que los jovenes de la ciudad tenian prohibido entrar a las instaladones de hotel sin
la vestimenta apropiada, razon por la cual, se asomaban a las ventanas para observar a las
guapas guayaquilefias que se llegaban para pasar vacaciones en la ciudad. Bartholomeo
Sghirla fallecid en el afio 1925, razon por la cual dos de sus hijos, entre ellos Fanny Sghir-
la, quedaron al frente del hotel hasta 1938, afio en el que cerr6 sus puertas. La familia,
no obstante, siguid en el negocio con la instalacion, del hotel Granada en el sector de la

Estacion.

Detalles Arquitectonicos

El arquitecto Mario Murillo hace el analisis de esta hermosa edificacion:

Edificacion neoclasica de influencia ecléctica pues predominan varios elementos orna-
mentales que caracterizan a este lienzo de fachada. En el primer nivel, el porton corrido
enlaza a las edificaciones colindantes de las calles 5 de Junio, Primera Constituyente y

Espejo. Las columnas son de fuste estriado con capitel de estilo jonico.

Las bases de las columnas son de piedra, elemento que unifica en material y altura con
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las edificaciones colindantes. En el corredor se aprecia en sus cielos rasos el tratamiento
magnifico del laton decorado y pintado con figuras geométricas. Los capiteles van uni-
ficados por un arquitrabe decorado donde se insertan las ménsulas que soportan la serie
deban por cipos y balaustres. Ritmicamente nivel de los vanos, en la parte superior, se

aprecia elementos ortogonales seriado en tres y en relieve.

En el segundo nivel pilastras acanalada intercalan y enmarcan a los vanos, lo cuales tie-
nen la particularidad de que se rematan en frontoncillos seriados entre ya sean triangu-

lares recortados o semicirculares.

Detalle importante también constituye que a nivel del dintel delos vanos y en lugar de
la clasica clave S insertan los mascarones pero solamente en los frontoncillos semicir-
culares, en cambio en el de los frontoncillos triangulares se aprecia claves de mayor
proporcion que el de las comunes. “En el remate esquinero, en el tramo frontal de la
calle Primera Constituyente, de vanos con frontoncillos triangulares se ven adornos por

medallones y mascarones y fajas circulares texturizadas con follajes.

Este bloque esta a mayor altura que el resto de la edificacion de tal manera que se desa-
rrollan la arquitectura friso y la cornisa a otro nivel en relacion a los bloques adyacentes

de la edificacion.

Una serie de denticulos enmarcan y si ven de apoyo a la cornisa. Debajo de éste se plan-
tean el friso y el arquitrabe decorados con ménsulas y elementos florales con mascarones
y acanalados verticales. En los dos tramos que corresponde a las calles primera constitu-
yente y 5 de junio el remate de fachada se plantea con una cornisa corrida y sobre ésta la

antefija los cipos que constituyen el prolongado de las columnas y las pilastras.
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6.10 Casa Calero:

Transicion entre la arquitectura neoclasica y moderna

Aunque no estd dentro del Centro Histérico de Riobamba es parte de la lista de casas
patrimoniales de la ciudad. Es una edificacion con caracteristicas especiales y segin los
técnicos representa la transicion entre la arquitectura neoclasica y la arquitectura moder-
na. Impregnada en sus paredes, torres y molduras esta la historia de un hombre humilde,
que se impuso a las adversidades y construy6 un verdadero imperio. El periodista César
Herrera ha investigado sobre la verdadera historia de la Casa Calero, que actualmente es
la sede del Departamento Provincial de Pensiones del Instituto Ecuatoriano de Seguridad

Social (IESS).

Una historia increible

Juan Evangelista Calero fue un prospero Industrial, acaudalado comerciante y politico
exitoso. Pero su vida no estuvo siempre rodeada de dinero y comodidades. Nacié en Gua-
randa el 27 de Diciembre de 1877, en el seno de una familia modesta. A los nueve afos
dejo su tierra y familia para radicarse en la ciudad de Guayaquil, donde aprende el oficio
de zapateria. A los quince afios, ya cuando habia emprendido en un par de negocios y aun

analfabeto, contratd a un profesor para que le ensefiara a leer y escribir.

En Guayaquil, en 1919, el empresario fundo la casa matriz de la Organizacion Calero y
la Compaiiia Andénima Sociedad Manufacturera de Calzado. Ademas, Calero ocup6 una
curul de senador en representacion de la Camara de Industrias del Litoral (1933) y fue

concejal de Guayaquil (1936); recibi6 la medalla de oro del Ministerio de Economia.

El castillo en Riobamba
Calero era un hombre de vision. Como tal fijo su mirada en Riobamba, una ciudad que
presentaba caracteristicas estratégicas: ubicada en el centro del pais y parada obligatoria

del ferrocarril, tinica via de comunicacion que unia la Costa con la Sierra.
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Por eso, en 1920 instal6 con tecnologia norteamericana la gran fabrica de calzado Ca-
lero, que abri6 150 plazas de trabajo. La ubicacion de la fabrica también fue elegida con

vision: a la entrada sur de la ciudad, junto a la linea del ferrocarril.

Gracias al trabajo de Calero y sus operarios, el calzado se hizo famoso no sélo en Ecuador
sino a nivel internacional. Carlos Ortiz Arellano indica en el libro Riobamba en el siglo
XX, que la fabrica contribuy6 a incrementar el comercio al punto que el calzado Calero
llegd a ser un producto de exportacion. Tal fue el impacto del calzada que el historiador
rememora que fue incluido en una cancion que dice: “de seda era el pantaldn, los zapatos
de Calero; parece carabinero con su garbo coqueton” Segun esta misma fuente, en 1930

se informaba que se fabrica un zapato en 5 minutos.

6.11 Casa Museo

Digno testimonio de nuestros ancestros

Esta casa es admiracion de propios y extraios.

La Casa Museo de Riobamba es una edificacion inconfundible, bella y paradigmatica. El
periodista César Herrera ha recopilado la historia de esta edificacion que fuera de familias

que invirtieron en Riobamba, legando el patrimonio a la ciudad.

La construccion de la casa

Vicente Costales Capelo cooperé con el desarrollo arquitectonico de la ciudad;
ademas de la casa que hoy es el Museo de la Ciudad, construy6 el inmueble donde actual-
mente es la sede de la Gobernacion de Chimborazo, otra casa en la esquina de las calles

Olmedo y Larrea donde funciono un antiguo consultorio dental.

Hay riqueza y armonia en la aplicacion de las molduras.

Costales Capelo, duefio de una gran fortuna, fue un comerciante de gran vision y muy
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progresista, importador de telas, casimires, licores de marca, cigarrillos y otras merca-
derias, razon a ello sus potenciales clientes venian de Ambato, Latacunga, Cuenca, Gua-
randa y la zona amazonica. Indudablemente surtia a los almacenes de Riobamba y a toda
nuestra provincia. Este personaje caso en primeras nupcias con Teresa Cobo Valdivieso,
con quien tuvo siete hijos. Después enviudar, contrajo matrimonio con Luz Maria Merino
Gonzalez; union que no produjo descendencia.

Para construir la casa de la Primera Constituyente y Espejo, don Vicente trajo arquitectos
de Europa al igual que los materiales decorativos de la sefiorial mansion, que hoy hace

honor a su pasado.

Tan pronto terminaron la construccion Don Vicente le cede la propiedad a su hijo Francis-
co Costales y a su esposa Blanca Ledn Davalos de Costales para que vivan en ella desde

su luna de miel; el matrimonio se realizo en el ano de 1915.

Francisco Costales fue de profesion farmacéutico duefio de la Farmacia Paris, ubicada
en su misma casa. Las casas que completaron la cuadra siguieron con el mismo estilo

arquitectonico, con portales y similitud de infraestructura.

La Casa Museo, y las edificaciones que completan la cuadra, se caracterizan por la pre-

sencia de portales.

El edificio de nuestro relato, en 1980, fue expropiada a los herederos de la ultima dueiia,

Carmela Leon Hidalgo.

La restauracion
En la revista “Noviembre 2004 da Diario La Prensa, Ramiro Orna, arquitecto que coor-
din6 la intervencion inicial de la actual Casa Museo Municipal, conté que su equipo

encontrd al inmueble con un 80 por ciento de deterioro. Por lo tanto, se empez6 con un
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proceso de recuperacion y reforzamiento de muros en las paredes abiertas se hizo un tra-
bajo de anclaje. Los entrepisos estaban cien por cien destruidos, por lo que se debid hacer
un remplazo total para ciertos lugares, no existian vigas de la misma seccion; se debio

ensamblar con cuatro piezas.

Segun Orna, se logré hacerlo en su totalidad y bajo los preceptos del Fondos de Sal-
vamento e Institucional de Patrimonio Cultural. Se logr6 salvar cinco puertas clasicas
originales de la casa; y el resto fueron construidas “como réplicas exactas. Un detalle
interesante fue que mientras se sacaban los enlucidos de la casa se descubrieron zdcalos
de piedra, intervinieron para restaurarlos, repararlos y preservarlos. En cuanto a la facha-
da, se botaron enlucidos y las molduras para recuperar la forma original y manteniendo

sistema constructivo original.

Para obtener el primer color de la casa se hicieron pruebas con un calado cuyos resultados

se muestra en la presentacion actual.

Segun Orna, se ha logrado en un 60 por ciento acercarse a la conformacion de la casa y es
importante referirse a los materiales nuevos que urgieron utilizar. Por ejemplo, los tum-
bados debieron ser reemplazados porque como estaban constituidos por carrizos fueron
destrozados por la explosion del 20 de noviembre de 2002. La publicacion mencionada
narra que la segunda intervencion estuvo a cargo del arquitecto Marco Padilla. En este
periodo se habilitd un patio central, un espacio para la cafeteria en la planta baja; y en

alta, salas de exhibicion y un area administrativa.

Se derrocaron las paredes que estaban en malas condiciones y se hicieron enlucidos
nuevos en las paredes de adobe se enlucio con dosificaciones de macadan, arena de rio y
cementina. En los pisos de la planta baja se utilizaron baldosas de piedra tallada (al igual

que en la primera intervencion), los entrepisos con duelas de chanul. También se aprecian
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detalles de madera vista. Para conectar la segunda planta se construyeron gradas, que

fueron adornadas con pasamanos de hierro forjado.

6.12 Gobernacion

Edificacion monumental de la ciudad

El arquitecto Mario Murillo Autoridad de Turismo Municipal, explica que la construccion
de este edificio corresponde a principios de siglo XX con influencia estilistica neoclasi-
ca. Valoracion historica es dada por su tipologia representativa del siglo X Anade que su
fachada de dos nivel con amplio porten planta baja. El remate y la fachada balaustrada.
Los vanos tienen remates moldurados y también frisos y arquitrabes. Sus molduras
ornamentacion esta planteadas por pilastras cornisas. En su estructura estd conformada
por cimiento de piedra, paredes de adobe y ladrillo y cubierta de maderay teja. Este
edificio se constituye en un elemento monumental de relevancia por su majestuosidad

volumétrica creacion.

6.13 Templo de San Antonio

Reina en la Loma de Quito

Reina en la altura con majestuosidad. Para los fieles catolicos es un espacio para la re-
flexion y el acercamiento a Dios; pero para toda la ciudad es un sitio referencia y de paso
obligado. Junto con el Parque 21 de Abril, el templo de San Antonio forma “y un imén

importante para el turista.

La edificacion
El hermano franciscano Juan Bravo, oriundo de la parroquia de Yaruquies, en el afio
2005, contd detalles de la construcciéon de este templo, pues fue testigo y participe

de los hechos. Cont6 que en los predios donde se levanta la iglesia, se pretendia fundar
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un colegio de las hermanas filipinas de Colombia. En este esfuerzo trabajaba sin descanso

una sefiorita de nombre Mercedes Suarez.

Como no existia un comité ni organizacion que sustentara esta gestion, al morir ella, el
espacio quedo abandonado. En la década de los treintas cuando un gobierno militar inten-
to expropiar el terreno para convertirlo en cuartel, un grupo de ciudadanos, encabezado
por Rafael Luna y Luis Bonilla, acudié hasta el obispo de la Diocesis, monsenor Ordofiez
Crespo, para solicitar apoye 3a instalacion de una orden religiosa en ese lugar. Al prelado
le gusto la iniciativa y dio su respaldo para las gestiones. El grupo acudi6 a Quito, y por
amistad de Rafael Luna, se entrevistd con el padre franciscano Toribio Lopez, quien al
conocer la idea de fundar un convento en Riobamba asegur6 que al dia siguiente estaria

en la ciudad.

El sacerdote cumplio6 su palabra y sin demora empezo las gestiones para la construccion
del templo. Ademas, al fungir como comisario de Tierra Santa en el pais, fundo esta di-

vision en Riobamba.

La ciudad recibi6 a los franciscanos con agrado. En las calles Carabobo y Veloz, en la
casa de la familia Terdn, se arrend6 habitaciones para que vivieran los religiosos. El pa-
dre Toribio Lopez, al ser comisario de Tierra Santa, gener6 apoyo de la ciudad, el pais e
incluso de Jerusalén para la agilizacion de los trabajos. El hermano Bravo recordd que
tanto fue asi que en 11 aflos ya estuvo edificada la Iglesia. “Dia y noche trabajaba la ciu-
dad, todos ayudaron con plata y persona. La ciudad se movio para que los franciscanos se

asentaran en Riobamba”, dijo.

Como es costumbre de los templos, debajo de San Antonio, se dispuso un area para ni-
chos. Aqui reposan los restos de Mercedes Sudrez, Toribio Lopez y otros padres y herma-

nos de la orden que ayudaron en la edificacion.
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Descripcion arquitectonica

Iglesia ubicada en la esquina, de las calles Argentinos y Lavalle. Construccion iniciada
en 1935 de acuerda con los planos disefiados por el arquitecto quitefio Aulestia. Esta
construccion fue terminada en 1958. La planta arquitectdnica sigue los lineamientos del
romanico, esto es una nave central y dos laterales. Entre la nave central y las naves latera-
les las separan columnas macizas de piedra. En el abside se ubica un majestuoso retablo
donde se venera las imagenes de San Antonio de Padua y el Sefior del Gran Poder. En el
exterior, en la fachada que da a la calle Argentinos, se ubica el inico acceso. A ¢l se in-
gresa subiendo amplias y espaciosas gradas. La puerta principal es de madera y con arco
de medio punto. La puerta esta jerarquizada por columnas pareadas de estilo compuesto

(jonico y corintio).

El segundo, nivel se caracteriza por la conformacion de frontis recortado que enmarca
un amplio ventanal de arco de medio punto y flanqueado también por columna, pareados

pero de menor didmetros. En el tercer nivel remata una torre con ctipula y reloj.

6.14 Edificio del Municipio:

Su construccion es de corte neoclasico
Los sobrevivientes del terremoto de 1797 se negaron a abandonar el sitio donde un dia
se erigio la prospera Villa de Riobamba. Aun cuando en vez de tierra corria el lodo, y en

lugar de vegetacion, sobresalian cadaveres y restos de las construcciones.

El riesgo de epidemias era tan grande como la misma voluntad de los afectados por que-
darse. Por eso, Héctor Baron de Carondelet, presidente de la Real Audiencia de Quito,
ordend la construccion de Riobamba en otro sitio. Para que se cumpliera la disposicion

amenazo con sancionar a cualquiera que intentara edificar en la actual Cajabamba.
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El 1 de abril de 1799 empezo6 el asentamiento de la nueva ciudad. Carondelet dispuso
que se “improvisaran chozas” incluso para el funcionamiento del Ayuntamiento. De esos
tiempos poco se sabe, pero por testimonios recopilados en archivos de la ciudad, para el
afio 1822 Riobamba no contaba todavia con “una casa decente” para la sede de la admi-

nistracion municipal.

Documentos e investigaciones sobre el tema, proporcionados por el arquitecto Mario Mu-
rillo, aseguran que antes de comprar la casa actual, el Municipio funcioné por mas de 40
afios en una edificacion localizada en la calle Veloz y Espejo no se construy¢ el edificio

para ser sede del Municipio.

Segun la misma fuente, la noticia mas antigua sobre las propiedades que ocupa actual-
mente el Municipio, es que pertenecieron a Belisario Chiriboga. Este caballero probable-
mente comenzo la construccion entre 1880-1890, ya que se afirma que dona Pacifica La-
rrea Chiriboga habia nacido en ellas, en el afio 1891.Tres afios después, Chiriboga vende
las casas a Compaiiia de los hermanos Cordovez, quienes realizaron la terminacion y mo-
dificacion de las casas, especialmente en la de los portales (actual calle Cinco de Junio).

En 1899 se realiza una promesa de renta para que el Municipio de Riobamba adquiera
parte de los inmuebles. Segun esta acta, Isidoro Cordovez y una comisioén del Municipio
se hacen cargo de los acabados de la porcion que compra el Municipio en 1901, y que
corresponde a las calles Veloz y 5 de junio. En 1918, los hermanos Cordovezvenden la
parte restante de la casa de los portales, conjuntamente con la denominada “casa chica”.
El comprador es Flavio Ledn Saenz, quien mantiene la propiedad hasta 1935, cuando la

vende al Municipio.

La sede del Cabildo Riobambefio queda en propiedad de la casa que ocupa todo el frente,

hoy en la calle 5 de Junio, entre Veloz y Primera Constituyente.
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Tres afios mas tarde, Flavio Leon negocio la llamada casa chica con el capitan Guiller-
mo Géndara, a través de la Caja del Seguro. Solo serd hasta 1950 que el Municipio de
Riobamba, a través de nuevas compras, llega a poseer toda el area de la que dispone hoy,
incluso la casa chica, la cual en principio estuvo destinada al Liceo Municipal “Isabel de

Godin” y que pertenecid a Guillermo Gandara.

Sélo como informacion final, la casa de la Gobernacion inici6 su construccion probable-

mente en 1894, por Vicente Costales.

Palacio Municipal

El arquitecto Mario Murillo explica de la siguiente manera:

Su construccion es de corte neoclasico, sin profusion de elementos decorativos y de mol-
duras. Sobresale la simetria y el marcado ritmo modulado de vanos y llenos. La simetria
se ve reforzada especialmente en la fachada que da a la calle 5 de Junio: en los extremos
del edificio municipal se ubican dos elementos de fachada que terminan en forma de
frontdn, asi mismo en estos dos extremos se implantan dos balcones con balaustres y

apoyados sobre ménsulas.

Elemento integrador con su entorno es el pasaje cubierto de grandes portales de la planta
baja con columnas macizas e intercaladas con amplios arcos rebajados. La tipologia fun-
cional también constituye un referente de las construcciones de aquella época, esto es, en
el caso del Palacio Municipal,que estd conformado por dos patios rodeado de espaciosos

corredores tanto en planta baja como en planta alta.

El zocalo de piedra, la cubierta de teja y la larga cornisa apoyada sobre denticulos carac-

terizan a esta edificacion digna de ser el centro administrativo de la ciudad.
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6.15 Templo de La Merced

Centro de devocion y adorno arquitectonico
El edificio del colegio salesianos centro no siempre pertenecia a esta congregacion re-
ligiosa, segun narra Juan Félix Proafio, quien recopild la historia de la Didcesis de Rio-

bamba.

El edificio fue construido en 1871, en tiempo de Gabriel Garcia Morena, para alojar a las
religiosas de los Sagradas Corazones, quienes establecieran un colegio que funcion¢ a lo
largo de ocho afios. Bebido a las penurias econdmicas, el colegio cerrd y las religiosas

abandonaron el solar.

En 1878 las hermanas de la Caridad establecieron sus esencias en La Merced y permane-
cieron hasta 1591, afio en el que llegaron los padres salesianos de don Bosco. El fundador

de la casa fue el sacerdote italiano don Antonio Fusarini.

La fecha exacta de la instalacion de los padres salesianos fue el 7 de noviembre, cuando
la ciudad les dedicé mia velada literaria. EI 7 de mayo de 1896 la autoridad eclesiéstica
cede la propiedad del colegio y sitio de la antigua iglesia de la Merced a la congregacion
salesiana, por escritura publica y con todas las formalidades legales. Ese mismo afio, en
octubre, los sacerdotes son desterrados y regresan al ano, desde cuando realizan su labor

educativa con continuidad.

EI Templo de la Merced

Por falta de recursos segin Juan Félix Proafio los sacerdotes salesianos no habian pensado
en la reconstruccion de la iglesia. A mediados de 1960, el superior padre Antonio Fusarini
ordeno la venida del padre Adolfo Garcia, de la Comunidad de Cuenca, y le encomendo

la obra.
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El padre Garcia impuso toda su energia para empezar la obra y continuarla. La construc-
cion pudo realizarse gracias a los donativos materiales y limosnas que se colectaba entre
los devotos de la Virgen de las Mercedes. A los seis afios y meses de haberla principiado,

los padres inauguraron “su bonito templo que es un bello adorno de la ciudad de Riobam-

ba”

Detalles arquitectonicos

Construida desde 1901 segtn placa recordatoria. La Cristiana Piedad de los Hijos de
Chimborazo levanta este templo cooperando al afan de los Padres Salesianos. Ubicada en
las calles Espejo y Guayaquil esquina. Edificacion donde se aprecia como en cada nivel
los recursos decorativos obedecen a diferentes estilos: Renacentistas, manieristas, todo
lo cual se conforma armonicamente y simétricamente, creando la unidad, manejada con

sentido eclecticista.

Se encuentra conformado en su fachada principal por un cuerpo central flanqueado por
dos torres laterales. En el cuerpo central se jerarquiza la entrada por cuatro grandes co-

lumnas (dos columnas a cada lado) de estilo compuesto (jonico y corintio).

En cuanto a niveles en la fachada se establecen tres cuerpos claramente diferenciados.

En el primer nivel la mencionada puerta de acceso, en el segundo nivel sobresale un rose-
ton con dos columnatas a cada lado de capitel floreado (sin orden arquitectonico clasico)
y en el ultimo nivel las dos torres. Estas torres a su vez estan rematadas por balaustres en

todo su contorno.

Entre estas dos torres, a menor nivel le unifica un frontén en cuyo punto mas alto se ubica

la estatua dedicada a la Virgen de la Merced. Arq. Mario Murillo.
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6.16 La Basilica del Sagrado Corazon de Jesus

Templo grandioso y artistico
Grandioso, monumental, artistico, espiritual, templo adecuado para la gloria de Dios.
Estos son algunos de los calificativos descritos para la Basilica de Riobamba un templo

que retorna a los 6rdenes clasicos de la arquitectura.

Segun cuenta el historiador Carlos Ortiz Arellano, en 1879, el rector del colegio San Feli-
pe Neri, Padre Luciano Navarro, present6 el proyecto, aprobado por la Curia, de levantar
un templo al Sagrado Corazon de Jesus. La idea recibi6 el apoyo de la Asamblea Nacional
de 1882, donde actuaban como diputados por Chimborazo: Pedro Lizarzaburu y Teofilo

Saenz.

Los planos fueron trabajados por el hermano jesuita Roman Lecanda, que losconcibio6 a
semejanza de “La Rotonda”del valle de Azpeitia en Espana, La primera piedra se coloco

en agosto de1883; es decir, estamos por recordar124 afios de este hecho.

Casi 32 afos tard6 la edificacion del templo, para lo cual se formd comité especial de
apoyo para la recaudacion de fondos que siempre escaseaban. Como parte de las gestio-
nes se edit6 el periddico “El Templo”, dedicado ala promocion del mismo. Los materiales
empleados son canteria de buena clase y algun ladrillo, siendo de piedra pomez las cu-
pulas y bévedas. Los trabajos fueron dirigidos por el jesuita cuencano” Manuel Guzman
residente muchos afios en nuestra ciudad a la que aportd con la direccion de otra obras.
La consagracion del templo finalmente se la realizé en junio de 1915 con la presencia de

los obispos Ulpiano Pérez y Juan Riera.

Con motivo de la inauguracién se estren6 la custodia mandada a confeccionar en Paris,

con tres esmaltes que representan el escudo eucaristico de la ciudad, el cuadro alegérico
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de los crimenes del 4 de mayo de 1897 y la misma Basilica. En tanto, la estatua de Cristo
Rey, de 8.5 metros de altura, en la fachada principal fue colocada en enero de 1930, con
ocasion del centenario de creacion de la Republica del Ecuador. Es obra del artista cuen-

cano Miguel Sanchez Ruiz.

Detalles arquitectonico
En los templos revisados, en semanas pasadas, hemos visto la adaptacion de es—tilos ar-
quitectonicos. Sin embargo, en la Basilica del Sagrado Corazén de Jests hay un retorno a

los 6rdenes clasicos de la arquitectura. Asi lo define Aldama.

“Al orden corintio pertenece el gran monumento: solamente en el exterior del cimborio
se dejan ver detalles jonicos. Su primer cuerpo central lo forma un espacio octéogeno de
esbeltos arcos, a cuyas pilastras van adosadas hermosas y bien trabajadas columnas con
elegantes capiteles. Dicho cuerpo esta coronado por una cornisa del mas exquisito gusto,
y sobre ella, da principio el cuerpo segundo que es de la misma figura geométrica, llevan-
do a cada lado una ventana de muy buenas proporciones. Este cuerpo termina, a su vez,

con una cornisa, que armoniza maravillosamente con la primera.

Sobre la segunda cornisa se levanta un airoso zdcalo, y de alli arrancan las atrevidas li-
neas de artistica y esbelta clipula a la que va coronada por graciosa linterna con ocho
rasgadas ventanas, y a laque, por remate, se ha puesto el ldba augusto de la redencion

(cruz).

Las 16 ventanas del cimborio y la linterna, por su posicion elevada, distribuye la luz por
todo el templo de modo suave resultando un ambiente apacible. Al primer cuerpo de la
parte central de crita (el tambor) circindale una serie de pequefias ciipulas, muy gracio-
sas, limitadas por robustos arcos. El abside corresponde en todo a la majestuosidad de

la obra, y el coro, que se halla en su frente sobre la entrada principal, ha sido objeto de
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hermosos detalles en su boveda, para favorecer la acustica”.

Con respecto a la fachada, se observa las columnas de orden corintio, Las tres puertas
y cuatro ventanas, presentan vanos con arcos de medio punto (semicirculares), propios
del estilo romanico. “El conjunto del exterior forma un bonita combinacion de cuerpo
entrantes y salientes, lo que resulta de aspecto pintoresco; grandioso”, asegura Aldama.
Complementa que el templo, desde el suelo hasta el remate de la linterna tiene una altura

de 4 metros.

6.17 Iglesia de La Concepcion Esbelta y espiritual

La historia del Monasterio e Iglesia de la Inmaculada Concepcion se remonta al afio
1605. En esa época llegd a Riobamba el piadoso Juan de la Cruz Gavilanes, quien con-
sigui6 que el cabildo solicitara al Obispo de Quito, Fray Luis Lopez de Solis, el permiso
para la fundacion de la orden. El prelado aceptd e inmediatamente envi6 a la villa, asen-
tada en Sicalpa, a la Madre Maria de los Angeles como abadesa y a tres religiosas para la
fundacion del Monasterio, hecho que se ejecutd el 22 de junio de 1605. La orden se con-
solid6 en casi doscientos afios hasta que el terremoto de 1797 destruy¢ la edificacion mato
a la mitad de la comunidad y provoco el exilio de las sobrevivientes hacia el Convento
del Carmen en Quito. En “Memoria de la Diocesis de Riobamba”, escrita por Juan Félix
Proafo, se registra que ya asentada la nueva ciudad, en 1799, el cabildo concedié una
gran cantidad de terreno para las conceptas y los moradores construyeron celdas peque-
fas de paja, que recibieron a las 13 religiosas enviadas desde Quito el 22 de septiembre
de 1800. La desgracia no estuvo exenta en esta nueva etapa, pues nueve afos después las

celdas se incendiaron, y debieron construirse casas pequefias paradas.

El primer obispo de Riobamba, José Ordofiez, ordend la edificacion del claustro prin-

cipal. El 8 de diciembre de 1890 se incendio la iglesia del Monasterio y desapareci6 la
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techumbre; gracias a la intervencion de los moradores de Riobamba se pudo evitar la
desaparicion del resto del claustro y las efigies del Sefior del Buen Suceso y de la Inma-
culada. De forma urgente se inici6 la construccién del nuevo templo, de estilo gético,
que hoy existe. El pueblo de Riobamba y las parroquias vecinas acudieron durante algin
tiempo acarreando piedras y otros materiales para la obra. Los planos de la iglesia fueron

trazados por el hermano jesuita Ramén Lecanda.

Descripcion arquitectonica

En la Iglesia de la Concepcion, de estilo neogoético, sobresale el tratamiento de las venta-
nas de arco ojival,es decir que terminan o rematan apuntadas. En este caso, las ventanas
son vitrales de colores. El arquitecto Mario Murillo, quien actualmente concluye una
Maestria en Rehabilitacion Urbana y Arquitectonica, resalta que en las tres torres los
remates corresponden a pinaculos apuntados. El mismo tratamiento se da entre columna

y columna.

Cierta parte de las ornamentaciones se realiza con arcos apuntados, lo cual confiere mayor
esbeltez. Las formas ojivales también se miran en las puertas. Una caracteristica del estilo
gotico es el decorado con motivos de tréboles o cuadrifolios (cuatro hojas). En la fachada
de La Concepcion se sigue fielmente este estilo entre ventana y ventana se ve un roseton
formado por 4 semicirculos, En la parte central le repite el disefio pero a mayor escala. El

zo6calo de la fachada es de piedra, y sobre éste se levanta un tratamiento de ladrillo visto.

Catedral

La belleza de la unidad en la diversidad

La Catedral de Riobamba es distinta, tinica. Su presencia es un icono de la ciudad, atn sin

conocer los detalles de su construccidon, donde también radica su encanto.
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La Catedral es el nexo imborrable entre el pasado y presente de la ciudad, porque fue
edificada con piedras labradas que fueron rescatadas de los escombros tras el terremoto de
1797. Es la muestra palpable del mestizaje, de la pujanza de lo Colonial y la nueva ciudad

que la construimos dia a dia.

La iglesia Matriz de la nueva Riobamba se construy6 en 1865 por gestion del cura de
Riobamba, Dr. José Maria Freile. Mas tarde se transforma en Catedral, al fundarse la

Didcesis de Bolivar.

Descripcion

Los documentos historicos describen a la Iglesia como un edificio espacioso y bastante
amplio para los misterios del cristianismo, que son comunes en las iglesias de Europa.

Para la nueva iglesia, los Riobambefios usaron las piedras traidas de la antigua villa,
pertenecientes no solo a la Matriz sino a las otras iglesias destruidas, y las aplicaron a
una fachada que en nada te-nia relacion con la anterior iglesia principal de la Riobamba
colonial. La “Memoria de la Didcesis de Riobamba” escrita por el Dedn Juan Félix Proa-
o, en un inicio la “custodia preciosa”, la pana mayor, que fue vuelta a fundir otra que
se trajo de la antigua villase at6 con cadenas, anillo, brazaletes piezas de oro y de plata,
que fueron forjadas al fuego por las damas de Riobamba con el fin de que la campana de
timbre mas sonoro. Ademads se guian utilizando el pafio del pulpito, bordado de tisu de

plata dorado algunas mariolas y candileros, también de palta.

Otros detalles en cuanto a las ventanas, vanos y puerta, corresponden a la arquitectura
griega, donde sobresalen los arcos de medio punto: arco circular cortado por la mitad.
Los remates sinuosos a los costados del templo ir son influenciados posiblemente por la
arquitectura italiana. Algo similar se presenta en la Iglesia de Gesu, en Italia. A continua-

cion de los capiteles se admira cornisas corridas ornamentadas. En el lienzo de la fachada
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sobresalen elementos escultoricos: pasajes biblicos, elementes florales, angeles, circulos,

hexagonos, llaves de San Pedro.

Belleza en la diversidad

Los artesanos que edificaron la Catedral debieron haber dado tratamiento a las piedras
traidas de los templos de la villa colonial, para que a través de dientes o cufias pudieran
ensamblarse, con la ayuda de barro cocido. Todos los detalles de ornamentacion y estruc-
tura tienen una composicion armoénica de la Catedral, a pesar de juntar detalles de otros

templos.

6.18 Los historicos parques de Riobamba
La Plaza Mayor es el origen del parque Maldonado EI parque Sucre fue inaugurado en

1924.

Los parques de Riobamba son parte de su gran atractivo.

Especialmente, el Parque Sucre y el Parque Maldonado, por donde transcurre la vida de
la ciudad y de sus habitantes. La belleza de sus detalles, el entorno, los magnificos monu-
mentos y esculturas configuran un espacio urbano unico. La Plaza Mayor edificacion de
la nueva ciudad conservo el trazo espafiol, v en torno a la Plaza Mayor se construyeron
los edificios de los principales poderes humanos. La plaza cambi6 su nombre a Parque
Maldonado, en homenaje al sabio riobambefio que consiguid estar entre los principales

cientificos del mundo.

Este parque cuenta con un entorno envidiable. Por la calle Cinco de Junio se extiende el
Palacio Municipal y la Gobernacion de Chimborazo, que actualmente esta en proceso
de restauracion. Por la calle Veloz se muestra la imponente Catedral de Riobamba, cuya
historia esta llena de fe y dignidad por parte de los habitantes de la ciudad. Después del

terremoto de 1797, el presidente de la Real Audiencia, Héctor Baron de Carondelet, or-
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dend un nuevo asentamiento para la villa colonial. Los sobrevivientes trajeron consigo
los recuerdos de hidalguia de Riobamba y las piedras de los templos destruidos. Con
ellas levantaron la fachada de la iglesia, que mas tarde se convertiria en Catedral con la
fundacion de la Diocesis de Riobamba. En la calle Espejo tenemos casas tradicionales y
la edificacion del Servicio de Rentas Internas, que es muestra de la pujanza de inicios del
siglo XX cuando el ferrocarril atrajo la atencioén de inversores extranjeros. En la esquina
de las calles Primera Constituyente y Espejo se levanta la bella construccion que en su

tiempo fue la Curia.

Y en la calle Primera Constituyente estan bellas casas, en una de las cuales funcion6 el
hotel Ritz. Y en la casa del centro consta una placa conmemorativa, porque en ese sitio (la
casa original desaparecio con el tiempo) se celebrd el primer grito de independencia de
la ciudad, y también se reunieron los asambleistas que fundaron la republica de Ecuador.
Segtn el libro “Riobamba en el siglo XX, la Plaza Mayor fue la primera en recibir aten-
cién municipal para su adecentamiento, porque en 1885 se dicta ya una ordenanza para
el efecto. En 1911 se resolvi6 la construccion del parque, la cual fue encomendada a los

arquitectos italianos Antonio, y Natale y Luca Tormen.

La idea de erigir un monumento a la figura mas relevante, en el ambito cientifico, de Rio-
bamba, Ecuador y Sudamérica, correspondi6 a José Alberto Donoso, en 1909. En aquel
afio se conmemord erroneamente el Bicentenario del nacimiento del sabio. El Concejo,
en una forma de homenaje, designé Maldonado a una de las tres parroquias urbanas que
se crearon en mayo de ese mismo aflo. También decidi6 la construccion de un monu-
mento, cuyo contrato se firm6 con el arquitecto Juan Manuel Durini en abril de 1911. El
monumento debid entregarse 5 afios mas tarde, pero se demord hasta 1927, debido a las

con-secuencias de la Primera Guerra Mundial.
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La estatua de Pedro Vicent Maldonado fue inaugurado e: 1927.
En junio de 1927 se inaugurd la obra con una gran fiesta, en la cual estuvo presente el Pre-
sidente Isidro Ayora En el evento, el escultor de la estatus Carlos Mayer, fue condecorado

por el arte plasmado en homenaje Maldonado.

Plaza Espaia

El actual parque Maldonado fue la Plaza de Santo Domingo (conocida asi porque en uno
de sus costados se encontraba el convento del mismo nombre) o Plaza Espafia. Hasta
1919 fue el lugar donde se realizaba 1 feria los dias sabados, y también era utilizada en la
practica del futbol Cuando se resolvio la construccion de parque, las ventas fueron reu-
bicadas por iniciativa de Luis Alberto Borjas el Municipio decidi6 la construccion de un

parque, cuya primera piedra fue colocada el 10 de agosto de 1919.

La direccion de estos trabajos fue encargada al arquitecto Russo, quien también construyd

la balaustrada mientras que los hermanos Torme realizaron las aceras y filetes.

La inauguracion del parque se realizé el 11 de noviembre de 1924. El nombre del actual
parque es un homenaje a Antonio Jos¢ de Sucre, el militar venezolano que con el ejército

libertador logroé la independencia de Riobamba.

En tanto a la pileta con la estatua de Neptuno,’ colocada en 1913, con motivo de la obra

de agua potable, fue conservada centro.



CAPITULO VII
CREACION DEL CATALOGO DIGITAL E IMPRESO

7.1 Lugares mas representativos de la ciudad de Riobamba

Para la seleccion de los lugares mas representativos de la ciudad de Riobamba se utilizd
informacion secundaria como revistas, folletos, catdlogos, guias, periddicos desde el afio
2007 al 2011, donde se pudo encontrar informacién muy valiosa sobre la historia, cultura
y tradicion, resaltando eventos muy importantes no solo para la ciudad sino para el pais,

lo que permiti6 que sean considerados lugares mas representativos de la ciudad.

Una de las informaciones principales para la determinacién de los lugares, que se utili-
zarian para el desarrollo del catalogo, fue la del material que proporciona el Ministerio de
Turismo — Coordinacion Zonal Sierra Centro — Riobamba, donde ofrecen guias turisticas
de Riobamba, también se manejo informacioén del material turistico que proporciona el
Municipio de la Ciudad de Riobamba donde explican en resumen la importancia de los

lugares que posee la misma y sus direcciones.

Dentro de esta seleccion tenemos a los siguientes lugares que estan colocados estratégi-

camente dentro del catalogo.
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RIOBAMBA

Limites: El canton Riobamba se encuentra ubicado al Norte de la provincia de Chim-
borazo limitado al Norte por el cantén Guano, al SUR los cantones Colta y Guamote, al
ESTE el cantéon Chambo y la Provincia de Morona Santiago y al OESTE las provincias

de Bolivar y Guayas.

Altitud: La ciudad de Riobamba se encuentra a 2.754 msnm.

Clima: La temperatura promedio es 14° C. Las mas altas temperaturas registradas corres-

ponden al mediodia con 23° C.

Vias de acceso: Para llegar a Riobamba es necesario ir por vias terrestres; desde Quito

(188 km) y desde Guayaquil (233 km).

EL CHIMBORAZO

Es el nevado mas alto del Ecuador, con 6.310 m de altitud sobre el nivel del mar. Cuenta
con dos refugios Carrel y Whymper ubicados a 4.800 y 5.000 de altura respectivamente,
en esta zona se encuentra la reserva de produccion faunistica Chimborazo, asi como el
habitat de los camélido nativos de los Andes: vicuiia, llama; proporcionando asistencias

a los indigenas de la zona.

ELALTAR
Es considerado el mas hermoso de los nevados, se piensa que fue mas alto que el Chim-

borazo y que en una de sus erupciones, su forma actual.

El Obispo: es el pico mas alto de los Altares, con una altura de 5.319 m.sn.m., los picos
mas conocidos son: “El Canoénigo”, “El Tabernaculo”, “La Monja Grande” y los “Frai-

les”, se encuentran rodeados de glaciares y vertientes que forman magicas lagunas.
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PARQUE MALDONADO
Fue originalmente la Plaza Mayor o Plaza Central. Era el sitio de confluencia de los pode-

res politico y religioso. Ubicado en las calles Primera constituyente y 5 de Junio.

LA CATEDRAL
Su fachada es de piedra calcarea blanca, de estilo barroco mestizo con expresiones abori-
genes y espafiolas. Conserva piedras talladas y adornos que fueron traidos de la Antigua

Riobamba. Ubicado en las calles Veloz entre Espejo y 5 de Junio.

PALACIO MUNICIPAL
Sede del Cabildo. Edificacion de corte neocldsico con caracteristicas arquitectonicas de

finales del siglo XIX. . Ubicado en las calles Primera constituyente y 5 de Junio.

GOBERNACION
Edificio de corte neoclasico. Forma un solo conjunto con el Palacio Municipal.

Ubicado en las calles Primera constituyente y 5 de Junio.

CASA MUSEO
Construccion de estilo neoclasico. Es un espacio para exhibir piezas y obras de arte.

Ubicado en las calles Primera constituyente y 5 de Junio.

CAPILLA DEL COLEGIO SAN FELIPE
Denominado templo expiatorio, caracterizado por su esbelta y original torre con su reloj
de cuatro esferas. En su interior se destaca el Altar Mayor y cuadros murales que contie-

nen pasajes biblicos. Ubicado en las calles Juan de Velasco y Veloz.

BASILICA DEL SAGRADO CORAZON DE JESUS

Fue consagrada al Sagrado Corazén de Jesus el 9 de junio de 1915. En el centro domina
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una gran ctpula, y en la fachada principal se encuentra una monumental estatua de Cristo
Rey, levantada con ocasion del Centenario de la Primera Constituyente. Ubicado en las

calles Juan de Velasco y Benalcazar.

PARQUE LA LIBERTAD

Se encuentra sobre lo que fue la Plaza Olmedo, que en 1920 se convierte en Parque en ho-
menaje al Centenario del 11 de Noviembre de 1820. En el centro del parque se encuentra
ubicado el monumento del primer historiador del pais. El Padre Juan de Velasco. Ubicado

en las calles Primera Constituyente y Benalcazar.

EDIFICIO DEL CORREO

El edificio del correo es un simbolo de Riobamba, por su majestuosidad y detalles aris-
tocraticos. La historia de su construccion esta ligada a lo que se ha definido como una
quimera: el funcionamiento de la sociedad bancaria de Chimborazo. Cualificando el mo-
numento se encuentran salones interiores con techos bellamente decorados en relieve con
forma de casetonados, que junto al tratamiento de los pisos y la escalera central que se
bifurca posteriormente en dos ramos, establece el dialogo necesario sobre todos los es-
pacios y ambientes interiores y exteriores que dan la vida a este simbolo de esta ciudad.

Ubicado en las calles 10 de Agosto y Espejo.

PLAZA DE LA CONCEPCION
Llamada también Plaza Roja por servir para las concentraciones masivas de caracter po-
litico y social. Los sabados se convierte en la feria de artesanias de las comunidades indi-

genas del canton. Ubicado en las calles Orozco y Colon.

IGLESIA DE LA CONCEPCION
Templo de estilo neogotico en el que se destacan las ventanas en forma de ojivas y su

construccion de piedra y ladrillo visto. En uno de los costados se encuentra el oratorio del
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Sefior de la Justicia Patrono de la Ciudad. Ubicado en las calles Orozco y Colon

PARQUE SUCRE

Esta ubicado en el centro de la ciudad y se levanta sobre la antigua Plaza de Santo Domin-
go en la que se realizaban las ferias semanales, y luego se denomino Plaza Espafia. En el
centro se destaca la pileta de Neptuno con hermosos delfines que representa la llegada del

agua a la ciudad. Ubicado en las calles 10 de Agosto y Espatfia.

COLEGIO MALDONADO

Se levanta en el espacio donde hasta 1870 fue el Convento de Santo Domingo, aqui se
firmo la primera Constitucion del Estado Ecuatoriano en 1830. Es una de las obras mas
arquitectonicas mas importantes de Riobamba. Ubicado en las calles Primera Constitu-

yente y Larrea.

RELOJ DE LARA
Es un edificio de estilo ecléctico construido entre 1928 y 1930 donde se destaca la torre

con el reloj. Ubicado en las calles Veloz y Espana.

ESTACION DEL FERROCARRIL
Ubicada en el corazon de la ciudad, es el lugar de partida y arribo de los turistas que se di-
rigen en tren a disfrutar de rutas alternativas de Riobamba — Urbina, Riobamba — Palmira.

Ubicado en las calles Av. Daniel Leon Borja y Carabobo.

PLAZA DE TOROS RAUL DAVALOS

Es considerada como la mas antigua del Ecuador, con una capacidad para 9100 personas
y en ella se realizan también shows artisticos musicales. El festejo mas importante es la
Feria Taurina “Sefior del Buen Suceso” y se lleva a cabo en el mes de abril y noviembre.

Ubicado en las calles Av. Unidad Nacional y Av. Miguel Angel Leén.
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PARQUE GUAYAQUIL
Mas conocido como Parque Infantil, estd ubicado frente al Estadio Olimpico de la Fede-
racion Deportiva de Chimborazo. Es un hermoso lugar con areas verdes, juegos infanti-

les. Ubicado en las calles Av. Daniel Ledn Borja y Av. Carlos Zambrano.

IGLESIA DE SAN ANTONIO
Su construccion es de estilo neoclasico donde se destacan las cupulas y los cuadros inte-
riores pintados por artistas espafioles, italianos y ecuatorianos. Es uno de los templos mas

concurridos por los fieles catdlicos. Ubicado en las calles Argentinos y Lavalle.

IGLESIA LA MERCED

Su construccion de inicio en 1871 durante la presidencia de Gabriel Gracias moreno;
de tinte neoclasico y hermosas pinturas en su interior, fue ocupado por las religiosas de
los sagrados corazones, luego por las hermanas de la caridad y en 1981 fue cedido a los
salesianos de don Bosco, donde funcionaron talleres artesanales. Ubicado en las Calles

Guayaquil y espejo.

7.2 Digitalizacion de las fotografias a imagenes Anaglificas

Utilizando la informacidn anterior sobre los lugares més representativos de la ciudad de
Riobamba se obtuvieron fotografias con el principio estereoscopico. Este principio nos
proporcion6 dos fotografias de cada uno de los lugares con una distancia entre fotografia

de 6 a7 mm.

Digitalizacion Anaglifica
El objetivo de las imagenes anaglificas es dar un valor agregado a uno de los medios tra-
dicionales como lo es el catalogo impreso, despertando el interés en el contenido ya que

se genera visualmente una nueva dimension a las fotografias e imagenes.
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Para la creacion de las imagenes anaglificas se us6 un proceso ya seleccionado rapido y
efectivo, el mismo que se desarrolla en el programa Adobe Photoshop que sirve como

herramienta para la edicion de iméagenes.

7.3 Creacion del Catalogo

El material gréfico fue desarrollado en base a las formas y conceptos de identidad Rio-
bambefia manejando espacios de textos muy cortos, para dar relevancia y fortaleza al
elemento principal del catdlogo “Las Iméagenes Anaglificas” y asi puedan leer la infor-
macion principal y necesaria de cada uno de estos lugares, permitiendo que las fotografias

resalten la parte patrimonial de dichos lugares.

El catidlogo Impreso contendra un CD con informacion digital de las fotografias, Este
contendra la descripcion de los lugares mas representativos de la ciudad de Riobamba en
Audio, lo cual permitird al usuario visualizar el catalogo no solo por el medio Impreso

sino en ordenadores y tablets.

Tipografia utilizada.
La tipografia utilizada en el Catalogo se escogid, basicamente por sus rasgos sencillos y

su facilidad de lectura.

Tipografia Franklin Gothic Regular.
La tipografia utilizada en el Catalogo y el digital de las iméagenes se la uso por su fuerza,
forma, sencillez e impacto visual.

Se utilizo: Imagen de marca, Disefio y portada del catalogo.

Tipografia JaneAusten NoSecret.
Esta tipografia pre-establecida, se escogio por sus formas ergonémicas que nos conllevan

a un mundo artesanal, donde se vincula con la mayoria de las bellezas arquitectonicas
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riobambenas.

Se utilizo: Imagen de marca.

Tipografia Berlin Sans FB Regular.
Esta tipografia pre-establecida, se escogio por su forma y sencillez.

Se utilizo: Titulos de los lugares, Textos Secundarios.

Cromatica
Una parte importante en la creacion del catalogo es el color, lo cual debe llamar atencion y
facilitar el reconocimiento con la identidad riobambena, cada uno de los colores utilizado

tiene su significado y es importante saber el mensaje que nos transmite cada uno de ellos.
Para la creacion del logotipo se utilizaron el color Amarillo: que nos representa luz, ri-
queza, vida es el lugar mas cercano al sol, Verde: nos genera naturaleza paz, Rojo: Lucha,
historia, Azul: seriedad, firmeza, confianza Negro: seriedad, formalidad, este nos ayuda

para la visualizacion de las imagenes.

Espacios de diagramacion principales:

Fig. VIII.1 Cuadro de diagramacion 1
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Fig. VIII.2 Cuadro de diagramacion 2

7.4 Material Grafico

7.4.1 Catalogo Impreso

RI®BAMBA

/ém ._42. -v/, a.m

Fig. VIII.3 Imagen C1



-223-

EDITORIAL
-

Juan José Morales Ruiz
José Luis Bautista Zambrano

Juan José Morales Ruiz
José Luis Bautista Zambrano

Fig. VIII.4 Imagen C2

El canton Riobamba se encuentra ubicado al Norte de la pro-
vincia de Chimborazo limitado al Nerte por el cantén Guano,
al SUR los cantones Colta y Guamote, al ESTE el cantdn
Chambo y la Provincia de Morona Santiage y al OESTE las
provincias de Bolivar y Guayas.

Altitud
La ciudad de Riobamba se encuentra a 2.754 msnm.

La temperatura promedio es 14" C. Las mas altas tempera-
turas registradas corresponden al mediodia con 23° C.

Mo d

Turistas y visitantes extranjeros pueden utilizar el ddlar nor-
teamericano que rige en nuestro pais como moneda oficial.
Uso horario:=5,00 GMT.

Para llegar a Riobamba es necesario ir por vias terrestres;
desde Quito (188 km) y desde Guayaguil (233 km).

Fig. VIIL.5 Imagen C3
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Rennee In Sultana
Blbariuy

EL CHIMBORAZO

Es el nevado mas alte del Ecuador, con 6.310 m de altitud sobre el nivel del mar. Cuenta con dos refugios

Carrel v Whymper ubicades a 4.800 y 5.000 de altura respectivamente, en esta zona se encuentra la reser-

va de preduccién faunistica Chimberazo, asi come el habitat de los comélido natives de los Andes: vicuria,
llama; proporcionando asistencias a los indigenas de la zona.

Fig. VIII.6 Imagen C4

Renace la Sultana
Ricbarrisad,

EL ALTAR

Es considerado &l méas hermoso de los nevades, se piensa que fue mas alto que el Chimborazo v que en una

de sus erupciones, su forma actual. El Obispo: es el pico mds alto de los Altares, con una altura de 5.319

m.sn.m., los picos més conocides son: “El Canénige”, “El Tabernécule”, “La Monja Grande™ v los "Frailes”, se
encuentran rodeados de glaciares y vertientes que forman mdgicas lagunas.

Fig. VIII.7 Imagen C5
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Renace la Sultann

[

PARQUE MALDONADO

Primera constituyente v 5 de Junio

Fue originalmente la Plaza Mayor o Plaza Central. Era el sitic de confluencia
de los poderes politico y religioso.

Fig. VIII.8 Imagen C6

Renace In Sultann

Picbaritng

LA CATEDRAL

Veloz entre Espejo v 5 de Junio

Su fachada es de piedra calcérea blanca, de estilo barroco mestizo con expresiones aborigenes y espariolas.
Comserva piedras talladas v adomos que fueron traidos de la Antigua Ricbamba.

Fig. VIII.9 Imagen C7
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Renace la Sultana
Wobarte]

PALACIO MUNICIPAL

Primera constituyente v 5 de Junio

Sede del Cabildo. Edificacidn de corte neocldsico con caracteristicas arquitecténicas
de finales del siglo XIX.

Fig. VIII. 10 Imagen C8

Renace In Suttann
3

Fibarsba

GOBERNACION

Veloz entre Espejo v 5 de Junio

Edificio de corte neoclasico. Forma un solo conjunto con el Palacio Municipal.

Fig. VIII.11 Imagen C9
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Renace Ia Sultann
Fobambe]

CASA MUSEO

¥,

7, B
s ‘;

Primera constituyente v 5 de Junio

Construccion de estilo neoclésico. Es un espacio para exhibir piezas y obras de arte.

Fig. VIII.12 Imagen C10

Renace la Sultana
harbea]

i

. CAPILLA DEL COLEGIO SAN FELIPE

Juan de Velasco y Veloz

Denominado templo expiatorio, caracterizado por su esbelta y original torre con su reloj de cuatro
esferas. En su interior se destaca el Altar Mayor y cuadros murales que contienen pasajes biblicos.

Fig. VIIL. 13 Imagen C11
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Renace la Sultann
Fobwrmibey

BASILICA DEL SAGRADO CORAZGN DE JESOs

EA
i g
i Ly ii .ﬂ [
Juan de Velasco v Benaleazar
Fue comsagrada al Sagrado Corazén de Jests el 9 de junio de 1915. En el centro domina una gran clpula, v en la

fachada principal se encuentra una monumental estatua de Cristo Rey, levantada con ocasién del Centenario
de la Primera Constituyente.

Fig. VIII.14 Imagen C12

Renace ln Sultann

Fiobarrhn]

Primera Constitinsente v Benalcazar

Se encuentra sobre lo que fue la Plaza Olmedo, que en 1920 se convierte en Pargue en homengje al
Centenario del 11 de Noviembre de 1820. En el centro del parque se encuentra ubicado el monumento
del primer historiader del pais. El Padre Juan de Velasco.

Fig. VIII.15 Imagen C13
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Renace la Sultann

Ficbarnin

IGLESIA DE LA CONCEPCION

Orozeo v Colén

Templo de estilo neogdtico en el que se destacan las ventanas en forma de ojivas v su comstruccién de
piedra y ladrillo visto. En uno de los costados se encuentra el oratorio del Seror de la Justicia Patrono

de la Ciudad.

Fig. VIII. 16 Imagen C14
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10 de Agosto v Espejo

Fig. VIIL.17 Imagen CI15

Fibarsba

Rennce ln Slll‘thllg

EDIFICIO DEL CORREO

El edificio del correo es un simbolo de

Ricbamba, por su majestucsidad v de-
talles aristocraticos, La historia de su
construccién esta ligada a lo que se ha
definido como una quimera: el funcio-
namiento de la sociedad bancaria de
Chimbeorazo.

Cugdlificando el monumento se en-
cuentran salones interiores con techos
bellamente decorados en relieve con
forma de casetonades, que junto al
tratamiento de los pisos v la escalera
central que se bifurca posteriormente

| en dos ramos, establece el dialogo ne-
cesario sobre todos los espacios v am-

bientes interiores y exteriores que dan
la vida a este simbolo de esta dudad.
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EEI‘IE'E Ia Sultann

COLEGIO MALDONADO

Primera Comstituyente v Larmea

Se levanta en el espacio donde hasta 1870 fue el Convento de Santo Dominge, aqui se firmé la primera Constitu-
cién del Estado Ecuatoriano en 1830, Es una de las obros més arquitecténicas més importantes de Riobamba.

Fig. VIIL. 18 Imagen C16

Renace In Suttana
3

Fibarmba

PARQUE SUCRE

- .

10 de Agosto v Espana

Esta ubicado en el centro de la ciudad vy se levanta sobre la antigua Plaza de Santo Domingo en la que se
realizaban las ferics semanales, v luego se denomind Plaza Esparia. En el centro se destaca la pileta de
MNeptuno con hermosos delfines que representa la llegada del agua a la ciudad.

Fig. VIII.19 Imagen C17
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CASTILLO DE RIOBAMBA

Yy Y

B

RI®BAMBA

Fig. VIIL.20 Imagen CI18

Renace la Sultana
Picbarbag

RELO] DE LARA

Veloz y Espafia

Es un edificio de estilo ecléctico construido entre 1928 y 1920 donde se destaca la torre con el reloj.

Fig VIII.21 Imagen C19
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EEEEE,E Ia Sultana

ESTACION DEL FERROCARRIL

Ubicada en el corazén de la ciudad, es el
lugar de partida y arribe de los turistas que
se dirigen en tren a disfrutar de rutas alter-
nativas de Ricbamba = Urbina, Ricbamba
= Palmira.

FALLJE A TERAMAL "La Bxbachin™ I“"

Av. Daniel Ledn Berja y Carabobo

Fig. VIII.22 Imagen C20

Renace In Sultana
Fichansbay

CENTRO HISTORICO

Primera constituyente v 5 de Junio

En esta casa de estilo neocldsico, el 11 de Noviembre de 1820, los patriotas ricbamberios discutieron y
redactaren el Acta de la Proclamacion de la Independencia en un Cabilde Abierto.

Fig. VIII.23 Imagen C21
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Renace la Sultann
Fobwrmibey

PLAZA DE TOROS RAUL DAVALOS

| 4

AOMUMENTAL RAUL DAVALDS

Aw. Unidad Nacional v Av. Miguel Angel Ledn

Es considerada comeo la mdés antigua del Ecuador, con una capacidad para 9100 personas y en ella se
realizan también shows artisticos musicales. El festejo mas importante es la Feria Taurina “Sefior del
Buen Suceso” v se lleva a cabo en el mes de abril y noviembre,

Fig. VIII.24 Imagen C22

Renace In Sultana
Ficbarmtng

PARQUE GUAYAQUIL
L

Av. Daniel Leén Berja v Aw. Carlos Zambrano

Més conecido como Parque Infantil, estd ubicado frente al Estadio Olimpico de la Federacién Deportiva
de Chimborazo. Es un hermoso lugar con éreas verdes, juegos infantiles.

Fig. VIII.25 Imagen C23
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Renace la Sultann

LA MERCED

Fig. VIII.26 Imagen C24

Renace In Suttana
Picbarstng

IGLESIA DE SAN ANTONIO

Argentinos ¥ Lavalle

Su construccion es de estilo neccldsico donde se destacan las clpulas v los cuadros interiores pintados por
artistas espanioles, italianos v ecuatorianos. Es uno de los templos mas concurridos por los fieles catdlicos.

Fig. VIII.27 Imagen C25
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Renace la Sultann
Fobwrmibey

Fig. VIIL.28 Imagen C26

Renace In Sultana
Ficbarmtng

EL PURUHA

RI®@BAMBA

Fig VIII.29 Imagen C27
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Fig. VIII.30 Imagen C28

Renace la Suttana
PBobarmbad
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Ecuador ama La vida

Fig. VIII.31 Imagen C29
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Beuador coma avida

Fig. VIII.32 Imagen C30

7.1.2 Catalogo Digital

Fig. VIII.33 Catalogo digital



CAPITULO VIII

VALIDACION DE LA HIPOTESIS

8.1 Prueba de Hipotesis

Se ha realizado las pruebas correspondientes para la valoracion del material, esta fue diri-
gida a la comunidad Riobambefia y Turistas, la pieza que fue evaluada es la siguiente: un
catalogo Digital e Impreso de los lugares més representativos de la cuidad de Riobamba.
Se escogi6 a un grupo de 12 personas entre especialistas, colonos y turistas, de la ciudad
de Riobamba, y se los encuestaron acerca del disefio, contenido y el nivel de aceptacion

de las imagenes anaglificas en la comunidad, con una escala de calificacion del 1 a 10.

Para realizar la validacion de la hipdtesis, se realizé una encuesta en nuestro FocusGroup,
para conocer si el catdlogo Digital e Impreso generd interés en la comunidad Riobambefia
y sus turistas. Después de analizar los resultados, observamos que el catdlogo tendra un
gran nivel de aceptacion y generard interés en la comunidad y sus turistas sobre los luga-

res mas representativos de la ciudad Riobamba en un alto porcentaje.
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VALIDACION A: DISENO

Personas [l 2 3 4 5 6 7 8 9 10 | 11 12

Edad 23 (28 [19 [32 |16 [29 |43 [21 |18 [23 |36 |26 |Suma QLTSN
DISENO

10\10\10 |10 [10 10 [10 [10 J10 [10 [10 [10 [ 120 [100%

Tabla VIIL. V Validacién del DISENO

Resultados: Después de la encuestas sobre el Disefio con nuestro FocusGroup, se obtuvo

una aceptacion del 100% lo cual es muy importante para alcanzar nuestros objetivos.

VALIDACION B: CONTENIDO

Personas [l 2 3 4 5 5} 7 8 9 10 | 11 12

Edad 2328 |19 [32 [16 |29 [43 |21 |18]23 [36 |26 Porcentaje
CONTENIDO

(el 10 (10 |10 [10 |10 [10 [10 |10 [10 [10 [10 [10 [ 120 | 100%

Tabla VIII. VI Validacion del CONTENIDO

Resultados: Después de la encuestas sobre el Contenido con nuestro FocusGroup, se
obtuvo una aceptacion del 100% lo cual es muy importante para generar conocimiento

sobre los lugares representativos de Riobamba.

VALIDACION C: IMAGENES ANAGLIFICAS

Personas |1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 |11 | 12
Edad 23|28 |19 (32 (16 |29 |43 |21 |18 |23 |36 |26 |Suma | Porcentaje

Catalogo |10 |10 {10 |10 |10 |10 |10 (10 |10 (10 |10 |10 | 120 100%

Tabla VIII. VII Validacion de las imagenes anaglificas

Resultados: Después de la encuestas sobre las imdgenes anaglificas con nuestro Fo-
cusGroup, se obtuvo una aceptacion del 100% lo cual es muy importante para generar

interés en la comunidad Riobambefia y Turistas de un manera creativa.



-240 -

8.2 Test student:

Se encuestd a un grupo de 12 personas entre especialistas, colonos y turistas, de la ciudad
de Riobamba, sobre su aceptacion acerca del catalogo digital e impreso de los lugares mas
representativos de la ciudad de Riobamba, con el fin de obtener su percepcion y reaccion

frente a la misma, y conocer si generara interés en ellos.

VALIDACION HIPOTESIS

Suma Porcentaje

Promedio 100%

Tabla vul v i Validacion Hipotesis

Resultados: Se observo que de las 12 personas encuestadas, el 100% tuvo un nivel alto
de aceptacion sobre el catalogo anaglifico digital e impreso de los lugares mas represen-
tativos de la ciudad de Riobamba, por tanto aumento el interés en los riobambefios y sus

turistas.



CONCLUSIONES

1. La utilizacién de imagenes anaglificas dan un aporte positivo a un medio tradicional
como lo son los medios impresos: Catalogo, Revistas, Periddicos, etc con su presenta-
cion novedosa afiadiéndole una nueva dimension a las imagenes y genera un comporta-

miento de interés en las personas.

2. Para la observacion de iméagenes anaglificas se necesita gafas con filtro de cian y rojo
que nos permiten visionar la imagen en colores reales, pero existe un mercado minimo de

personas que no pueden observar el desfase por problemas de vision.

3. Para obtener las imagenes estereoscdpicas existen muchos procesos que nos conllevan
a obtener el mismo objetivo que son adquirir dos imagenes manteniendo la misma toma

en una minima diferencia de angulos ya que se basa en el principio de la vision humana.

4. Mediante el andlisis realizado podemos determinar que entre los lugares mas represen-
tativos de la ciudad de Riobamba tenemos: Parque Maldonado, El Colegio Maldonado,

Reloj de Lara, La Catedral, Hotel Ritz actualmente Casa Museo.

5. Se realizo el catalogo digital e impreso de los lugares mas representativos de la ciudad
de Riobamba, aplicando una de las metodologias mas sencillas, rapidas y efectivas la cual

es el proceso “ un solo clic ” para la creacion de imagenes anaglificas.



RECOMENDACIONES

1. Los habitantes de la ciudad de Riobamba tienen un bajo nivel de conocimiento sobre
los lugares representativos que posee esta bella ciudad, por lo que se recomienda que las
autoridades planteen material creativo y novedoso para mantener el interés de dichos lu-

gares no solo en sus habitantes sino también en los turistas.

2. Actualmente es dificil conseguir herramientas para obtener un par estereoscopico ya
que no existen en el mercado cominmente camaras de dos objetivos y si las hay son muy
costosas por lo que se aconseja ser creativos y plantear sus propias herramientas para
obtener dos imagenes con una sola cdmara por medio de los métodos que se explican en

los capitulos anteriores.

3. Procurar informarse acerca del porcentaje de tonalidad que tienen las gafas anaglificas
en cada uno de sus filtros tanto en el cian como en el magenta y en sus diferentes varia-
ciones, las cuales deben mantener su intensidad al 100% para observar las imagenes con

mayor nitidez.

4. Para observar el catalogo digital e impreso de los lugares mas representativos de la
ciudad de Riobamba es necesario utilizar y conservar sus gafas 3D ya que sin ellas no

podremos ver las imagenes como se desea en un ambiente tridimensional.

5. La creacion de un espacio con las condiciones adecuadas en la ciudad de Riobamba
para realizar exposiciones continuamente de material tridimensional, no solo de los lu-
gares mas representativos de la misma sino también de diferentes temas vinculados al

turismo.



RESUMEN

Analizar procesos para la creacion de imagenes anaglificas; aplicado en un catalogo digi-
tal e impreso de los lugares mas representativos de la ciudad de Riobamba, caso practico

Escuela de Diseno Grafico de la Escuela Superior Politécnica de Chimborazo.

Utilizamos el método analitico para obtener informacion, resultados y conclusiones acer-
ca de procesos para la creacion de imagenes anaglificas que consta de imagenes de dos

dimensiones capaces de provocar un efecto tridimensional.

Se desarrollaron dos piezas graficas: un catalogo digital y un catdlogo impreso, el soporte
digital fue elaborado en el programa de edicion Adobe Photoshop cs5 y Flash, el medio
impreso fue diagramado y editado en el programa Adobe Ilustrador cs5, Photoshop e
InDesign, ademas se utilizaron herramientas de Disefio las mismas que nos facilitaron el
desarrollo del catdlogo, tales herramientas fueron: camaras profesionales, implementos

fotograficos y ordenadores.

Para evaluar la tesis se consideraron 3 parametros: el analisis del disefio, contenido y el
nivel de aceptacion de las imagenes anaglificas, mediante encuestas a un grupo de 12
personas. La evaluacion proporciond como resultados que el porcentaje de aceptacion por

parte de la comunidad Riobambena y turistas fue del 100%.

Se concluye que con la utilizacion de imagenes anaglificas en el catadlogo digital e im-
preso de los lugares mas representativos de la Ciudad de Riobamba, se logrd despertar el

interés en nuestro publico.

Por tanto se recomienda que las Instituciones vinculadas con la conservacion de las re-

miniscencias y el Turismo de Riobamba, difundan este material de una manera gratuita.



SUMMARY

“Process analyzing to create anaglyphic images applied to a digital and printed catalogue”
The researchers wanted to create for Riobamba’s community a digital and printed cata-
logue from the most representative places in Riobamba, so the community might know

about these places and the problems to come in the future.

The main objective was to increase the interest from the people about the most beautiful

places in the city.

The research developed two graphic pieces: A digital catalogue and a printed one. The
digital support was software editing Adobe Photoshop cs5 and Flash. The printed catalo-
gue used Adobe Illustrator cs5, Photoshop and InDesign. These design tools made easy
to develop the catalogues: Professional camera, photographic implements and personal

computers.

The research use the analytical method to obtain information and processes to create the
anaglyphic jmages with 3 design parameters: Design analysis, contents and the rate of ac-
ceptance on the images. The research did polis to a group of 12 people and the evaluation

thrown a result of 100% of acceptance from the community and the tourists.

This shows that the public have interest on these catalogues. It is essential to preserve the
reminiscing buildings and other treasures in Riobamba. Public institutions should promo-

te this material gratuitously.



GLOSARIO

TIPOGRAFIA: Tipo de fuente tipografica utilizada en algiin medio de comunicacion.
RETICULA: Conjunto de hilos o lineas que se ponen en un instrumento optico para
precisar la vision o para hacer medidas.

MAQUETACION: La maquetacion es el arte de construir modelos a escalas, tomando
como base una estructura real o imaginaria. Por lo general las maquetas son miniaturas es
decir tamanos portatiles de una construccion y sirven por lo general para mostrar como
luciria un modelo o prototipo ya realizado.

PANORAMICA: Una imagen panoramica es la que muestra un panorama (del griego
pan, todo, y horama, vista), usualmente paisajistico o arquitecténico, y que se distingue
por el amplio horizonte visual que cubre.

ESTEREO: Que se graba y reproduce por medio de dos o més canales.
ESTEREOSCOPICO: La fotografia estereoscopica tradicional consiste en el crear una
ilusion 3D a partir de un par de imagenes 2D. La forma mas sencilla de crear en el cerebro
la percepcion de profundidad es proporcionando a los ojos del espectador dos imagenes
diferentes, que representan dos perspectivas del mismo objeto, con una pequena desvia-
cion similar a las perspectivas que de forma natural reciben los ojos en la vision binocular.
BIDIMENSIONAL: Superficie limitada a dos dimensiones. Disefio sobre una superficie
plana sin sugerencias de profundidad.

TRIDIMENSIONAL: En geometria y analisis matematico, un objeto o ente es tridi-
mensional si tiene tres dimensiones. Es decir cada uno de sus puntos puede ser localizado
especificando tres nimeros dentro de un cierto rango. Por ejemplo, anchura, longitud y
profundidad.

BINOCULAR: Es el tipo de vision en que los dos ojos se utilizan conjuntamente. La

palabra binocular proviene de dos raices latinas, “bini” doble, y “oculus” ojo.



RETINA: La retina de los vertebrados es un tejido sensible a la luz situado en la superfi-
cie interior del ojo. Es similar a una tela donde se proyectan las imégenes. La luz que inci-
de en la retina desencadena una serie de fenomenos quimicos y eléctricos que finalmente
se traducen en impulsos nerviosos que son enviados hacia el cerebro por el nervio optico.
PROFUNDIDAD: Se denomina profundidad a la distancia de un elemento con respecto
a un plano horizontal de referencia cuando dicho elemento se encuentra por debajo de la
referencia.

ANAGLIFICOS: Las imagenes de anaglifo o anaglifos son imagenes de dos dimensio-
nes capaces de provocar un efecto tridimensional, cuando se ven con lentes especiales
(lentes de color diferente para cada 0jo).

RESOLUCION: La resolucion de una imagen indica cuanto detalle puede observarse
en esta. El término es comiinmente utilizado en relacion a iméagenes de fotografia digital
RAW: Formato de archivo digital de imagenes RAW sin pérdida de datos.
VISIONADO: Ver imagenes de video, television o cine en una sesion de trabajo.

RGB: Modo de color utilizado para visualizacion digital, La descripcion RGB (del inglés
Red, Green, Blue; “rojo, verde, azul”) de un color hace referencia a la composicion del
color en términos de la intensidad de los colores primarios.

REMINISCENCIA: Accion de representarse u ofrecerse a la memoria el recuerdo de
una cosa casi olvidada. Facultad del alma con que traemos a la memoria recuerdos que no

tenemos presentes. Lo que sobrevive de una cosa y sirve para recordarla.



ANEXOS



ANEXO 1

Encuesta validacion Focus Group

A¥ BN 5cUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO
C ool FACULTAD DE ONFORMATICA Y ELECTRONICA
ESCUELA DE DISENO GRAFICO

Proyecto de tesis: Analisis de procesos para la creacion de imagenes Anaglificas; Apli-
cado en un catalogo digital e impreso de los lugares mas representativos de la Ciudad de
Riobamba.
Validacion
Focus Group

Objetivo: Evaluar el disefio, contenido y el nivel de aceptacion de las imagenes anagli-
ficas; aplicado en un catalogo digital e impreso de los lugares mas representativos de la
ciudad de Riobamba para despertar el interés de la comunidad Riobambefia y los turis-
tas.

Edad

1.Calificacion del contenido informativo:

A continuacion se sefiala el material grafico digital e impreso. Califica del 1 al 10
segun el enunciado y después de revisar el catalogo.

A. Califica del 1 al 10, si piensas que el catalogo le parece atractivo. Encierra en un
circulo tu respuesta.

| Catéalogo Digital e Impreso | 1 | 2[3]4[5]6]7[8]9]10]

B. Califica del 1 al 10, si piensas que el catdlogo contiene informacion sobre los lugares-
mas representativos de Riobamba. Encierra en un circulo tu respuesta.

| Catéalogo Digital e Impreso | 1 [ 2[3]4[5]6]7[8] 9] 10]




C. Califica del 1 al 10, si piensas que las imagenes utilizadas en el catdlogo te permite
ver con mayor detalle los lugares mas representativos de Riobamba. Encierra en un
circulo tu respuesta.

| Catalogo Digital e Impreso | 1 [ 2[3]4|5]6]|7[8]9]10]

GRACIAS POR SU COLABORACION.



ANEXO 2

Encuesta validacion Hipotesis

A¥ BN 5cUELA SUPERIOR POLITECNICA DE CHIMBORAZO
C ool FACULTAD DE ONFORMATICA Y ELECTRONICA
ESCUELA DE DISENO GRAFICO

Proyecto de tesis: Andlisis de procesos para la creacion de imagenes Anaglificas; Apli-
cado en un catalogo digital e impreso de los lugares mas representativos de la Ciudad de
Riobamba.

Objetivo: Evaluar si el catdlogo anaglifico digital e impreso sobre los lugares mas re-

presentativos de Riobamba, aumento6 el interés en la comunidad riobambena y Turistas,
en conocer mas sobre la riqueza que posee la ciudad.

Validacion - Hipotesis
Focus Group

Edad

Instructivo: Después de revisar el material grafico. ; Cree usted que el Catdlogo anagli-
fico digital e impreso sobre los lugares mds representativos de Riobamba, ayudardn a
incrementar el interés en la comunidad y sus turistas. Marca con una (x) tu respuesta.

Sl NO

GRACIAS POR SU COLABORACION.
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