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RESUMEN

El objetivo fue desarrollar disefios personalizados en carcasas y fondos de pantallas para
computadoras portatiles y teléfonos inteligentes. Se trabajé con cuatro artesanos y dos
historiadores reconocidos del pueblo indigena Chibuleo, quienes aportaron informacion del
origen de los chumbis, lo que permitié observar su elaboracion que se registré por medio de
fotografias. Para el analisis iconico cromatico se selecciond los iconos y colores méas
representativos de su acervo cultural que aportaron como referente para el disefio de las
aplicaciones tecnoldgicas. Se obtuvo 40 propuestas de disefios utilizando los iconos y colores
clasificados, y se selecciond 12 disefios de los prototipos para ser aplicados 6 en carcasasy 6
en fondos de pantallas de celulares inteligentes y computadoras portatiles impresas en 3D. Con
estos resultados se desarroll6 un catélogo digital que incluye 40 disefios clasificados por iconos
de abstraccién donde se representan digitalmente los 12 prototipos aplicados en carcasas y
fondos de pantalla. Se concluye que el 95 % de disefios permitira brindar una herramienta
laboral para el desarrollo y produccion de proyectos de disefios y actividades creativas que
continlien en esta linea de disefio, por lo que se recomienda innovar las técnicas de creacién de

nuevos disefios y las formas de difusion para dar valor a nuestra cultura indigena.

Palabras Claves: <ICONICO CROMATICO> ; < FAJA [CHUMBI]>; <DISENO ANDINO> ;
<APLICACIONES TECNOLOGICAS> ; < CARCASAS> : < FONDOS PANTALLA> :
<CATALOGO DIGITAL>  <CHIBULEO (COMUNIDAD)> <TUNGURAHUA
(PROVINCIA)
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SUMARY

The aim was to develop custom designs in housings and wallpapers for laptops and smart
phones.We worked with four craftsmen and two recognized historians of indigenous people in
Chibuleo who provided information about the origin of chumbis, which allowed to observe its
development which was recorded by photographs.For the iconic chromatic analysis it selected
the most representative icons and colors of their cultural heritage that provided as a reference
for the design of technologic applications.It obtained 40 design proposals using icons and
assorted colors and it select 12 designs of prototypes to be applied 6 in housings and 6
wallpaper on screens of Smart pones and laptops printed in 3D.With these results it developed a
digital catalog that includes 40 designs classified by icons of abstraction where 12 prototypes
digitally are applied in housing and wallpaper. It concludes that 95% of desing allow to
provide a working tool for the development and production of projects of desing and creative
activities to continue in this line of design, so it is recommended to innovate techniques creating

new designs and forms of dissemination to give value to our indigenous culture.
Keywords: <CHROMATIC ICONIC> ; <STRIP[CHUMBI]> ; <ANDINO DESIGN> ;

<TECHNOLOGY APPLICATIONS> ; <CASING> ; <WALLPAPERS> ; <DIGITAL
CATALOGUES> ; <CHIBULEO [COMMUNITY]> <TUNGURAHUA (PROVINCIE)
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INTRODUCCION

En el presente proyecto tiene varios fines , entre ellos es la identidad étnica se refiere en
primera instancia a una forma clasificatoria de las personas, ademdas también describe lo
caracteristico de las identidades grupales como es la formacion cultural, costumbres,
vestimentas, formas de vida, todo el entorno social denotando marcadores distintivos con

rasgos relevantes para el valor de su identidad.

Berry, Trimble y Olmedo afirman que : “ La identidad étnica no s6lo esta influida por el grupo
étnico en el cual el individuo se desarrolla sino por la relacion que mantiene con otros grupos

étnicos y los individuos de esos grupos. A ese proceso se le denomina “ aculturacion”.

“Aculturacion describe el proceso que ocurre cuando las caracteristicas de un grupo cambian
debido a la interaccion con otro grupo cultural o étnico, intercambiando caracteristicas

culturales; por lo tanto, ambos cambian en el proceso (Banks,1994 pp. 5).

El proceso de revalorizacion en Latinoamérica se ha visto influenciada entre una lucha de
ideologias dominantes justificadas en la miseria de una identidad étnica devaluada como : la
cultura indigena mexicana, peruana y boliviana han adoptado por migrar al centro de grandes
ciudades, desvaneciendo sus rasgos culturales , el uso de la lengua no es comun , la vestimenta
tradicional ya sélo es un recuerdo. Sin embargo, en el interior de estas poblaciones existen

personas interesadas en recuperar su cultura y reavivarla.

En Ecuador hay una influencia muy notoria de la cultura occidental esto es el resultado de una
invasion a los pueblos indigenas originarios. El Pueblo indigena Chibuleo enfrenta un problema
de abandono y desvalorizacién en sus rasgos culturales especialmente en su vestimenta, la
mayoria de su poblacién tanto hombres como mujeres, adultas y jovenes ya no utilizan su

tradicional vestimenta dada a la gran influencia de la cultura mestiza en su entorno.

Los elementos méas importantes en la vestimenta indigena de la mujer es el chumbi (quechua),

faja (espafiol).

Bustos , Pilco en su investigacion “Chumbi” la definen como: “una prenda de vestir de los
indigenas confeccionada en la lana de borrego casi siempre en lana de orlén y chillo, con
colores vivos e iconos utilizada por la mujer indigena como una tercera faja para sujetar su

cintura.”( Busto, Pilco, 1981. pp.13).



La iconografia andina, es la riqueza inmaterial que posee este tipo de vestimenta. Zadir Milla,
en su libro de “Semiotica del disefio andino precolombino” nos indica que: “El lengua el disefio
esta conformado por un universo de signos y simbolos, EI compendio iconografico del arte
precolombino estd comprendido por tres géneros de imagenes: las del mundo real, las del
campo de la imaginaciéon (fantasticas y mitologicas) y las procedentes del razonamiento
calculador; todas ellas responden a su vez, a tres niveles de comprension: cosmovision,

cosmogonia y cosmologia.” (Zadir Milla. 1991 pp. 8).

Tomando en cuenta este factor especifico es de significativa trascendencia el proyecto de
analisis icénico cromatico de los Chumbis utilizados por las mujeres indigenas de este pueblo
para lograr revalorizar los valores dentro de su contexto espacial, evitando asi, su desaparicion,
como la progresiva pérdida de identidad y adopcion de extranjerismos al desconectarse de sus

raices.

El analizar los elementos iconograficos, cromaticos y el significado de los chumbis utilizados
por las mujeres indigenas, permitird disefiar un sistema de aplicaciones con fondos de pantalla

y carcasas, la cual serd demostrada a través de una aplicacion digital .

Justificacion Tedrica

Hablar del Pueblo Indigena Chibuleo y todo lo que a su alrededor se desenvuelve, es descubrir
ante todo, un tesoro escondido, pues en términos generales, es una comunidad completamente

desconocida por unos e ignorada por otros.

Chibuleo al igual que muchas Pueblos Indigenas Ecuatorianas enfrenta un problema de
abandono y desvalorizacion en sus rasgos culturales especialmente en su vestimenta, la
mayoria de su poblacién tanto hombres como mujeres, adultas y jovenes ya no utilizan su

tradicional vestimenta dada a la gran influencia de la cultura mestiza en su entorno.

Tomando en cuenta este factor especifico es de significativa trascendencia el proyecto de
analisis icdnico cromatico de los Chumbis utilizados por las mujeres indigenas de esta cultura
para lograr revalorizar los valores dentro de su contexto espacial, evitando asi, su desaparicion,
como la progresiva pérdida de identidad y adopcién de extranjerismos al desconectarse de sus
raices.

Asi también fomentando la Identidad Cultural y Nacional de Chibuleo para dar a conocer no

solo la riqueza cultural de formas y colores que forman parte de la memoria histérica de esta



cultura sino también dar solucion a esta probleméatica como se lo desarrolla en el plan del buen

Vivir.

Estratégicamente esta propuesta se enfocara en dar realce a la creatividad, la memoria vy el
patrimonio para la construccién innovadora de la revalorizacién cultural, la cual permitira el
desarrollo de aplicaciones que beneficien a la Cultura Chibuleo orientados en la gran riqueza

cultural que esta posee.

Justificacion Aplicativa

Actualmente la innovacion tecnoldgica ha evolucionado de una manera formidable generando

resultados muy positivos para el entorno cultural.

Comunmente la mayoria de personas tanto adultas como jovenes han hecho de la tecnologia un
instrumento necesario para su vida , al llevarlo a diario forma parte de la persona, el
personalizarlo con cobertores , carcazas de diferentes disefios y colores denotan el valioso
cuidado que estos poseen, tomando en cuenta la utilidad de estos soportes de hoy en dia ,
permite enfocarnos en el desarrollo de apliques personalizados basados en la iconografia y
cromética de los Chumbis Chibuleos utilizadas por las mujeres de esta cultura ya que nos
permitird dar a conocer la gran riqueza cultural que esta posee, agregandole un valor de

pertenencia y asi minimizando la desvalorizacion de su propia vestimenta.

En la creacion de prototipos se utilizara el servicio de impresidn 3D, ya que esta es una de las
técnicas mas sofisticadas en la actualidad , lo que se desarrollara dentro de las propuestas sera
elementos hardware como cobertores, carcazas telefonicas y computacionales , asi también

software temas de pantallas con una tematica iconografica y cromatica.



Objetivos

Objetivos Generales

e Analizar Icénico y Croméaticamente los Chumbis utilizados por las mujeres indigenas de la

Cultura Chibuleo, Parroquia San Francisco, Provincia Tungurahua.

Objetivos Especificos

1.Determinar la ubicacion geogréafica, rasgos culturales, sociales y econémicos de la Cultura
Chibuleo.

2.Analizar los elementos iconogréficos, cromaticos y el significado de los chumbis utilizados
por las mujeres indigenas de Chibuleo a través de fotografias al detalle.

4.Disefiar un sistema de aplicaciones con wallpapers y carcasas.

5.Crear una aplicacion digital basados en los resultados de la investigacion.



CAPITULO I

1. MARCO TEORICO

1.1 Chibuleo

1.1.1 Antecedentes Historicos

Figura 1-1: Mapa de limites de la Parroquia Juan Benigno Vela.
Fuente : Erika Arias 2016

La Cultura Chibuleo, nace en 1730 de una incesante lucha de los indigenas contra el dominio y
explotacion de los hacendados que eran duefios de las tierras en las que ahora se localiza la

comunidad.

Originarios en la parte sur-occidental de la region interandina, actualmente en la provincia de
Tungurahua; muy cerca de las tribus Quisapinchas e lzambas referentes a la nacion de
Hambatu que en el idioma kichwa deriva de jambatiu ( prefiadilla,especie de pez bagre de agua

dulce).

Los chibuleos son nativos de los Shiry “Incas” — Pachas “Panzaleos”, que posteriormente
transmitieron de generacion en generacion sobre el origen de su pueblo a los Llactayuc que
habitaban en los valles de Hambatu hoy llamado Ambato y Tomabelas quienes aseguraron el
dominio de las tierras conquistadas por los incas, los cuales influenciaron a los grupos
aborigenes como: Pilahuines, Angahuanas, Apatugs, Mifaricas y otros pueblos.



A pesar de los procesos colonizadores de estos pueblos finalmente Chibuleo fue fundada en el
afio de 1938 bajo el reconocimiento del Ministerio de Agricultura y Ganaderia, por el sefior
Enrique Choco, primer cabildo de la comunidad, con el apoyo de algunos compafieros
indigenas, entre ellos: Félix Delenchana, José¢ Ainaguano Quisintufia, Juan Quisintufia, entre

otros.

El nombre de “Chibuleo” se debe en primer lugar, a que en el pasado, los territorios en los que
actualmente se asienta la comunidad tenia una vegetacion impresionante, las cuales destacaban
unos pequefios arbustos llamados “Chibu” Yura cuyos bordes de las hojas poseian espinas, el
tronco y el tallo eran de color amarillo, estas servian para poner el maitu, instrumento que se
utilizaba para hilar la lana; las ramas eran ocupadas para realizar quinchas, cubierta ceremonial

que reposaba los novios y familiares en el matrimonio.

En segundo lugar, el término “leo”, se refiere a la cultura de los “panzaleos”, ya que son
descendiente de dicha cultura habitantes de las parcialidades de Cotopaxi y Chimborazo. Por

ende, se genera de esta manera, la fusion entre estos dos términos.

1.1.2  Ubicacién Geografica

El territorio de los Chibuleos se encuentra ubicado al sur — este del cantén Ambato de la
provincia de Tungurahua, parroquia Juan Benigno Vela a 16 Km via a la Ciudad de Guaranda.

Area:
El area de Juan Benigno Vela es de 481.900 Ha.

CHIMBORAZO n

Figura 2-1: Mapa de la Provincia de Tungurahua
Fuente : Plan de Desarrollo Parroquia Juan Benigno Vela, 2015.



Limites:

Tabla 1-1: Limites de 1a Parroquia Juan Benigno Vela

Norte Parroquias Pasay Pilahuin
Este Parroquia San_ta Rosa y Canton
Tisaleo
sur Cantones Tisaleo y Mocha

Parroquia Pilahuin
Oeste

Realizado por: Erika Arias, 2016
Fuente : Plan de Desarrollo Parroquia Juan Benigno Vela, 2011.
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Figura 3-1: Mapa de limites de la Parroquia Juan Benigno Vela
Fuente : Plan de Desarrollo Parroquia Juan Benigno Vela, 2015.

Localiza en la Cordillera occidental del Callejon Interandino, en la Sierra Centra. Entre los
paralelos 780 35  de Longitud Este y 1o 17" / 1o 22" de Latitud Sur, con una temperatura que
oscila entre los 2°c minima y maxima del 14°c.

1.1.3 Poblacion
La poblacion actual de este pueblo indigena es de 7456 habitantes aproximadamente.

Tabla 2-1: Poblacién Demogréaficamente

Demografia TOTAL
Hombres 3587
Mujeres 3869
Total 7456

Realizado por: Erika Arias, 2016
Fuente: Censo de Poblacién y Vivienda 2010 — INEC



Poblacion

8000

6000

4000 7456
2000 - 3587, 3869

HOMBRES MUJERES TOTAL

Figura 4-1: Grafico de Barras del resultado de Censo.
Fuente: Censo de Poblacion y Vivienda 2010 — INEC

El idioma Chibuleo es el Runa Shimi (Kichwa) y pertenecen a la nacionalidad Kichwa.

1.1.4 Organizacion Sociopolitica

Se puede considerar que es una poblacion concentrada por el minifundio. La poblacién
indigena y mestiza (los llamados Mishos) han convivido durante muchos afios y sus relaciones

son las mejores, en el aspecto organizativo se basan en el trabajo conjunto.

A través de las mingas han logrado realizar proyectos que no requieren de mayor inversién
econdémica, ademas por este tipo de organizacion las instituciones publicas y privadas les han

abierto las puertas con el fin de realizar proyectos en beneficio de la parroquia.

En las comunidades de Chacapungo y San Miguel, esta poblacion indigena es parecida a la del
pueblo de las comunidades vecinas de la parroquia Santa Rosa. De la gente mestiza de las
comunidades de Chacapungo, San Miguel, San Pedro, San Alfonso y San Luis; un alto

porcentaje son descendientes de pobladores de la Provincia de Bolivar.

Mientras que los Indigenas de San Pedro, San Francisco y San Alfonso su descendencia en un

100%, pertenece a los Chibuleos.

Chibuleo esta conformada por 7 comunidades: San Francisco, San Luis, San Alfonso, San

Pedro, Chacapungo, San Miguel y Patald Alto.

La organizacion sociopolitica de la comunidad se halla conformada por diversas autoridades
que se encargan de aspectos especificos dentro de la comunidad, pero los cinco principales
miembros son: el cabildo, o el presidente que es la méxima autoridad; el vicepresidente, el

secretario general, el sindico y el tesorero cada uno electo.



Tabla 3-1: Autoridades Principales
Presidente o Cabildo

Sra. Maria Transito Manobanda

Vicepresidente Prof. Manuel Sisa Choco

Secretaria general Lcda. Manuela Tiche Baltazar

Sindico , . .
Sr. Germanico Palacios

Sr. Angel Asdrubal Freire

Tesorero

Realizado por: Erika Arias, 2016
Fuente: (Nombramiento UNOPUCH,2014)

1.1.5 Infraestructura Comunitaria

La comunidad cuenta con los servicios basicos, tales como luz, agua, alcantarillado y teléfono.
Este Gltimo servicio, al igual que la luz, necesita una mayor atencién en cuando alumbrado y
telefonia pablica se refiere. Solo unas pocas familias cuentan con el servicio de teléfono.

Servicios Bésicos

Servicio Eléctrico

La gestion para obtener el sistema de energia eléctrica se inicia el 4 de Julio 1996, la cual no
obtuvo respuestas favorables, no todos los barrios fueron beneficiados por este servicio.
Actualmente, la gestién comunitaria alcanzado un gran desarrollo en todo el proceso de

restauracion eléctrica, logrando obtener un 82% de disponibilidad en el servicio mencionado.

8% Servicio Eléctrico

‘ ‘ Dispone

‘ = No dispone

92%

Figura 5-1: Gréfico de Resultado de Servicio Eléctrico.
Fuente: (Censo de Paoblacién y Vivienda 2010 — INEC)

Agua

La falta de cuidado en el agua es un gran problema en esta comunidad ya que la mayoria de
habitantes utilizan el agua de las asequias, vertientes y canales para satisfacer sus necesidades
diarias. Hoy el gran proyecto de red publica esta logrando incrementar el uso de agua potable en

todas viviendas .
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Figura 6-1: Grafico de Resultado de Servicio de Agua
Fuente: (Censo de Poblacion y Vivienda 2010 — INEC)

Servicio Telefonico
Escaso uso, no todos disponen este servicio.

Servicio Telefonico
0%

Dispone
~ No dispone

Figura 7-1: Grafico de Resultado de Servicio Telefonico.
Fuente: (Censo de Poblacion y Vivienda 2010 — INEC)

Vivienda
Todos los habitantes poseen casas propias, la mayoria de ellas construidas por cada uno de

ellos.

Tipo de Vivienda

m Casa/Villa

M Departamento en casa o
edificio

M Cuarto(s) en casa de
inquilinato

I Mediagua

¥ Rancho

¥ Covacha

¥ Choza

1 Otra vivienda particular

Figura 8-1: Gréfico de Resultado de Tipo de Vivienda.
Fuente: (Censo de Poblacién y Vivienda 2010 — INEC)

1.2 Educacién en la Comunidad

1.2.1 Educacion Baésica y Bachillerato
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Figura 9-1: Unidad Educativa del Milenio Intercultural Bilingiie “Chibuleo”
Realizado por: Erika Arias, 2016

En la actualidad la Unidad Educativa del Milenio Intercultural Bilingiie “Chibuleo” , es el
centro de educacién mas grande de esta poblacion, ya que cuenta con 400 estudiantes a nivel
bachillerato y 1.100 estudiantes a nivel basico conformado por la Educacion Inicial.

El cuerpo de docentes esta formado por 50 porciento hispanos y 50 porcientos originarios,

trabajan en dos jornadas diurna y vespertina.

Posee una infraestructura de 12 bloques de alto nivel con laboratorios de fisica, quimica,
tecnologia e idiomas; bloques de administracion, de biblioteca y de aulas; sala de uso multiple,

bar, parqueaderos, baterias sanitarias, patio civico, pizarras inteligentes, canchas deportivas .

El objetivo primordial de esta educacion intercultural bilingle, esta enfocado en la
implementacion de la politica “Guardianas de la Lengua”, la que se encargara de reservar y
revitalizar las lenguas ancestrales de las nacionalidades y pueblos indigenas del Ecuador.

Est4 institucion es candidata para ofertar el Bachillerato Internacional, es decir para que los
estudiantes que se gradlen de esta institucion no solo tengan oportunidades de acceso a
universidades nacionales, sino ademas puedan estudiar en las mejores universidades del mundo.

Educacion Superior

Un porcentaje de los estudiantes de nivel superior cursan sus estudios a distancia en la

Universidad de Loja, mientras que otros lo hacen en la Universidad Técnica de Ambato.
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Analfabetismo

Segun el INEC el analfabetismo en la parroquia es del 24.6%. Se debe tener en cuenta que la

medicion de este indicador se la hace a partir de los 15 afios y més.

Analfabetismo

B Hombre

Mujer

Figura 10-1: Gréfico de Resultado de Analfabetismo.
Fuente: (Censo de Poblacién y Vivienda 2010 — INEC)

1.3 Aspecto Econdmico

La economia es uno de los elementos importantes dentro del desarrollo de una sociedad
determinada. EI campo y los paramos, son escenarios en los que la comunidad se desempefia dia

a dia para lograr el sustento de su familia.

Hace unos 15 o 20 afios atras, Chibuleo intercambiaba sus productos agricolas con otras
comunidades indigenas, como los Salasacas, lo que les permitia obtener alimentos que no se

daban en sus tierras y brindar aquellos que tenian de mas.
Pero, esta costumbre en la actualidad ha desaparecido, pues ahora, lo poco que se produce en las

tierras de la comunidad, se lo va a vender a la ciudad, y lo que llegara a faltar, se lo compra en

los mismos mercados o tiendas.
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Figura 11-1: Gente Cultivando, Chibuleo, San Francisco
Realizado por: Erika Arias, 2016

1.3.1 Agriculturay Ganaderia.

La dindmica de la actividad agricola se radica en los cultivos de ciclo corto como papas, habas,
cebolla, hortalizas(zanahoria amarilla, rabano,etc) en algunos casos la recoleccion de plantas
medicinales; especies y productos predominantes y de comercializacion en los mercados
locales; los cultivos tradicionales como: la oca, melloco, mashua, zanahoria blanca, chochos, y
la quinua que simplemente se transforman en consumo familiar y algunas de esta variedad son

usados en la medicina mistica.

La mayoria de estos productos estan en riesgos de desaparecer, ya sea por los fendbmenos
naturales (suelos contaminados, erradicacion de plagas y enfermedades, heladas, fendmenos

volcénicos), lo otro es la extincion de las variedades andinas.

La actividad de la ganaderia doméstica consiste en producir y comercializar animales menores
(cuyes, conejos, gallinas); animales medianos (chanchos, borregos, cabras) mayores ( ganado
bovino); los cambios climaticos Gltimamente poco ha permitido el cultivo de pastos, por ende

parte de sus ingresos va dependiendo de esta area pecuaria.

1.4 Entorno Cultural

Cada cultura se identifica por su riqueza ancestral, la misma que es reflejada a través de las
costumbres y tradiciones que mantiene una comunidad, pero, con el paso de los afios, han ido

cambiado de acuerdo al pensamiento e influencia que la comunidad indigena han recibido por el
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contacto con otras sociedades.

Figura 12-1: Riqueza Ancestral, Chibuleo, San Francisco
Realizado por: Erika Arias, 2016

1.4.1 Religion

Antiguamente ademas de la religion catolica creian en la naturaleza, en el tiempo, en el espacio,
en un Dios invisible, pero visible en la naturaleza, en el padre sol; en la madre luna que sefialaba

el tiempo de la siembra, la cosecha.

Los grandes Dioses, la mama Tungurahua y el Taita Chimborazo los cuales brindaban
proteccion y frescura a los animales y plantas festejando asi el Inti Raymi en agradecimiento a

la naturaleza.

Actualmente la poblacion de Chibuleo, en su mayor parte profesa el cristianismo catélico;
esporadicamente, se presentan practicantes de otras sectas, las cuales no han trascendido entre la
poblacion.

Lastimosamente durante los ultimos afios estas comunidades han ido debilitando la vigencia de

las creencias

1.4.1.1 Festividades

La llegada de los sacerdotes fue una gran influencia en este pueblo ya que se cambio la fiesta el
Inti Raymi por las fiestas religiosas dando gran importancia en la vida social y cultural.
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Tabla 4-1: Festividades Tradicionales

Fiesta Mes Santo Desarrollo
Los priostes eran nifios de 10 afios,

los devotos de esta imagen creian
San Juan

Fiesta.de San Juan Julio Bautista en la abundancia de los animales

(ovejas).

Los priostes eran nifias de 10 a 15

. . afios con la intencion de ser una
Fiesta de la Virgen Pura'y -

L Diciembre

Limpia buena doncella, se alegraban con

flautas y redoblantes.

Los priostes eran nifios de 10 a 18
afios, esta fiesta era simbolo de
adoracion de los pastores en Belén
Fiesta de Los Caporales Enero Nifio Dios’ acompa.nados . e mulas

Manuel Mecias | campanillas, vestidos de zamarros
con la participacion de varios
personajes como: El runa, la dofia

y los negros.

5 priostes; Herodes, los tres reyes
magos; Yy él angel estrella elegidos
por los sacerdotes, dramatizando a
Fiesta de Reyes Magos Enero Nifio Jesis | 10 sucedido en la época Romana;
dos dias antes visitan la casa de los
priostes, y el sdbado la gran fiesta

chamizas, globos y volaterias

Los recién casados celebraban su

Fiestas de los Octaveros Diciembre, Junio Matrimonio . .
aniversario de bodas.

Recién casados, solteros maduros

Fiestas de San Antonio Febrero, Agosto San Antonio | realizaban una procesion con este
santo por todas la calles el pueblo.

Priostes Casados, misa, fiesta su

Fiestas Virgen de El

€ Febrero, Octubre Virgen de EI ofrenda eran flores sobre la
Rosario

Rosario .
imagen.

Posesion de las autoridades en
todo los pueblos indigenas con
Fiesta del Corpus Cristi | Cuatro veces al afio Jatunvarayuc . .

danzantes, comida, juegos y la

entrega del bastén mando.

Entrega de vara shitay, todos los

Fiesta Ordinaria de la Enero Almas y domingos acudian a misa y a las
Caja Ronca Espiritus cantinas a bebe licor, con el ritual

después de la muerte.

Realizado por: Erika Arias, 2016
Fuente: Recopilacion(CALUNA, Nazario; et al.Calufia: Los Chibuleos: origen, identidad, desarrollo y justicia

de un pueblo indigena en los andes ecuatorianos, Quito .2008, pp. 52-62)
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Las fiestas mas populares del pueblo indigena Chibuleo son los carnavales, las pascuas, el
viernes santo, los finados, el fallecimiento, cada uno de estds fiestas son realizadas en la
actualidad no solo por la gente indigena, sino por la gente mestiza con un toque mistico y

tradicional.

[ _.

Figura 13-1: Fiesta de Carnaval, Chibuleo, San Francisco
Fuente: (Erika Arias, 2016)

1.4.1.2 Matrimonio en la comunidad

El matrimonio representa un acto sagrado para los habitantes de dicho pueblo, la etapa pre-
matrimonial es la base fundamental, los jovenes enamoran a las chicas con sonidos muy
peculiares utilizando instrumentos autéctonos (clarinetes, flautas, rondadores), el sitio
estratégico para llegar a una cita se llama: Curi Allana (lugar donde se recoge la lefia) .

Cuando la relacion tiende a consolidarse el novio procede a pedir la mano de la novia en un
cortejo muy familiar en la cual el novio entrega un regalo llamado media ricuri, simbolo de

bendicién y estabilidad econémica.

El matrimonio civil, se realiza pocos dias después de la pedida de mano, para que legalmente
sea reconocido por la ley aqui los padres se cogen de la manos dando los parabienes en sefial de

éxito matrimonial.
Luego de varios meses dependiendo de la organizacion familiar proceden al acto religioso, que
es una celebracion de dos dias, el primer dia se realiza la ceremonia religiosa con todas los

elementos sagrados, padres, padrinos e importantes autoridades del pueblo.

El segundo dia es el festejo, comida, musica tradicional, ritos misticos (para que ellos puedan

estar protegidos por sus dioses), entrega de borregos, dinero y ropa, simbolo de compromiso
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Figura 14-1: Matrimonio, Chibuleo, San Francisco
Realizado por: Erika Arias, 2016

1.4.1.3 Justicia Indigena

Se manifiesta que en la época de los incas surgié propiamente la administracion de justicia bajo
los principios de: ama killa, ama llulla, ama shuwa; estads préacticas de la justicia ancestral, se
ha hecho efecto sobre las actitudes o comportamientos delictivos surgidos esporadicamente
dentro de su régimen. De tal manera que, las sanciones aplicadas a los infractores eran mas

radicales como:

e Al ocioso (killa): Cargar un bulto de tierra o piedras de gran tamafio.
e Al mentiroso (llulla): amenaza de cortar la lengua.

e Al ladrén(shuwa): desaparecer para siempre.

Todo estas practicas de administracion de justicia indigena han permitido mantener el orden, el
respeto y la disciplina; evidentemente sus relaciones sociales eran incluyentes a todo nivel, es
decir ningdn grupo humano era excluido de su participacién social, actividad socio - econdmica

y productiva, todos trabajaban para todos.

Las estrategias y procedimientos de la administracion de justicia, se han mantenido vigentes a
través de diferentes principios, como medio para preservar la paz y armonia; aplicando
estrategias de medidas preventivas: carcel comunal, investigacion verbal y estrategias de

medidas de ejecucion: latigo en publico y bafio en publico.
Los procedimientos en cambio consiste en una serie de investigaciones, que son resueltos por el

secretario del consejo quien emite una boleta de citacion; en caso de resistencia, fuga o falta de

respeto al llamado, dictamina directamente la orden de detencion al acusador; para
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posteriormente someter a la carcel comunal.

Las sanciones leves como rencillas familiares, conyugales, insultos entre parientes, chismes,
asuntos de herencias, conflicto de linderos tienen otros procedimientos como: Consejos,
recomendaciones de caracter moral y disciplinario, latigo interno o en puablico, redaccion y

firma de una acta compromiso.

1.4.2 Vestimenta

Uno de los aspectos culturales mas importantes, para el pueblo Chibuleo, es mantener su
indumentaria, obviamente sujetos a un proceso de cambio forzado por las influencias externas,
pero la resistencia cultural es eminentemente, estructurada dentro de la filosofia indigena; de tal

manera gue se describe a continuacion la indumentaria ancestral y contemporanea:

1.4.2.1 Vestimenta Matrimonial

Contemporaneamente estos trajes ya no son utilizados muchos de ellos solo utilizan la ropa de

diario (parada), manteniendo Unicamente el uso el rosario.

Tabla 5-1: Vestimenta Matrimonial

Novia y Madrina
Detalle Colores
Anaco prensado Rosado
Faja o Chumbi Rosado con lindas figuras (animales y flores).
Reboso de castilla Rosado
Macana Amarillo con rayas blancas y negras
Camisa, Sombrero Blanco
Rosario Blanco
Novio y Padrino
Detalle Colores
Alpargatas Cabuya
Poncho Azul y Morado
Cushma Negro con filos blancos.
Pafiuelo Rosado
Camisa, Sombrero Blanco
Pantalon Blanco
Rosario Blanco

Realizado por: Erika Arias, 2016
Fuente: Recopilacion (Maria Luisa Bustos, Repositorio, 2006)
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1.4.2.2 Vestimenta Hombre

Tabla 6-1: Vestimenta de Hombre

cuello y cada lado de los
hombros los shuyus (

lineas azules y blancas)

In dltlx%n;g:; ria Detalle Colores Representacion
Es confeccionado a Representa el sol, la luna,
mano, y con lana de las estrellas, la sabiduria.
Sombrero borrego. La falda de este Blanco

es doblada para la parte
superior.
Elaborado con lana de Representa la rebeldia, el
borrego. Viste el cuerpo coraje, la valentia y la ira
hasta la cintura, no tiene . de los ancestros.

Poncho o Jerga Rojo

Realizada con tela de

Representa la esperanza,

sandalia.

Café, Choncho vino

chillo sujeta con una la paz, tranquilidad,
cinta llamado cefiidor, i ciencia,  sabiduria vy
Pantalén: Blanco
) sus bastas de 40 cm de . pureza.

Pantalén Cinta: Negra o Blanca
ancho cada lado con
bordado de hilo de blanco
denominado espiga ©
vainilla.

Alpargata Calzado similar a una Representa el antiguo

calzado de los dioses.

Realizado por: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista (José Lligalo), 2016

3‘5”“1

Sombrero Blanco

o Camisa

Poncho

» Pantalon

Zapatos

Figura 15-1: Vestimenta de Hombre

Realizado por: Erika Arias, 2016

19

hombre

Sombrero Blanco




1.4.2.3 Vestimenta Mujer

Tabla 7-1: Vestimenta de la Mujer

Nombre Indumentaria Detalle Color Significado Color
Elaborado a mano, con Representa el sol, la
lana de borrego. La luna, las estrellas, la
falda de este es sabiduria y el color de
doblada para la parte la misma.

Sombrero .
superior, a los lados Blanco
adornado con una
cinta  blanca, con
botones a los costados
y en la corona.
Se la conoce con el Representan la
nombre de mullos. adoracion a la
Elaborados de coral serpiente y ademas son
mas o menos de dos Rojas considerados ~ como
Orejera cuartas, en la punta Cuentas metalicas talismanes de la buena
colocada en la jiga, doradas suerte.
confeccionada de la
moneda antigua.
Se los elabora con el Representa la sangre
mismo material de la derramada por los
Washca o Collar orejera es decir con Rojo lideres y  héroes
corales de seis a diez indigenas.
sogas.
Elaborado en tela Representa la Pacha
blanca, posee varios mama, la naturaleza,
disefios en su bordado paz, ciencia y
Blusa Bordada creados con hilos de Blanco sabiduria.
lana de distinto
colores, realizados a
mano.
Se la utiliza para Representa el arte de
sujetar el anaco. Se los animales, recogen
confecciona con hilos todos los colores de la
Chumbi o Faja de lana, y sus disefios Multicolores naturaleza.
son basados en su
entorno natural.
Realizado de tela de Representa la tierra que
lana de borrego, tienen Negro significa fertilidad, que
Anaco y Fachallina tablones en todo el Azul Marino la transmitieron las

contorno de la cintura,

mujeres
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chibulefia,

tupullina realizada de
lana de borrego, cubre
los hombros de la mujer

soporte para cargar a los

“ Allpa Mama y Cielo”

de

bebés
También conocida Representa la adoracion
como prendedor, esta al sol y ala luna,
Tupo . Plata . .
forjada de plata. simboliza una arma de
defensa.
Es una tela de blanca Pureza de la mujer con
Bayeta con bordados de Blanco la familia y su esposo.
colores.

tejido a
elaborado

Cintay Shigra materiales

Cinta: Es un adorno.
Shigra: Es un bolso

mano

cabuya, lana de borrego
o llamingo, con franjas

de colores cada 5 cm.

Significa la paz,
tranquilidad y elegancia.

y
con Azul
la Blanco

AI pargata sandalia.

Calzado similar a una

Es considerado como el
Café, vino antiguo calzado de los

dioses.

Realizado por: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista (José Lligalo), 2016

Tupo

Cinta

Alpargatas

Bayetas

Fox
mujer

Figura 16-1: Vestimenta de la Mujer
Realizado por: Erika Arias, 2016

Sombrero Blanco

Orejera

Collar -

Blusa
Shigra

humbl ————————

Anaco

Zapatos
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1.5 Disefio Grafico

Wong afirma: Un buen disefio es la mejor expresion visual de la esencia de “algo”, ya sea esto
un mensaje 0 un producto (1991, p.9), es decir el disefio es un proceso de creacion visual:

imaginacion e ideas; desarrolladas y fundamentadas para llegar a un objetivo.

Para empezar el proceso creativo se debe tener conocimiento de la idiosincrasia de la

comunidad en la que se desenvuelve.

Consecuentemente, es indispensable estar inmerso en el terreno de la cotidianidad, tradicion,
expectativas y inquietudes, donde el disefiador se vale de estas investigaciones y su

experiencia para poder concretar materialmente sus comunicaciones.

La forma de trasmitir dichos conocimientos abarca elementos importantes como: la
composicién gréafica, que determina la expresion visual de las imagenes, conjuntamente con la

percepcidn , que es la respuesta el receptor a los elementos .

Los elementos el disefio, estan muy claramente relaciones entre si y no pueden ser facilmente

separados en la experiencia visual general.

Tomados por separado, pueden parecer bastante abstractos, pero reunidos determinan la

apariencia definitiva y el contenido de un disefio.

Las cuales estas distribuidas en cuatro grupos de elementos: Elementos conceptuales, visuales,

de relacion y précticos.

En cambio el color, da cierta personalidad, ofrece rasgos distintivos, ayudando a diferenciar las

vertientes de pensamiento .

Los materiales y textura, entre otras, estan involucrados con el fin de crear en el receptor
sensaciones y percepciones. En otras palabras: el disefio utiliza los signos visuales para hacer

efectiva la representacion de distintas significaciones verbales.
Con el desarrollo de la comunicacion visual, el disefio andino es una fuente de inspiracion para

el vanguardismo estético actual, tanto como su cosmovision, semiotica y estructura, poseen gran

riqueza gréfica, colaborando con la composicion del disefio contemporaneo.
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15.1 Color

El color va més alla de lo que se ve, es lo subjetivo de lo que visualizado, las longitudes de onda
es la respuesta a los mecanismos de la percepcion, es decir son radiaciones no percibidas a la

vista.

Primero fue creado por el fisico Isaac Newton en 1666, cuando todos los colores estaban
presentes en la luz natural y que podian separarse pasando la luz a través de un prisma.

Identificd los colores del espectro-los siete colores del prisma-como rojo, naranja, amarillo.

Verde, azul, indigo y violeta, estos siete colores podian relacionarse con la escala musical, con

lo que sugerian tonos y armonias.

En 1730, Jacques-Christophe le Blon descubrié que mezclando dos colores primarios-rojo,

amarillo y azul.

Se creaban los colores secundarios — naranja , verde y violeta, y que en diferentes proporciones

daban otros tonos intermedios.

Con la mezcla de los tres colores primarios, o bien con la combinacion de varios colores

secundarios, se crean los colores terciarios: varios matices de marron y gris, hasta el negro.

rojo

rojo
violeta

amarillo
naranja

Primarios

Secundarios

azul amarillo

violeta

Terciarios

azul amarillo
verdoso

azul
verdoso

verde
oscuro

Figura 17-1: Color
Realizado por: Erika Arias. 2016

23



1.5.1.1 Dimensiones de Color

Se pueden describir las caracteristicas del color en tres dimensiones de tono, valor e intensidad.

Tono: Un color puro, como el rojo o el azul se conoce como el tono, que es el nombre genérico

de color.

Un Unico tono tiene muchas variaciones de color puro, en una gradacion que va desde claro a

oscuro.

TOMNO

Figura 18-1: Color —-Tono
Realizado por: Erika Arias, 2016

Valor: Tiene que ver con la luminosidad u oscuridad de un color en relacion con la escala que
va desde el blanco hasta el negro, los valores mas claros se llaman matices; los mas oscuros,

sombras.

VALOR

Figura 19-1: Color —Valor
Realizado por: Erika Arias, 2016

Intensidad: Es la fuerza relativa (pureza) de un color, diluir un pigmento con agua reducira su

intensidad.

INTENSIDAD

Figura 20-1: Color —Intensidad
Realizado por: Erika Arias, 2016



1.5.1.2 Aspectos de Color

Los aspectos o cualidades el color, se refiere a los colores que despiertan cierta respuesta
emocional; dependiendo de la cantidad de luz que esté posee en cada color, es decir que el color
es personal y universal, por esta razon se determina a la combinacion de color.

Tabla 8-1: Aspectos de Color

Nombre Funcién Representacion

Ardiente Es el rojo en su maxima
saturacion, son fuertes 'y
agresivos 'y parecen vibrar
dentro de su propio espacio.

Frios Es el azul en su maxima
saturacion, es dominante y
fuerte.

Calidos Es el naranja rojizo, naranja y
naranja  amarillento,  son
confortables, espontaneos y
acogedores.

Frescos Son el verde amarillento, el
verde y el verde azulado,
colores de la naturaleza,
calmados y tranquilos.

Claros Son los pasteles més palidos |,
su claridad es la ausencia de
color , son casi transparentes

sugieren descanso y fluidez.

Oscuros Colores que contienen negro en
su composicion, son

concentrados y serios.

Palidos Son los pasteles mas suaves es
decir contienen un 65 porciento
de blanco, en la cual su tono es
disminuido, denotan

tranquilidad y pasividad.

Brillantes La claridad de los colores
brillantes se logra por omision

del gris o el negro , son

.j @ I_h (..IQ-IGI--I’J

estimulantes y alegres.

Realizado por: Erika Arias, 2016
Fuente: Recopilacion (Bride M.Whelan,La armonia en el color, 1994, pag 13-21).
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1.5.1.3 Esquema de Color

En este esquema, la identidad de un color en particular es muy importante, al igual que la
relacion que éste comparte con los otros colores en la composicion, realizando la funcién

principal que es la combinacion y la versatilidad que estos poseen para equilibrar un disefio con

identidad.

Tabla 9-1: Esquema de Color

Acromaticos

el blanco y los grises.

Nombre Funcién Representacion
Sin color, utiliza s6lo el negro,
Esquema

Compone cualquier de los tres

-o IIQ’

complementario

Esquema tonos consecutivos y matices
Analogos del circulo cromatico.

Cuando los colores
SIS complementarios se  juntan
i chee pueden causar una intensidad

visual.

Son los colores opuestos el
Esquema

circulo cromético: rojo-verde,

azul-naranja y amarillo-violeta.

a

Esquemas

Monocromaético

Utiliza un tono en combinacién
con cualquiera de sus tintes y

matices o con todos.

Utiliza un tono que se

Complementario dividido

E m - )
squemas disminuye o neutraliza con el
neutrales
agregado de su complemento o
del negro.
Esquemas Consta de un tono y los dos

tonos a ambos lados. de sus

complemento.

El rojo , el amarillo y el azul es

Secundarios

de dos colores primarios.

Esquema

e la combinacion de los tonos - -
puros.
Colores creados con la mezcla

Esquemas

Esquemas

de triada Terciario

Es la combinacion de dos o
mas colores del circulo

cromatico.

Realizado por: Erika Arias, 2016

Fuente: Recopilacion (Bride M.Whelan,La armonia en el color, 1994, pag 22-25).
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1.5.1.4 Términos de color en el arte y la moda

Los disefiadores indican que lo primero en lo que se fija el consumidor es el color, seguido por
el disefio, aspecto y precio. Seleccionar colores, 0 una gama, para toda una coleccion es una de

las primeras decisiones que hay que tomar en cuenta cuando se disefia.

Dentro de la moda eleccion del color dictara la disposicion o tono estacional de una coleccion y

ayudara a diferenciarla de su predecesora.

Tabla 10-1: Denotacién Color en la moda.

Gente reacciona intuitiva, emocionalmente e incluso psiquicamente al color

Colores Denotacion
Azules( colores cielo), Verdes (colores Hacen bajar la presion arterial.
hierba)
Rojo y otros colores intensos. Acelerar los latidos del corazén.
Blanco Frio.
Amarillo Luminoso y amistoso.
Gris Serio y depresivo.
Pequefio Vestido Negro Sofisticacion y elegancia.
Vestido de Noche Rojo Diversion y sexy.

Gente de la ciudad reacciona a una gama de colores distinta a las comunidades rurales o
tropicales

Los mismos colores puedes parecer distintos o inapropiados en diferentes ubicaciones o condiciones de

iluminacion , reconociendo y recomendando diversas intensidades de tinte y resistencia a la luz.

Las estaciones y el clima cuenta a la hora de elegir el color

Tonos calidos, alegres o colores oscuros Otofio e invierno.

(retener el calor corporal)

Blanco ( refleja el calor), tonos pasteles. Primavera y Verano.

Zonas Occidentales

India Verde Mala Suerte, conectado con la naturaleza y la salud.

China Blanco Sirve para expresar luto

Realizado por: Erika Arias, 2016

Fuente: Recopilacion (Bride M.Whelan,La armonia en el color, 1994, pag 13-21).
Si bien es muy dificil determinar con precision los matices para nombrar una gama de colores,
se han desarrollado algunos sistemas que se basan en imitaciones de los colores estandarizados

comercialmente, con el fin de facilitar la indicacion con exactitud de los mismos.
En el campo de la moda, el més usado es el sistema PANTONE y el cddigo SCOTDIC

(Standard color of Textil Dictionaire Internationale de la Couleur), cuyo 28 principio

operacional se basa en la medicion del color seglin su tono, valor e intensidad.

27



1.5.1.5 Tendencia de Color

Los colores contribuyen tanto a la vida cotidiana como a la moda en particular de una manera

préacticamente inmejorable.

Se ha llegado a establecer una relacion tan estrecha entre los colores y el mundo que lo rodea,

que cuesta imaginarse el dia a dia sin color.

Tanto los sentimientos, como las emociones reflejadas por los colores, pueden afectar al hombre

en lo mas profundo de su psique y sensibilidad.

Las diferentes combinaciones de colores se establecen mediante los estudios de tendencias

realizados oportunamente.

La eleccion de colores, o una gama para toda una coleccion, es una de las primeras decisiones

que hay que tomar en cuenta a la hora de disefiar.

Las estaciones y el clima pueden influir a la hora de elegir un color, como también las

convenciones sociales y significados simbdlicos relacionados con los colores.

Al disefnar una coleccion, es importante tener en cuenta el contexto del mercado.

Existen instituciones especializadas en las tendencias del color. Una de ellas es el Instituto
Pantone Color ™ empresa que se encarga de estandarizar el color tendencia a finales de cada

afio.
PANTONE hace el anuncio oficial del resultado de sus investigaciones sobre el color, estudios
gue dan como resultado la seleccién de un Gnico color que sera tendencia predominante durante

el afio siguiente.Un color que resonaré en todo el mundo.

Para este afio 2015 , el color elegido como COLOR DEL ANO es el rojo MARSALA, un color

de raices marrones rojizas que evocan el amor a la naturaleza .

Presentando la nueva tendencia invernal 2015-2016 con tonalidades inspiradas en la misma

naturaleza que recuerdan cosas reales y protectoras.
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Tabla 11-1: Color Tendencia 2015

COLOR TENDENCIA 2015

MARSALA
PANTONE
18-1438

Color rojo terroso, evoca

elegancia con calidez y riqueza.

Realizado por: Erika Arias, 2016

Fuente: Recopilacion (Leatrice Elseman, Pantone Color Institute2015, http://momitablog.com/2015/09/21/pantone -

invierno-2015/

Tabla 12-1: Otofio-Invierno 2015

COLORES PANTONE OTORNO- INVIERNO 2015-2016

Nombre

Muestra

Detalle

Tiempo Tormentoso
PANTONE 18 a 4214

Gris azulado, denota calidad y
lujo.Inspirado  en un cielo
nublado

Rosa Cachemir
PANTONE 16-2215

Rosa suave, denota elegancia y
riqueza.Inspirado en la decada de
los 60.

Reflejo de Estanque
PANTONE 19-4326

Azul frio y oscuro, refleja
estabilidad y seguridad.

Roble Pulido
PANTONE 16-1144

Amarillo suave, denota buena
vibra. Inspirado en el rayo de
sol.

Orquidea Amatista
PANTONE 17-3628

Violeta amatista, denota intriga,
vibra y sensualidad. Inspirada en
un joya amatistas.

Hierba Seca
PANTONE 17-0627

Verde olivo, denota sofisticacion
y elegancia.lnspirada en la

Naranja de Cadmio
PANTONE 15 a 1340

hierba seca.
Golfo de Vizcaya Verde azulado, denota frescura y
PANTONE 18-4726 elegancia. Inspirado en las aguas
tropicales.
i Naranja Calido; refleja

optimismo, diversion y fantasia.

Inspirado en la decada de los 60.

Salvia del desierto
PANTONE 16-0110

—

Gris verdoso neutral; evoca

frescura y elegancia.

Realizado por: Erika Arias, 2016

Fuente: Recopilacion (Leatrice Elseman, Pantone Color Institute2015, http://momitablog.com/2015/09/21/pantone -invierno-

2015/




En la primavera - verano 2016, los colores tendencia trascienden las normas culturales y de

género. Brillos intensos que dan paso a la emocion y al optimismo.

Tabla 13-1: Primavera-Verano 2016

Color

. Color Detalle
Primavera- Verano 2016

a. Un tono persuasivo pero suave
El Cuarzo Rosa

PANTONE 13 - 1520

que transmite la compasion y
un sentido de la compostura.

o

i Un tono que emana cualidades
Melocoton Echo o PANTONE )
amigables, que evoca la

16-1548 _ o
calidez y la accesibilidad.
c. Un tono que consuela con un
. efecto calmante, aportando
Serenidad o B o
una sensacion de alivio,
PANTONE 15 a 39 19

incluso en tiempos

turbulentos.

o

Un azul-maritima inspirado en

un contexto mas enérgico
Snorkel azul o

PANTONE 19 - 4019

feliz. El solo nombre implica

unas vacaciones de relax y

anima a escapar.

@

Un tono contrastante que
Buttercup o denota a un faro brillante , que
PANTONE 12 - 0752 trasmite la sensacién de un

lugar mas soleado feliz.

—h

Lapa Shell o Una tono que se inclina hacia

PANTONE 13-4.810 la familia verde, es claro,

limpio

Lila Gris o Un tono neutro, lila que se

PANTONE 16-3905

@«

afiade una ventaja distintiva a
este clasico tono gris.

Un tono lleno de emocion,

=

Fiesta o

PANTONE 17-1564 alenta la exploracion

Un color de transicion que nos

Iced Coffee o

PANTONE 15-1040 llevara a través de las

estaciones .

Un color lleno de popularidad ,

—

Green Flash o
PANTONE 15-0146

brillante es representativo de la

influencia

Realizado por: Erika Arias, 2016
Fuente:Recopilacion (Leatrice Elseman, Pantone Color, Institute 2016,http://www.pantone.com/pages/fcr/?season=Spring&
&year=2016&from=topNav)
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1.6 Sintaxis de la Imagen
1.6.1 Composicién grafica

En el lenguaje visual, es la organizacion de los elementos en el cual se emplea un método de

estructuracion para distribuir los componentes o las partes de una imagen.

Todo mensaje se elabora siempre a través de un proceso creativo coherente y estudiado

previamente.

El disefio deberé ordenarse a distintos parametros como la funcion de la ubicacion, dimension o

protagonismo experimentando pequefias variaciones en su significado.

Por tanto, es muy importante la posicion que se le da a cada uno de los elementos y encontrar el

equilibrio formal entre todos ellos.

Los limites de la composicion bidimensional, estan determinados desde el espacio negativo,
plano y marco de referencia en cambio la composicién tridimensional esta determinados por los

bordes fisicos de un objeto 3D.

En los dos tipos de comunicaciones se encuentra que se pueden clasificar en:

Composicion simétrica, o clasica, o estatica

El equilibrio mas elemental es el basado en que ambos lados son idénticos (con lo que tienen

pesos Vvisuales idénticos)

a)Muy equilibrada y perfecta
b)Relativamente sencilla
c)Mondtona, a veces aburrida

d)A veces excesivamente estatica

Composicion dindmica o asimétrica

El peso visual de los elementos de la imagen se puede distribuir de manera distinta con respecto
a los ejes principales, vertical u horizontal, las m&s comin es la horizontal y la diagonal la cual

ayuda a mantener un equilibrio dindmico rompiendo la formalidad estética y convencional en el

centro.
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Composicion simétrica — asimétrica

Este tipo de composicion esta conformado por elementos simétricos y asimétricos en un solo
cuadro el papel importante que estos toman es el equilibrio adecuado y convencional que le da

a una imagen.
1.6.2 Percepcion Grafica

Es la impresion del mundo exterior alcanzada exclusivamente por medio de los sentidos. La

percepcidn es una interpretacion significativa de las sensaciones.

Limitando el estudio de las percepciones solo al campo visual, es la sensacion interior de

conocimiento aparente que resulta de un estimulo o impresion luminosa registrada en los 0jos.

El acto perceptivo, aunque cotidiano y realizado con automatismo, no es nada simple y tiene
maultiples implicaciones, pues es evidente que el mundo real no es lo que se percibe por la
vision, y por ello se precisa de una interpretacion constante y convincente de las sefiales

recibidas.

Las diferencias empiezan con la interpretacion de la informacion recibida; las desigualdades de
cultura, educacion, edad, memoria, inteligencia, y hasta el estado emocional, pueden alterar
grandemente el resultado. Porque se trata de una lectura, de una interpretacion inteligente de

sefales, cuyo codigo no esta en los ojos, sino en el cerebro.

Estas formas o imagenes se “leen” a semejanza de un texto literario, unas formulas matematicas
0 una partitura musical, y de igual manera tiene su aprendizaje, requiriendo una gramatica que

explique sus leyes y profundice el sentido de la lectura.

Algunos psicélogos determinan que la mayoria de personas no perciben las cosas como
elementos inconexos, sino que las organizan por el proceso de percepcién en conjuntos

significativos como :

¢ Nivel de Forma: se percibe y expresa dependiendo de lo que significan los objetos para cada
sujeto.

¢ Nivel de Significado: cada objeto tiene su propia expresion, depende de cada cultura y, en
gran parte, de la experiencia de cada sujeto.

e Nivel de Simultaneidad: es la tendencia a relacionar coordinando todos los sentidos, de tal

manera, se percibe en conjuntos de objetos simultaneamente.
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1.6.3 Elementos de Disefio

Tabla 14-1: Elementos de Disefio

ELEMENTOS
CONCEPTUALES

Son elementos que no esta
visibles, pero por medio de la

percepcion visual lo podemos ver.

Punto

Proviene del latin punetum que
quiere decir sefial pequefia, es uno
de los elementos mas simples

dentro de la composicion.

Linea

Compuesta por la unién de varios
puntos en sucesion , asimila a la
trayectoria seguida por un punto en
movimiento, por lo que tiene

mucha energia y dinamismo.

Plano

Se genera mediante el recorrido de
una linea en  movimiento,
conformada por direccion,

posicion, y define los limites
extremos de un volumen. Tiene

ancho, largo pero no profundidad.

Volumen

Combinacion de planos,

considerado como la tercera
magnitud de la forma. Tiene largo ,

ancho y profundidad.

ELEMENTOS
VISUALES

Los elementos conceptuales se hacen
visibles, formando parte de lo méas

prominente de un disefio.

Forma

A®

Todo lo que puede ser visto posee
una forma que aporta a la
identificacion  principal de la

percepcion

Medida

€.
Hn.

Es la magnitud de la forma es decir

la relacion proporcional entre

objetos.

Color

f.
oo0°

Se utiliza en un sentido amplio, para
distinguir las formas de una
composicion, es decir se toma en
cuenta el valor de luz que este

posee.
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Textura

Se define con las cercanias de la
superficie de una forma, Pueden ser
naturales o artificiales, atrae tanto al

sentido del tacto como a la vista.

ELEMENTOS
DE RELACION

Determina la ubicacién y la
interrelacion de las formas en un

disefio.

pireccion I N

Proyeccion plana o espacial de una
forma, esta puede ser inclinada,
horizontal y vertical, donde la vertical
tiene mas pregnancia.

Posicién

La posicion de una forma es juzgada
por su relacion respecto al cuadro o

la estructura.

Espacio

Todo elemento de cualquier tamafio,
por méas pequefias que sean, ocupan

un espacio.

Gravedad . . ‘

La sensacion de gravedad no es
visual sino psicologica, tenemos
tendencia a atribuir pesantez o
liviandad, estabilidad o inestabilidad,
de una forma o conjuntos de formas.

ELEMENTOS
PRACTICOS

Los elementos practicos subyacen el

contenido y el alcance de un disefio.

Representacion

Cuando una forma ha sido derivada
de la naturaleza, o del mundo hecho
por el ser humano, es representativa.
La representacion puede ser realista,

estilizada o semiabstracta.

Se hace presente cuando el disefio

Significado transporta un mensaje.
Se hace presente cuando un disefio
debe servir para un determinado
Funcién propasito.

Realizado por: Erika Arias, 2016

Fuente: Recopilacion(Wucius Wong, Fundamentos del disefio, 1991, pag.10-12)
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1.6.4

Categorias Compositivas

Tabla 15-1: Categorias Compositivas

Nombre

Detalle

Representacion

Direccién

Proyeccion plana o especial de
una forma, estd puede ser
horizontal, vertical o inclinada

en diferentes grados.

Ritmo

Es la repeticion ordenada de

cualquier elemento: linea,
forma, tono, textura y color.

e Ritmos Lineales
Combinacién entre rectas y
curvas.

e  Ritmos Formales
Semejanzas entre formas.

e  Ritmos Cromaticos

Distinguir entre frios y calidos

&
¢

Equilibrio

La distribucién de elementos
en la composicion.

e  Equilibrio Simétrico
Todos los elementos a la
misma distancia.

e  Equilibrio Asimétrico
Combinacion de elementos en

diferentes distancias.

Simetria

Es la disposicion de los
elementos de un todo, da la
sensacion de orden vy alivia la
tension.

e  Simetria Especular
Elementos idénticos y tienen
posiciones iguales, manera de
reflejo.

e  Simetria Axial

Puntos de la figura coinciden
con los puntos de otra.

e  Simetria Radical

Punto de referencia es el punto

céntrico de una circunferencia

Textura

Cercanias en la superficie de

una forma
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Tamano Es la magnitud de la forma, | g.

puede ser real o aparente se
origina en la naturaleza. . B

Los atributos son: Ancho-

Largo-Profundidad .

Es la relacion entre dos partes | h.
de un todo, denota armonia y
equilibrio en la composicion.

e  Proporcién Andina
Observacion de las estrellas, en
la cruz del sur, los pueblos

Proporcion ] ] ]
andinos, obtuvieron un patrén

de medida.
e Proporcién Aurea
Division armoénica de una recta

en media y extrema razon.

Tamafio relativo de una zona|g.
Escala respecto a las demas. l I

Realizado por: Erika Arias, 2016
Fuente: Recopilacién(Jorge Renato Cabezas, analisis comparativo entre el disefio iconografico andino precolombino y
ctual del Ecuador con el Perd y Bolivia,2009,pag 12-18).

1.6.5 Forma

La forma es uno de los elementos visuales mas importantes, ya que no es una forma que se ve,
sino una figura de tamafio, color y textura; la organizacion de las formas se les denomina

“estructura.”

1.6.5.1 Interrelacion de Formas

Las formas se pueden encontrarse entre si de diferentes maneras.

Tabla 16-1: Interrelacién de Formas

Interrelacion Detalle Representacion

Distanciamiento Ambas formas quedan separadas entre si,

a.
aunque puedan estar muy cercas. . .
Toque Si acercamos ambas formas, comienzan a | b.

tocarse. ”

Superposicion Si acercamos aun méas ambas formas, una se | c

cruza sobre la otra y parece estar encima, '

cubriendo una parte de la otra.
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Penetracion No hay una relacion obvia de arriba y debajo | d.
entre ellas, y los contornos de ambas formas

siguen siendo enteramente visibles.

Union Ambas formas quedan reunidas y se convierten | e.

en una forma nueva.

Sustraccion Superposicién de una forma negativa sobre una | f.
positiva.
Interseccién Las formas se cruzan entre si y surge una forma | g.

nueva y mas pequefia.

Coincidencia Si acercamos alin mas ambas formas, habran de | h.

coincidir, y se convierten en uno.

Realizado por: Erika Arias, 2016
Fuente: Recopilacién(Wucius Wong, Fundamentos del disefio, 1991, pag.15-17)

1.6.5.2 Direccion de Formas

Las diferentes formas estan combinadas en tamafio, color y figura cada una con una posicion

diferente en su composicion.

Tabla 17-1: Direccion de Formas

a.

Direcciones repetidas Q Q Q Q
b.

Direcciones indefinidas @ @ O D
C.

Direcciones alternadas Q Q
d.

Direcciones gradacion Q b Q b
e.

Direcciones similares 6 Q b Q

Realizado por: Erika Arias, 2016
Fuente: Recopilacion(Wucius Wong, Fundamentos del disefio, 1991, pag.18)
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1.6.6 Moddulos de Disefo

1.6.6.1 Mobdulos

Son formas idénticas o similares que son utilizados en repeticion. Se recomienda que las formas
que se vaya utilizar sean simples, pues las muy complicadas se destacan como formas

individuales y no como unidad de varios modulos, perdiendo el efecto de repeticion.

1.6.6.2 Submoddulos y Supermddulos

Un médulo puede estar compuesto por elementos mas pequefios denominados “submodulos”.
Si los médulos, al ser organizados en un disefio, se agrupan juntos se convierten en una forma

mayor o una nueva forma denominandole como “Supermddulos”.
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Figura 21-1:Sumddulos —Supermddulos
Realizado por: Erika Arias, 2016

1.6.6.3 Transformacion de Modulos

Tabla 18-1: Transformacion de Mddulos

Desplazamiento simple y lineal, se puede
Translacion realizar de arriba abajo como de derecha a
izquierda.
Movimiento circular de un, reflejada en distintas
Rotacion direcciones.
Movimiento simétrico axial de un mddulo
Reflexion teniendo como referencia un eje.
Movimiento de un modulo que implica el
Dilatacion tamafio de la forma, hacia dentro o hacia fuera.

Realizado por: Erika Arias, 2016
Fuente: Recopilacion(Wucius Wong, Fundamentos del disefio, 1991, pag.21)
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1.6.6.4 Formas De Disposicion De Los Modulos

Tabla 19-1: Forma de disposicion Modulos

Disposicion de Mddulos

Disposicion Lineal a.
Disposicion en Rombo C.
Las formas estdn agrupadas A4
asemejando un rombo. \ A 4
\AA 4
AA A 4

Disposicion Triangular
Son dispuestas para que tres de | d.

ellos ocupen los tres extremos
de un triangulo.

Disposicion Circular e.
Los elementos se disponen de

manera que produzcan una

forma circular.

Realizado por: Erika Arias, 2016
Fuente: Recopilacion(Wucius Wong, Fundamentos del disefio, 1991, pag.22)

1.6.6.5 Estructura De Mddulos

La estructura es la disciplina que impone un orden y predetermina las relaciones internas de las
formas de un disefio es decir la estructura esta siempre presente cuando hay una organizacion.

Estas pueden ser formal, Semiformal o informal, activa o inactiva, visible o invisible.

Tabla 20-1: Estructura De Médulos

Estructura Formal a.

Compuesta de lineas estructurales que guian la
formacion completa del disefio. El espacio queda

dividido en un cantidad de subdivisiones y las

formas quedan organizadas con wuna fuerte

sensacion de regularidad.

Estructura Semiformal

Son bastantes regulares, estan compuestas por ]
lineas y a la vez no ya que determinan la

disposicion de los médulos.

Estructura Informal

No tiene normalmente lineas estructurales. La

organizacion es generalmente libre e indefinida.
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Estructura Inactiva C.

)

1
Se compone de lineas estructurales que son i.

1

)

puramente conceptuales, son construidas en un| pTTTTTTToTo E o

disefio para guiar la ubicacion de formas o

maodulos.

Estructura Activa

Se compone de lineas estructurales que son . .

asimismo conceptuales, estas pueden dividir el

espacio en subdivisiones individuales. I

Estructura Invisible

Lineas estructurales son conceptuales, incluso si

cercenan un fragmento de médulo €.

Estructura Visible

Las lineas estructurales existen como lineas reales

y visibles, pueden interactuar con los médulos .

Realizado por: Erika Arias, 2016
Fuente: Recopilacion(Wucius Wong, Fundamentos del disefio, 1991, pag.22)

1.7 Fundamentos del disefio

1.7.1 Repeticion

La repeticion tiene sus variaciones: cuando los médulos son utilizados en gran tamafio y en
pequefias cantidades, el disefio es muy simple y cuando son pequefios utilizados en grandes

cantidades, el disefio puede parecer un ejemplo de textura uniforme.

OOOOC

Figura 22-1:Repeticién
Realizado por: Erika Arias, 2016

1.7.1.1 Tipos de Repeticion

Tabla 21-1: Tipos de Repeticion

Repeticion de Figura La figura es el elemento mas importante.

L . Es posible cuando las figuras son repetidas y
Repeticion de Tamafio .
similares.

Todas las formas tiene el mismo color, pero

FERETelm e Calor pueden variar las figuras y tamafos.

Repeticion de Textura Las formas pueden ser diferentes tamafio,
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colores y conformaciones.

Las formas tiene un sentido definido de

Repeticién de Direccion direccion.

Depende de la disposicion de la forma en su

Repeticion de Posicion L,
epeticio osiclo organizacion.

_— . Las formas ocupan un espacio de una misma
Repeticion de Espacio P P

manera.

Elemento demasiado abstracto, para ser usado

Repeticion de Gravedad repetidamente.

Realizado por: Erika Arias, 2016
Fuente: Recopilacion(Wucius Wong, Fundamentos del disefio, 1991, pag.23)

1.7.2  Similitud

La similitud de modulos denota a que las formas pueden parecerse entre si y sin embargo no son

idénticas, es decir las formas pertenecen a un clasificacion comun.

Tabla 21-1: Similitud

Nombre Detalle Ejemplo
Asociacién Agrupados de acuerdo a su tipo, | a.
familia, significado o funcién. ﬁ c d BAc ﬂ
Imperfeccion La figura ideal puede ser

b.
deformada, transformada, I:‘ . - . '

mutilada , cortada o quebrada.

Distorsion Espacial La forma es rotada, curvada o | c.
retorcidas y crean una figura I:I .,.‘
nueva.

Union o Sustraccion | La forma esta compuesta por 2 o | d. D*O . - . '

mas unidas que pueden ser

restadas o sumadas. DQ h [ hd ‘

Tension o Compresion | La forma es estirada o apretada. e. () . ‘ - '
AN
o 11 J )

Realizado por: Erika Arias, 2016
Fuente: Recopilacion(Wucius Wong, Fundamentos del disefio, 1991, pag.24)

1.7.3 Gradacién

Tabla 22-1: Gradacion

Nombre Detalle Ejemplo
Rotacién en el plano:

a.
Cambio gradual de direccion . ‘ ".

Gradacion de Plano de los mdulos.

Progresion en el plano: b.

Cambio gradual de la posicion . . B s =
Gradacién Espacial Rotacion Especial: c.
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Médulo rota para que veamos

mas su borde y menos su

frente. ‘. . . . .

Progresion Espacial: d.

Aumento o disminucion al

tamarfio de los mddulos.
 nmEE
Realizado por: Erika Arias, 2016

Fuente: Recopilacion(Wucius Wong, Fundamentos del disefio, 1991, pag.25)

1.7.4 Radiacion

Es el movimiento concéntrico de los modulos, es decir es la rotacion dentro el plano que

apuntan hacia el centro fisico del disefio.

Tabla 23-1: Radiacion

Nombre Detalle Ejemplo
Las lineas estructurales se irradian | a.

regularmente desde el centro o desde sus

Centrifuga . . ——
cercanias hacia todas las direcciones.

Las lineas estructurales rodena al centro en | b.

) capas regulares.
Conceéntrica

Las secuencias de lineas quebradas o curvas | ¢,

presiona hacia el centro.
Centripeta

Realizado por: Erika Arias, 2016
Fuente: Recopilacion(Wucius Wong, Fundamentos del disefio, 1991, pag.26)

1.75 Anomalia
Es sdlo un elemento singular dentro de una organizacion uniforme.

Tabla 24-1: Anomalia

Nombre Detalle Ejemplo
Se utiliza la anomalia de forma | a.
moderada.
[T ] ]
Atraer la atencion ([ [T ]|
[T ] ]
(I [ 1 T ]
Genera movimiento y vibracion. | b.
T
Aliviar la monotonia
NENEN
HEEER
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La anomalia es s6lo un cambio | c.
de disciplina. HEEEN
Transformar la regularidad EEEEN
AEEEER
EEEEN
La anomalia parece ser mas | d T LR |
violenta, en este caso. EEEEN
Quebrar Regularidad 1] ]
EREEN

Realizado por: Erika Arias, 2016

Fuente: Recopilacién(Wucius Wong, Fundamentos del disefio, 1991, pag.27)

1.7.6 Contraste

El contraste ocurre cuando una forma esta rodeado de un espacio en blanco es decir es una

clase de comparacién donde la forma puede no parecer grande si es vista por si sola, pero

puede parecer gigantesca junto a formas vecinas.

Tabla 25-1: Contraste

Nombre

Detalle

Ejemplo

Contraste en el tamarfio

Entre lo grande y pequefio se ve
formas planas, mientras que en lo

largo y ancho se ve formas lineales.

Estdn pueden ser geométricas vy

Contraste en la direccion

encuentren paralelas.

Contraste en la figura orgénicas. .. .D .L
Luminoso/oscuro,  brillante/Opaco, | c.
Contraste en el tono calido/frio. . .
Suave/rugoso, pulido/tosco, | d.
Contraste en la textura opacd/satinado. . E §
i
Dos direcciones diferentes, que se | e.

Hé dEDa

Contraste de posicion

Son reconocidas por su relacion con

el marco.

[®lele | ofe]e]

Contraste de espacio

Estds pueden tener contraste de
figura y tamarfio, dependiendo de su

espacio en blanco.

9

mm-|ms

Contraste de gravedad

Existen dos tipos de contrastes:

estable/inestable y ligero/ pesado.

nemll

Realizado por: Erika Arias, 2016

Fuente: Recopilacion(Wucius Wong, Fundamentos del disefio, 1991, pag.27)
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1.7.7 Concentracion

Distribucién de mdédulos reunidos o repartidos de forma dispareja e informal en un éarea, la

repeticion aporta mucho a la concentracion.

Tabla 26-1: Concentracion

Nombre Detalle Ejemplo
Elementos agrupados | a.

un punta
conceptual.

Es todo lo inverso con vacios | b.

Concentracion desde que rodean al punto

un punta
conceptual.

Elementos agrupados | c.

Concentracion hacia la | alrededor de una linea.
linea

Elementos agrupados de | d.

Concentracion desde | afuera a adentro.
una linea

Elementos agrupados de | e.

Concentracién libre forma libre y espontaneas.

Elementos agrupados | f.

Super Concentracién | densamente en un disefio.

Elementos sueltos 0|g. —
b oo - . P

PRI
- desagrupados . R AP
Desconcentracion S,
AR AP
MATE

Realizado por: Erika Arias, 2016
Fuente: Recopilacion(Wucius Wong, Fundamentos del disefio, 1991, pag.28)

1.7.8 Textura

Es la composicion mediante la repetecion de luces, sombras con motivos iguales o similares.

Tabla 27-1: Textura

Puede ser vista por el ojo y puede evocar una sensacion

Textura Visual tactil.

Decorado una superficie y

a.
Textura Decorativa relacionado con el disefio. /////////
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Textura Espontanea

Textura Mecéanica

Elementos realizados en base a

b. .
Formas dibujadas a mano. ' I I ' ' ’ : '
C.

tipografias 0 digitalizadas

computadora.

Textura Tactil

Puede sentirse con la mano, se eleva de forma bi-dimensional.

Textura Natural Asequible

Materiales rasgados, pegados, engomados

Textura Natural Modificar

Materiales ligeramente modificados.

Textura Organizada

Materiales de unidades de texturas divididas en pequefios

trozos o tiras.

Realizado por: Erika Arias, 2016

Fuente: Recopilacion(Wucius Wong, Fundamentos del disefio, 1991, pag.29)

1.8 Descripcion de Aplicaciones del Disefio

1.8.1 Impresién 3D

Una de las tecnologias de creciente incorporacion en la industria como en estudios de disefio,

agencias de publicidad y centros educativos, es la de las Impresiones 3D utilizadas por

disefiadores para materializar sus disefios virtuales creados desde de un software de CAD.

Las Impresoras 3D son una herramienta fundamental en el disefio y desarrollo de productos

puesto que permiten realizar todo tipo de testeo del mismo antes de lanzarlo al mercado;

convirtiéndose la impresion 3D en una alternativa mas rapida y mas econémica.

1.8.1.1 Ventajas de la Impresion 3D

Las empresas de mas éxito han adoptado la impresion en 3D como una parte importante del

proceso de disefio para:

Tabla 28-1:Ventajas de la Impresion 3D

Aumentar la innovacion

Imprimir prototipos en horas, mejorar los disefios y

repetir el ciclo hasta que los disefios sean perfectos.

Mejorar la comunicacion

e  Disponer de un modelo en 3D realista a color,
para transmitir mucha mas informacion que
con una imagen de ordenador.

e  Crear modelos fisicos en 3D rapidamente, de

forma sencilla y asequible para una amplia
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variedad de aplicaciones.

Comprimir los ciclos de disefio mediante la

Acelerar el tiempo de comercializacion impresion en 3D de los prototipos demandados sin

salir de su oficina .

e  Recortar los costos del prototipado y las

herramientas tradicionales.

. Identificar con anterioridad los errores de

Reducir los costos de desarrollo disefio.

e  Reducir los viajes a las instalaciones de

produccion.

Realizado por: Erika Arias, 2016

Fuente: Recopilacion(3D Systems. (s.f.). Ventajas de la impresion en 3D. Recuperado el 2 de Abril de 2013,
http://www.zcorp.com/es/Products/3D-Printers/Advantages-of-3D-Printing/spage.aspx)

1.8.1.2 Aplicaciones de la Impresora 3D

Figura 23-1:Aplicaciones 3D

Realizado por: Erika Arias, 2016

Tabla 29-1:Aplicaciones 3D

Ingeneria

Permite a los ingenieros poner a prueba ideas de productos
tridimensionales a bajo costo, antes de comprometerse con

herramientas costosas y procesos de fabricacion complicados.

Arquitectura

Es una parte clave del proceso creativo para empresas de
arquitectura, pues al disponer de maquetas rapidas es una ventaja
real a la hora de conocer las necesidades y expectativas de los

clientes.

En este sector brinda la posibilidad de poner en préactica la

Educacién creatividad de los alumnos, aumentando en gran medida su
capacidad de aprendizaje.
Arte Permite a los artistas crear objetos que serian increiblemente

dificiles, costosos o que consumiria mucho tiempo construir con
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los procesos tradicionales.

Arqueologia El uso de esta tecnologia permite la réplica de reliquias de alto
valor cultural donde el contacto directo con sustancias de
moldeo puede dafiar la superficie del objeto original.

Hogar Los articulos para el hogar son estructuralmente simples, muy

decorativos y perfectos para la impresién 3D.

Realizado por: Erika Arias, 2016
Fuente: Recopilaciéon (Impresion- Arte. (2010). Importantes usos de las impresiones 3D. Recuperado el 5 de Abril de
2013,desde http://www.impresionarte.com.uy/tag/impresion-3d/)

1.8.1.3 Materiales para la impresion

o Filamento de ABSy PLA

Didmetro: 1.75mm y 3.00mm

Color: Negro, blanco, amarillo, verde, rojo, azul, natural, oro, plata, naranja, rosa .

Figura 24-1:Filamento ABS Y PLA

Fuente: Recopilacion(3D Systems. (s.f.). Ventajas de la
impresion en 3D. Recuperado el 2 de Abril de 2013,
http://www.zcorp.com/es/Products/3DPrinters/Advantages-of-
3D-Printing/spage.aspx).

Realizado por: Erika Arias, 2016

o Acrilonitrilo Butadieno Estireno (ABS)

Es un plastico cuya elaboracion y procesamiento es mas complejo que los plasticos comunes. El
acronimo deriva de los tres monémeros utilizados para producirlo, los cuales son: Acrilonitrilo,

Butadieno y Estireno.

Figura 25-1:ABS Butadieno

Fuente: Recopilacion(3D Systems. (s.f.). Ventajas de la
impresion en 3D. Recuperado el 2 de Abril de 2013,

http ://WWW.zcorp.com/es/Zrﬁ)ducts/SDPri nters/Advantages-of-



1.8.1.4 Tipos de Impresoras 3D

Tabla 30-1:Tipos de Impresion 3D

Estereolitografia (SLA)

Consiste en la aplicacion de un
laser ultravioleta a una resina
sensible a la luz contenida en un
cubo. El laser va solidificando la
resina en capas hasta que el

objeto adquiere la forma deseada.

Laser (SLS)

Esta permite utilizar un gran
nimero de materiales en polvo
(cerémica, cristal, nylon,
poliestireno, etc.). El  l&ser
impacta en el polvo, funde el

material y se solidifica.

ﬂ“h
8

3

Inyeccion

Mas parecido a una impresora
habitual (de tinta en folio), pero
en lugar de inyectar gotas de tinta
en el papel, inyectan capas de
fotopolimero  liquido que se
pueden curar en la bandeja de

construccion.

Deposicion de material
fundido

Este método consiste en la
expulsion por parte de la maquina
de un material fundido sobre un

espacio plano.

Realizado por: Erika Arias, 2016

Fuente:Recopilacion (Impresion-Arte. (2010). Importantes usos de las impresiones 3D. Recuperado el 5 de Abril de
2013, desde http://www.impresionarte.com.uy/tag/impresion-3d/ )
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CAPITULO 11

2.MARCO METODOLOGICO

2.1.Metodologia Investigacion

Para desarrollar el Proyecto de Andlisis Iconico Cromatico de los Chumbis utilizados por las
mujeres indigenas de la cultura Chibuleo, se utiliz6 : tipo de investigacion etnografica,
métodos: dialéctico, deductivo y descriptivo, técnicas: entrevista, observacion y fichaje,
instrumentos: cuestionario y procedimientos que fueron utilizados para llevar a cabo dicha

investigacion.

2.1.1 Tipo de Investigacién

El Proyecto de Analisis Icénico Cromatico de los Chumbis utilizados por las mujeres indigenas

de la cultura Chibuleo, estd fundamentada en la investigacion cualitativa-etnografica.

2.1.1.1 Investigacion Etnografica

Es un tipo de investigacion orientada hacia la interpretacion de la sociedad o de un grupo
especifico por medio de la observacion de campo de los fendmenos socioculturales y en un
momento dado, por medio de la accion participativa en la solucion comunitaria de los

problemas concretos.

Se inicia con la seleccién de una comunidad la cual se centra en observar la vida cotidiana de
dicha comunidad; buscando informacidn previa a través de las diferentes entrevistas, diarios de
campo, fichas de observacién considerando este como una ayuda importante para entender la

problematica a resolver.

Expresando las diferentes causas y efectos, percibidas por la comunidad en relacion con el
problema en cuestion. De ese modo, se resaltan las variables mas significativas de la comunidad
en el orden cultural, social, politico, econémico y recreativo, para priorizar el problema a

trabajar.

Mediante la observacion y descripcion de lo que la gente hace, como se comportan y cémo
interactlan entre si, para describir sus creencias, valores, motivaciones, perspectivas y como
éstos pueden variar en diferentes momentos y circunstancias; se podria decir que describe las

multiples formas de vida de los seres humanos.
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Caracteristicas:

* Trata de interpretar los fenomenos sociales viendo “desde dentro” la perspectiva del contexto
social de los participantes permitiendo al investigador tener un conocimiento interno de la vida

social.

+ Supone una permanencia relativamente persistente. Esta caracteristica trata de dar un paso mas
alla en investigacién de tal manera que el etndgrafo viva en primera persona la realidad social
del grupo, asi sera capaz de observar cédmo acontecen las cosas en su estado natural y

comprender los diferentes comportamientos que se producen en un determinado contexto.

* Parte de un proceso de observacion participante como principal estrategia de obtencion de la
informacién permitiendo establecer modelos y posibles teorias explicativas de la realidad objeto
de estudio.

La objetividad de una investigacion etnogréafica radica de modo sustantivo en las herramientas
empleadas para la recoleccién de datos, en las técnicas de analisis e interpretacion de los
mismos datos y en las pruebas de significancia y validez para corroborar el proceso y sobre
todo, en los productos del proyecto.

Tabla 1-2: Tipo de Investigacion

Investigacion Etnografica

La presente investigacion pretende desarrollar y disponer un analisis iconico cromético de los
chumbis utilizados por las mujeres indigenas de la cultura Chibuleo, donde es oportuno la
recopilacion de datos y verificacion de los mismo, ya que se establecera variables generadas a lo
largo del trabajo.

La perdida de identidad cultural en los pueblos indigenas de Tungurahua es muy notoria, ya que la
mayoria de ellas son denigradas por la poblacion mestiza de Tungurahua.

Los pueblos indigenas pertenecientes a Tungurahua son : Salasaka, Kisapincha, Chibuleo y
Tomabela .

Podemos destacar que los Salasakas es un los pueblos con mayor identidad, tanto en su vestimenta
como en su desarrollo socio-cultural.

En cambio Chibuleo es una poblacién con poca identidad socio-cultural, este pueblo no es
conocido por la riqueza de sus raices , mas bien es denigrado por sus aspectos cotidianos. Gran
parte de pobladores ,trabajan en los mercados expendiendo productos que son originados de sus
tierras.

El no saber valorar la esencia indigena que nos rodea, a provocado que la gran mayoria de
indigenas pierdan ese valor autentico que les pertenece, por ejemplo las mujeres indigenas jovenes
ya no utilizan la vestimenta originaria, sino que son reemplazadas por ropa comdn, provocando asi

la perdida de su identidad.
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Es por esta razon que se realizara estd investigacion, para rescatar las riquezas de la esencia
indigena Chibuleo, por medio de la utilizacién de sus chumbis, la cual se dara a conocer a través de
aplicaciones tecnoldgicas, que estaran sustentadas en el analisis iconico cromatico de los chumbis

utilizados por las mujeres indigenas.

Seleccion Comunidad Chibuleo - San Francisco

Chibuleo —San Francisco es una de las comunidades que poseen mayor porcentaje de poblacion

Perdida de Identidad Vestimenta

Faja es un elemento mistico en la vestimenta originaria de Chibuleo, perdida de identidad en su

uso.

Realizado por: Erika Arias, 2016
2.1.2 Método de Investigacién

Los métodos seleccionados ayudan a la determinacién del proyecto sobre el analisis iconico

cromaético de los chumbis, en cuanto a estrategia, planeacion , para llegar al resultado esperado.

2.1.2.1Método Dialéctico

La caracteristica esencial del método dialéctico es que considera los fendmenos historicos y

sociales en continuo movimiento origin al materialismo historico.

La cual explica las leyes que rigen las estructuras econémicas y sociales, sus correspondientes

superestructuras y el desarrollo histérico.

Aplicado a la investigacion, afirma que todos los fendmenos se rigen por las leyes de la
dialéctica, es decir que la realidad no es algo inmutable, sino que esta sujeta a contradicciones y

a una evolucién y desarrollo perpetuo.

Por lo tanto propone que todos los fendmenos sean estudiados en sus relaciones con otros y en

su estado de continuo cambio, ya que nada existe como un objeto aislado.
Este método describe la historia de lo que nos rodea, de la sociedad y del pensamiento, a través
de una concepciéon de lucha de contrarios y no puramente contemplativa, mas bien de

transformacion.

Estas concepciones por su cardcter dindmico exponen no solamente los cambios cuantitativos,

sino los radicales o cualitativos.
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2.1.2.2Método Descriptivo

Consiste en desarrollar una caracterizacion de las situaciones y eventos de como se manifiesta el
objeto de investigacion, ya que éste busca especificar las propiedades importantes del problema

en cuestion, es decir consiste en la observacion actual de los hechos, fenémenos o casos.

2.1.2.3 Método Deductivo

Sigue el procedimiento sintético-analitico, presentan conceptos, principios, definiciones, leyes o
normas generales, de las que se extraen conclusiones o consecuencias en las cuales se aplica o

se examinan casos particulares sobre la base de las afirmaciones generales presentadas.

Tabla 2-2: Método de Investigacién

Método Indicador

Recopilacion de datos: Origen, tipos, disefio, uso y
Método dialéctico . L .
tejido de la faja original Chibuleo.

Observacion de las diferentes fajas utilizadas por
Meétodo descriptivo las mujeres indigenas del pueblo Chibuleo, a través
de fotografias.

) Clasificacion de fajas originales Chibuleos, por su
Meétodo Deductivo . 3 .
iconografia y cromatica,

Realizado por: Erika Arias, 2016

2.1.3Técnica de Investigacion

La técnica es indispensable en el proceso de la investigacion ya que integra la estructura por

medio de la cual se organiza la investigacion:

1.0rdenar las etapas de la investigacion
2.Aportar instrumentos para manejar informacion.
3.Llevar un control de los datos.

4 Orientar la obtencion de conocimientos.

En este proyecto aplicaremos los dos tipos de técnica documental: recopilacién de informacion

y la técnica de campo.

La observacion en contacto directo con el objeto de estudio, y el acopio de testimonios que

permitan confrontar la teoria con la préactica en la busqueda de la verdad objetiva.
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2.1.3.1Entrevista

Técnica de recopilacion de informacion mediante una conversacion profesional, con la que
ademas de adquirirse informacion acerca de lo que se investiga, tiene importancia desde el

punto de vista educativo.

2.1.3.20bservacion de Campo

Su funcién primera e inmediata es recoger informacion sobre el objeto que se toma en

consideracion. Esta recogida implica una actividad de codificacién

La informacién bruta seleccionada se traduce mediante un codigo para ser transmitida a alguien

(uno mismo u otros).

2.1.3.3Fichaje

Debidamente elaboradas y ordenadas contienen la mayor parte de la informacion que se recopila
en la investigacion por lo cual constituye un valioso auxiliar en esa tarea, al ahorra mucho

tiempo, espacio y dinero.

Tabla 3-2: Técnica de Investigacion

Técnica Indicador

Informacién  recopilada a través de: cuatro
Entrevista artesanos que realizan fajas originales y dos

historiadores reconocidos de la comunidad.

1. Con la informacion obtenida se
registro la investigacion a través de fotografias y
Observacion grabaciones.

2. Registro de Fajas originales realizados

por artesanos a través de fotografias.

1. Resumen de la informacidn recopilada
Fichaje 2. Andlisis de las Fajas
3. Seleccion de Iconos y Colores.

Realizado por: Erika Arias, 2016

2.1.4Instrumento de Investigacion

Es un recurso del cual que se puede valerse el investigador para acercarse a los fenébmenos y

extraer de ellos informacion.
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2.1.4.1Cuestionario

Férmula una serie de preguntas que permiten medir una o mas variables, la estructura de las

preguntas son directas de un forma abierta.

Tabla 4-2: Instrumento de Investigacion

Instrumento Parametros

Cuestionario ¢Cuél es el origen de la faja Chibuleo?

¢, Qué es la faja Chibuleo?

¢, Qué uso tiene las fajas Chibuleo?

N .

¢ Qué clases de fajas se puede encontrar en

Chibuleo?

5. ¢Qué tipo de iconos se puede encontrar en las
fajas Chibuleo?

6. ¢ Qué significado tiene cada icono de las fajas
Chibuleo ?

7. ¢ Qué colores se puede encontrar en las fajas
Chibuleo?

8. ¢ Qué significado tiene cada color de las fajas
Chibuleo ?

9. ¢ Coémo es el proceso de tejido?

e Técnica

e Acabado

e  Precio

Realizado por: Erika Arias, 2016

2.1.5 Poblacién y Muestra

2.1.5.1Poblacién

Segun sefiala en su obra, Luis Herrera et. al. (2004, p.107): La poblacién o universo se
encuentra constituida por la totalidad de los elementos a investigar respecto a ciertas

caracteristicas.
En muchos casos, no es posible hacer la investigacion a toda la poblacion, ya sea por razones de
tipo econdmicas, por la falta de auxiliares de investigacion o puede suscitarse que no se dispone

del tiempo necesario para completar la labor.

De acuerdo con lo sefialado, para el presente trabajo la poblacién esta constituida por las fajas

utilizadas por las mujeres indigenas de la cultura Chibuleo.
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Tabla 5-2: Poblacion

Poblacién Frecuencia

Fajas o Chumbis Fajas originales de Chibuleo

Realizado por: Erika Arias, 2016

2.1.5.2 Muestreo no probabilistico

Es la técnica que permite seleccionar muestras con una clara intencion o por un criterio
preestablecido. Las muestras que se seleccionan buscan, desde luego, una representatividad de
la poblacion, es decir se aplicara un muestro por cuotas tomando en cuenta los datos de la

poblacion.

Tabla 6-2: Muestreo

Muestra Muestro por cuotas Total
Fajas Artesanos Originales, con caracteristicas Unicas Seleccion
Jorge Sisa 3 3
Francisco Espin 2 2
Luis Chimborazo 2 3
Roberto Anaiguano 3 3
Realizado por: Erika Arias, 2016 10

2.1.6  Procesos de Investigacion

Las fajas originarias de Chibuleo: origen, tipos, disefio, uso Y tejido
Andlisis Faja Chibuleo: Seleccién de fajas, Cuadro de fichas analizar,
Seleccién de iconos: Resumen de iconos, clasificados.

Seleccién de colores: Resumen de colores, clasificados.

Analisis visual : La composicion grafica

© gk~ w N PP

Resumen : A través del analisis de 10 fajas conceptuales provenientes de la comunidad
de Chibuleo Ecuador.

7. Conclusiones: Después del analisis y comparacion de cada una de las ficha.

2.1.7 Procesos de Disefio

1. Proceso Creativo: Cada disefiador tiene un modo particular de desarrollar su practica
proyectual, etapas.

2. Fundamentacion de Propuesta: Disefio Andino
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3. Seleccion de Proceso de Disefio: Clasificacion, descomposicion de piezas, iconos
finales, colores finales

4. Propuestas: Basados en la seleccidn de proceso, detallada en series.
Aplicaciones : Logo producto, carcasas y fondos de pantallas celulares, computadoras

portétiles.

2.2. Resultados Investigacion

221 Chumbi

Para las culturas preincaicas de los Andes su vestimenta adquirié una connotacion mayor, que
iba mas alld de lo utilitario y lo ornamental, para estos los tejidos tenia una caracteristica

magica.

Utilizaron los textiles como ofrenda para sacrificios en ceremonias, uno de ellos era el ritual
llamado “capacocha” , la cual entregaba a sus dioses ofrendas que consistian en nifios de 6 a 9
afios, envueltos de textiles , como fajas y tocados que representaban a la divinidad, a través de
estos textiles llenos de figuras el hombre enviaba mensajes que comunicaban sus ideas y

deseos.

Entre los textiles ofrecidos a sus dioses se encuentran las fajas , las cuales tenian motivos
comunes del Tahuantinsuyo como : el sol, las estrellas, la cruz, el rombo, el triangulo, el céndor,

la serpiente, la llama, el jaguar, el venado, el baho y el 0so .

Asi como también estaban decoradas con motivos geométricos como el disefio de zigzag y

puntos , todos estos simbolos estaban vinculados a su entorno y creencias.
La faja tuvo un valor social muy grande ya que expresa estatus, marcando el sexo e identidad
étnica .Estaba disefiada por tejidos finos llamados cumbis, que eran telas de fibra de vicufia,

alpaca o fibras de camélidos, que se entrelazaban con plumas, pelos de viscacha o murciélago.

Esta tela tenia dos caras decoradas con motivos geométricos llamados tocapus y eran destinados

Gnicamente para la nobleza.

Por otro lado para la clase baja o gente de pueblo usaban tejidos burdos y comunes llamados

ahuasca que provenian de la fibra animal de la llama.
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Para la creacion de las fajas empleaban distintas técnicas e instrumentos entre los cuales

podemos nombrar al telar de cintura.

El telar era de pequefias dimensiones y de tipo vertical: dos palos de madera paralelos, tendian
el hilo de lana , ambos fijados en el suelo o bien uno suspendido de una rama de arbol o de un
poste, el otro atado con un cinturén a la tejedora arrodillada, que hacia variar la tension de los

hilos. La mujer era la principal tejedora .

Los paises andinos que llevan la faja como parte de su vestimenta tradicional son Chile ,
Bolivia y Ecuador, a pesar de tener rasgos comunes cada pais contiene sus propios disefios, su

propia simbologia, su propia cromatica, sus propias creencias que materializan en sus formas.

En la actualidad esta tradicion se sigue conservando en diversos grupos étnicos, pero corre
peligro de desaparecer debido a factores como la globalizacion, la migracion y la influencia de

la gran industria.

En el Ecuador el uso de fajas se extiende en la sierra, en las provincias de Tungurahua, Cafar,
Azuay y Loja.

2.2.2  Chumbi Chibuleo

2.2.2.1 Origen

Figura 1-2: Faja Chibuleo
Realizado por: Erika Arias, 2016

En el mundo andino se puede encontrar la presencia de varios accesorios , uno de los mas

Ilamativos es el cinturdn o faja que lleva varios nombres segun el lugar de origen.
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La faja del pueblo Chibuleo, mas conocida como chumbi (lenguaje quechua, pronunciar) y
chumpi (lenguaje quechua , escritura), es un elemento mitico que cuida la fertilidad dando vida,

fuerza, energia, sabiduria y poder a la mujer indigena.

Para este pueblo, el tejer es el arte de dar vida, por lo que se considera al chumbi como un ser
viviente, por la cual se divida en dos partes, en el extremo se ubica el “Uma” (cabeza) ,en el
otro extremo como “chaki”(cola), la mitad el chumbi se conoce como “shunku”( corazén), los

(133

bordes se 1lama “fiawi”(0jos) y la parte central se le denomina “aycha”( cuerpo).

PARTES CHUMBI

0 “Uma” (cabeza)

e “ﬁawi”(ujus, bordes)

© “Chaki”(cola)

0 “Aycha”( cuerpo).

° “Shunku”( Centro ,corazon)

Figura 2-2: Parte Faja Chibuleo

Realizado por: Erika Arias, 2016
Esta prenda es un tejido rectangular de aproximadamente de 2,35 m de largo y su ancho varia de
5a10cm.

La forma de colocarse la faja es poner la “uma” o cabeza en la parte delantera, esta lleva un
corddn para amarrar cintas de colores, luego se dan varias vueltas a la cintura, por lo general

dos a cuatro vueltas y por Ultimo se coloca el “chaki” en el centro de la espalda.

Esta faja tiene caracteristicas Unicas, se destaca por su técnica llamada doble faz , que crea un
disefio tipo negativo, donde los motivos aparecen en ambos lados, esto permite obtener una faja

reversible. Ademas cuenta con detalles muy elaborados simboélicamente.

El origen de los motivos simbolicos de la faja estan vinculados al habitat en el cual el artesano
se desarrolla, sus creencias, su percepcion del mundo y su manera de expresarse, a traves de
estas figuras podemos comprender su cosmovision ya que la mayoria de simbolos han sido

transmitidos de generacion en generacion.
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Antiguamente los motivos en los tejidos, eran mensajes para los dioses, es decir comunicaban
sus ideas y le ofrecia a sus divinidades de todo lo que tenia a su alrededor, es decir es un

patrimonio tangible e intagible de este pueblo.

La singularidad de esta faja es el contraste de colores y la variedad de estos.

2.2.2.2 Uso Chumbi

La faja tiene tres tipos de uso :

Tabla 7-2: Uso Faja

Uso Festivo

La faja de uso festivo es por lo general | a.
la faja mas llamativas , es decir con
iconos y colores de color rosado o
violetas.

Las fajas originales son las mas
utilizadas en las festividades.

La fiesta principal de los Chibuleos
son : Killa Raymi ,Reyes Magos, Inti
Raymi.

Uso Cotidiano

En la vida diaria el uso de la faja es | b.
esencial ya que sirve de soporto para
su anaco. Para realizar el trabajo del
campo la mayoria de ellas se ponen
dos fajas, el tipo de faja que utilizan
son las méas baratitas es decir las plaza
—chumbis. La mayoria de ellas

envuelven a sus bebés recién nacidos,

para que sean duros y crezcan fuertes.

Uso Adorno

Utilizada como una especie de banda,
que se otorga a una mujer con un
cargo muy importante.

Colocadas en las shigras, como
adornos o soportes.

Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Artesano Jorge Sisa
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2.2.2.3 El Tejido

El tejido de faja es una actividad que estd en peligro de desaparecer, apenas quedan pocos
artesanos que conocen esta técnica y la mayoria de ellos no practican esta actividad.

Actualmente Chibuleo cuenta con 3 artesanos que realizan fajas; Jorge Sisa, Francisco Espiny
Manuel Chimborazo, ellos afirman que realizan las fajas una vez a la semana ya que su

elaboracion es de largo tiempo.

Luis Chimborazo asegura que no es un negocio muy rentable debido alto costo de materiales .

Figura 3-2: Artesano — Luis Chimborazo
Realizado por: Erika Arias, 2016

2.2.2.4 Proceso

Para tejer la faja Chibuleo se debe considerar los siguiente parametros:

Tabla 8-2: Proceso

Parametros para realizar una chumbi

Para calcular el largo de los hilos de urdimbre,
se toma en cuenta el largo de la faja , se debe
Largo de la faja dejar 40 cm, que seran utilizados para los flecos

de los extremos.

Se da por el nimero de hilos de urdimbre que
Ancho de la faja

se use y a su vez por el grosor de estos.
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Al usar hilos muy finos, se emplean alrededor
de 1000 hilos y si se usa hilos de grosor ancho
alrededor de 200 hilos.

Espesor Depende del grosor de los hilos tanto de trama
como de la urdimbre.

Latrama La trama es invisible ya que se queda
completamente cubierta por la urdimbre.

El hilo que se utiliza para es el hilo chillo
blanco de grosor medio como hilo de trama

Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Artesano Jorge Sisa

Pasos de tejido de faja:

ENCANSILLAR

n Se divide los hilos en conos , poniendo
como principal el blanco .

Luego se unen todos los hilos en los diferentes conos.
Los conos que se pueden utilizar son de 4 a 8 conos dependiendo el tamaiio de la faja.

Finalmente se procede a pasarlos por una maquina llamada encasilladora que actia rebobi-
nado el hilo y lo tuerce para que sea mucho mas firme y resistente , esto es muy necesario ya
que el rose que se produce entre hilos de urdiembre al subir y al bajar desgasten la fibra-

Figura 4-2: Encasillar, elaboracion fajas
Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Artesano Jorge Sisa

URDIDO

Luego se selecciona los hilos segun el o
color y se arma la urdiembre.

Para armar la urdiembre se la coloca en el urdidor los hilos que comprende el o
entrelazado de los hilos di vueltas entre las esquineras y cambiadores
en forma de ocho.

Este proceso consiste en anudar el extremo de los hilos al primer cambiador, luego pasa e
por el primer esquinero y se dirige al segundo cambiador, esto se repite alrededor de 200
veces para obtener el ancho deseado de la faja.
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Figura 5-2: Urdido, elaboracion fajas
Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Artesano Jorge Sisa

URDIDO

Luego de realizar la urdiembre se coge los hilos con los hilos de nylon de las
illahuas para formar los lizos .
2 Proceso de Lisos

El proceso de los lizos consiste en juntar todos los hilos de un mismo color mediate el
agarre de un hilo, esto sirve para poder levantar con mayor facilidad los hilos deseados.
El nimero de los lizos depende del niimero de colores que posea el diseno.

Una vez terminado este proceso se saca la urdiembre y
se la coloca en el telar de cintura.

Figura 6-2: Proceso Lizos, elaboracion fajas
Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Artesano Jorge Sisa

TELAR

o Se coloca el un extremo de la urdimbre en el tacte para soportarla al telar , y
luego se coloca el cargador, los tingues , los pilludores , que van amarrados al
chaperche para mantener firme el urdido.
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TELAR

° Para preparar la trama se realiza mediante el proceso llamado tramero que consi-
te en envolver el mini con el hilo que se usa para la trama, de igual manera en
formar de cruz o de ocho.

Figura7-2: Telar, elaboracion fajas
Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Artesano Jorge Sisa

TELAR

0 Al conseguir el armado del telar se procese al tejido.
Para comenzar a tejer se coloca la callua en la abertura de la urdimbre, con la punta fina
haci la izquierda, medio inclinada hacia abajo , se la baja hasta el inicio del tejido se
golpea con fuerza , y posteriormente se lo deja en posicion horizontal, manteniendo los
hilos pares separados y los impares permitiendo edslizar comodamente la trama. Crean-
do disefios tipo escalon.

Existen dos maneras de tejer la primera con una sola trama y la otra con tres tramas, la sencilla
es una sola trama que no da tan buenos acabados como la trama de tres.

Figura 8-2: Telar Final, elaboracion fajas
Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Artesano Jorge Sisa
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ACABADO

La caracteristica de la faja Chibuleo es que lleva en el extremo del comienzo un
hilo delgado donde se van sostener cintas de raso de varios colores, como adorno,
en cambio en el extremo al final flecos encordonados, estos flecos se realizan su-
jetando un conjunto de hilos.

Figura 9-2: Acabado, elaboracion fajas
Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Artesano Jorge Sisa

2.2.2.5 Técnica

Las fajas son realizadas con la técnica llamada faz de urdiembre ya que es la urdiembre al que
forma los distintos disefios.

e Tejido de laboreo (Iconos)
Esta es la técnica mas importante de las fajas ya que a través de ella se obtienen los iconos. Es
la més compleja ya que se basa en la seleccion manual a través de los figuradores del conjunto

de hebras adecuado en cada vuelta del tejido.

El artesano mientras realizada este tejido tiene guardado en la memoria el icono que desea

plasmar.
Existen dos clases de laboreo:
1. Urdiembre Suplementaria: Los hilos que dibujan no son parte del tejido sino flotan por sobre

los de trama.
2. Urdiembre Complementario: Los hilos de urdiembre son parte del tejido
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2.2.2.6 Precio

El precio de una faja varia de acuerdo al tipo de faja y al material usado en el tejido.

Segun Jorge Sisa el precio del hilo de orlén para una faja de 5cm de ancho es de $3.50, el hilo
chillo $12,50, el hilo de seda $8,50.

La variacién en el precio de la materia prima provoca que existen fajas que cuestan desde diez

hasta cincuenta dolares.

Tabla 9-2: Precio

Tipo de Chumbi Costo
Mas costosas
Maki-Chumbis
$25a $50
Econdmicas
Plaza-Chumbis
$6 a $10

Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Artesano Jorge Sisa

2.2.3 Clases de Chumbi Chibuleo

Existen dos tipos de fajas :

Maki Chumbi:

Se les denomina asi a las fajas que son tejidas a mano, es decir las que son elaboradas

artesanalmente.

Plaza Chumbi

Se les denomina a las fajas que son comercializadas en plazas, mercados y boutiques. La

mayoria de estas fajas son realizadas en maquinas de alto nivel tecnoldgico.

Estas se clasifican en dos grandes grupos:

e Fajas Adoptadas

e Fajas Contemporaneas
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k

e TEJIDAS
A MANO *

Es decir elabora-
das artesanalmen-
te.

.

MEDIDA
A=

Por lo general

m de largo y
4 em de ancho

.
UTILIDAD .

Las mujeres chibuleos utili-
zan este tipo de fajas en oca-
siones especiales, ya que su
valor economico es elevado
v se tiende a decir que sélo la
utilizan personas de altos re-
cursos econdmicos, es por
esta razon que la mayoria de
mujeres chibuleos ya no uti-
lizan este tipo de fajas ac-
tualmente.

FAJAS ORIGINALES L

MAKI CHUMBI

e ——
L

Figuras de animales,

figuras humanas,

ras astrolgicas y figu-
ras de sus campos
como huertos y plan-
tas.

INSPIRADOS

En el entorno na-
tural de Chibuleo.

COLOR

Sus bordes o fawi ,
por lo general es
blanco, color impor-
tante en este pueblo.

Figura 10-2: Infografia, Maki Chumbi

Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Artesano Jorge Sisa

El intercambio cultural , ha permi-
tido que muchos pueblos indige-
nas adopten costumbres, tradicio-
nes y formas de vestir .

Dentro de la vestimenta de la mujer
indigena la pieza que mas se co-
mercializa es el chumbi o faja, es
por esta razon que la mayoria de
chibuleos tienden también
r fajas de los pueblos ca-
faris y puruhaes.

ADOPTADAS

PLAZA CHUMBI

FAJAS
ONTEMPORANE

Los creyentes evangélicos o
catdlicos utilizan fajas con
letras , por ejemplo “Dios es
amor”.

Las fajas chibuleos estilizadas , ac-
tualmente ya no poseen figuras de
animales ni figuras de su entorno ,
sino que la mayorfa de estas fueron
reemplazadas por formas geomeétri-
cas entre ellas los rombos, zic zac ,
triangulos entre otros.

Fue reemplazada  por
broces e imperdibles . In-
cluso el tamafio de e
fueron modificados .

as

Comunmente estas fajas
son utilizadas por mujeres
de generaciones actuales.

Figura 11-2: Infografia, Maki Chumbi

Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Artesano Jorge Sisa
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2.2.3.1 Tipos de Iconos

Las faja Chibuleo tiene disefios muy caracteristicos de la regién andina. Estos iconos son
imagenes tomadas del entorno natural, cultural, social y espiritual de este pueblo.

Iconos que se han transmitido a lo largo de la historia de generacién en generacion. Se dispone
en las fajas como una especie de expresion o de lenguaje.

Jorge Sisa afirma que las fajas Chibuleos registran iconos como:

1. Iconos Zoomorfos

Los figuras zoomorfas y se refiere a la fauna regional. En la cosmovision andina existen
animales gue son simbolos sagrados y a los que se le atribuye la comunicacion entre mundos, el
primero es la serpiente, luego el pumay el condor, estos tres animales son simbolos del proceso
de nivel de conciencia, es como lo entienden los que estan en el camino de la espiritualidad
Andina.

Tabla 10-2: Iconos Zoomorfos

En nuestra  entrevista observamos que los
animales mas comunes en los tejidos son: la
llama, por su rol en la vida cotidiana de los
habitantes de las partes altas de los Andes, donde
su lana ha servido como abrigo a todos los
pueblos indigenas de la Cordillera Andina. En
Mamiferos los afios ochenta del siglo pasado se importaron
llamas y alpacas desde Chile a Ecuador. Parece
que el hilado y tejido empezaron a ser industriar
importantes con la llegada de las Ilamas. La tela
es y era de una consideracion tremenda en las
culturas de los Andes centrales y de ahi la

importancia de este animal

Otro de los animales que observamos son las
aves, las mismas que son representadas con una
combinacién multicolor y la mayoria conserva la
forma geométrica. Nos explicaron que los
Aves .. -
pajaros representan el conocimiento de la
religiosidad pero no es confirmada la veracidad
de esa afirmaciéon. Los mas comunes son:

palomas, patos, pajaros cantores, gansos.
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El céndor es venerado por su capacidad de volar
a grandes altitudes acercandose a los picos
nevados. El mito nos cuenta que tienen la
capacidad para atraer las lluvias mediante gotas
de agua que llevan en las plumas de sus alas. Su
significado es de fuerza y valor para quien lo
portaba. Asi en el vuelo y la majestad del condor
ha encontrado un soplo divino, de realeza, de
libertad y de poder. Y todas sus interpretaciones
de superioridad ha simbolizado en la fuerza
subyugante de este hermoso ser, tan auténomo y
tan digno como ningun otro.

Peces

A las representacion de peces se aplica el
término castellano “trucha”. Tienen la funcion
de signo de agua y se tejen en diferentes
formatos que corresponden al tamafio disponible
del espacio textil. Estas formas de representacion
constituyen signos de reproduccidn, fertilidad y

riqueza.

Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Historiador, José Lligalo

Mamiferos

Iconos Zoomorfos
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HIT

Gatos

Toros

Figura 12-2: Iconos Zoomorfos, mamiferos

Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Artesano Jorge Sisa

Iconos Zoomorfos

SR 0

Gallo

Condor

Pijaro
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RN

Patos

Pato

Figura 13-2: Iconos Zoomorfos, aves y peces

Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Artesano Jorge Sisa

Iconos Fitomorfos y Religiosos(Geométricos)

Tabla 11-2: Iconos Fitomorfos y Religiosos

Fitomorfos

Disefios de caracter naturalista en la actualidad son
la representacion de la cotidianidad de la vida del
indigena en la sociedad, sus vivencias, sus
sentimientos, su trabajo, sobretodo su forma de
vivir, es asi como observamos diferentes paisajes
plasmados en los tejidos, famosa por sus cultivos,
cosechas, plantas y montafias importantes de la

comunidad.

Religiosos

Figuras que representa , lo mas sagrado de su

cosmovision, cosmogonia.

Incluyendo parte de su vestimenta.

ciertas formas.

Esta clasificacion se la puede determinar como geométrica ya que se encuentran elementos formales
pequefios de caracter fragmentario que constituyen lo abstracto y que parecen tejidos sin ningln criterio
de ordenamiento. Aqui en se pueden observar cuatro tipos de formas basicas: lineas cortas, lineas zigzag,
puntos y circulos. Se encuentran tanto en los fondos como dentro de los contornos de los elementos
formales particulares y de los disefios idénticos y repetidos. Algunos de ellos, disefiados en conjuntos,
forman patrones mas complejos, es decir, por una sucesion de elementos formales repetidos. El complejo

formal correspondiente se caracteriza por un gran nimero de variaciones y por la concentracion local de

Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Historiador, José Lligalo
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Agricultura

Iconos Fitomorfos
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Figura 14-2: Iconos Fitomorfos, agricultura

Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Artesano

Jorge Sisa
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3.

Vestimenta / Cosmovision

s

e

Tupo

Collar

Collares

Estrella

Figura 15-2: Iconos Fitomorfos, vestimenta/cosmovisién

Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Artesano Jorge Sisa

Iconos Antropomorfos

Tabla 12-2: Iconos Antropomorfos

Antropomorfos

Las gréficas antropomérficas comprenden una
gran variedad de formas. En ellas encontramos
de

personas masculinas y de bailarines en el fondo
textil

representacion de personas femeninas,

solos o0 en parejas. Las dltimas
mencionadas se reconocen claramente por la
vestimenta y los adornos que portan en la
cabeza.

Danzantes, es un personaje del Inti Raymi,
imitan el movimiento de la serpiente, simboliza
sabiduria.

Mujeres, son personajes mas representativos de
la comunidad Chibuleo, fertilidad y abundancia.

Hombres, representan el trabajo en el campo.

Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Historiador, José Lligalo
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Iconos Antropomorfos

Personas

Mujeres

FEIEEE

13
‘i

i

Mujer Embarazada

Figura 16-2: Iconos Antropomorfos
Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Artesano Jorge Sisa

2.2.3.2 Significados Iconos

José Lligalo historiador de la poblacion Chibuleo: afirma que los iconos de las fajas son

inspiradas en su entorno natural ya que ellos son amigos de la naturaleza.

Hoy en dia se ha perdido por completo el significado de estos elementos, ya que a pesar de
realizar varias entrevistas a usuarios y artesanos de Chibuleo muy pocos saben el significado de

los iconos.

El artesano Jorge Sisa asegura que se tejen los iconos solé por tradicion, es decir que la mayoria
de iconos son antiguos y han perdurado con el tiempo ya que los artesanos al aprender este
tejido, graban en su mente la manera de hacer cada dibujo y lo toman como ejemplos para

realizarlos hoy en dia.
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Los iconos de las fajas poseen un trazo tipo pixelado y se representa de perfil, esto se debe a la

técnica del tejido en telar de cintura.
Se puede apreciar también que algunas fajas poseen iconos asimétricos y sencillos.

Actualmente se han incorporado iconos modernos que forman parte de la realidad actual del

pueblo, provocando la disipacion poco a poco de su identidad.

Las fajas poseen iconos especificamente para tres tipos de mujeres: Casadas, Solteras y Viudas.

1. Los iconos en par o simétricos son utilizados por mujeres casadas.

Figura 17-2: Chumbis Casadas
Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Artesano Jorge Sisa

2. Losiconos de animales en unidad o unicos son utilizados por mujeres solteras.

Figura 18-2: Chumbis Solteras
Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Artesano Jorge Sisa

3. Los iconos como la estrella, luna o sol son utilizadas por mujeres viudas en unidad
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Figura 19-2: Chumbis Viudas.
Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Artesano Jorge Sisa

Tabla 13-2: Resumen Iconos Chumbis Chibuleos

Clasificacion Iconos Chumbis Chibuleos

Iconos Zoomorfos Venado, burro, ganso, gallina, gato, perro, péjaro ,
llama , pato , cabras , condor, gallo y lagartija

Amigos de los animales simbolos de ayuda y compafiia. El condor: ave sagrada que representa la fuerza y

poder.

Iconos Antropomorfos Nifio , mujer embarazada , mujeres , tupo y collares,

hombre montados en animales.

Simbolo de fertilidad femenina (mujeres), nifios de crecimiento continuo, representacion de su vestimenta

especial (tupo y collares).

Iconos Religiosos Estrella

Representacion el tiempo , utilizada para medir el tiempo de la siembra: si se siembra antes de la media
noche la cosecha es buena; y se si siembra después de la media noche la cosecha es mala. Conexion de la

cosmogonia con la madre tierra.

Iconos Fitomorfos El maiz , ramas , flores, canteros y huertos

Riqueza que posee sus tierras , maiz planta originaria y mistica.
Canteros y Huertos (Cuadrados y Triangulos): Produccion, Alimentacion, simbolos de unidad estructural

de la forma , simbolo de religiosidad y vida espiritual.

Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Historiador, José Lligalo ; Artesano, Jorge Sisa
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2.2.3.3 Color

Los colores de las fajas Chibuleos han cambiado durante el tiempo debido a los materiales
usados.

Las fajas mas antiguas que se han encontrado son de lana de borrego blancas, verdes, rosadas,
siendo estos los Unicos colores que se usaba antes.

Luego se empezd a tefiir los hilos con plantas de la zona en tonos como amarrillo, el rojo y
violeta.

Hoy en dia con la utilizacion de hilos de venta industrial se cuenta con una gran variedad de
colores.

El artesano Jorge Sisa afirma que el color més utilizado por el pueblo Chibuleo es el blanco y

gue colores varian de acuerdo al gusto el cliente.

el

T IRL

1

SO S T

Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Artesano Jorge Sisa

76



2.2.3.4 Significados de Color

Segun Manuel Chimborazo artesano, los colores también tienen su significado:

Tabla 14-2: Clasificacién Colores Chumbi Chibuleo

Clasificacion Colores Chumbis Chibuleos

Color Ejemplo Significado
Paz, amistad, solidaridad,
Blanco respeto, identidad y
purificacion.

Negro, Café

Madre Tierra, que les da de
comer, beber vy trabajar.
Jorge Sisa Afirma: “De tierra

nacimos y a la tierra mismo

regresamos”
C.
Naturaleza, montes y
Verde siembras.
d.
Florecimiento, flores el campo
Rosado . .
S y alegria de la vida.
e.
Violeta Flores de ocas.
f' e
Poder, proteccion y fuerza.
Azul

Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Entrevista Historiador, José Lligalo; Artesano, Jorge Sisa
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2.2.4  Anélisis Chumbi Chibuleo

2.2.4.1 Sintesis de Informacién e investigacion

La informacion alcanzada

fue mediante entrevistas con artesanos y historiadores muy

importantes del pueblo, se afirmé que la principal caracteristica el chumbi original de Chibuleo,

es su iconografia zoomorfa, fitomorfa, antropomorfa y religiosa utilizando colores naturales

inspirados en su entorno en especial el blanco.

Un vez detallada las formas de manifestaciones graficas se podré crear composiciones mas

dinamicas y atractivas, dando a conocer la iconografia y cromatica en aplicaciones gréficas.

Con el estudio realizado se pretende difundir y revalorizar los rasgos culturales especialmente

de la vestimenta, evitando asi su desaparicion, como la progresiva pérdida de identidad y

adopcion de extranjerismos al desconectarse de sus raices.

2.2.4.2 Seleccion de los chumbis a analizar

Tabla 16-2: Cuadro Detalle De Chumbis Analizar

DETALLE DE CUADRO DE CHUMBIS CHIBULEOS CODIGO
ITEM TEMA DETALLE

1 Fotografia de Faja Recoleccion de la informacidn, fajas originales.

2 Datos Generales Provincia, grupo étnico, uso, descripcion.

3 Datos Técnicos Materia prima, instrumento, tamafio.

4 Uso de Faja Utilizadas por mujeres de la comunidad de cualquier edad.

5 Tipo de Faja La vestimenta de la mujer indigena ecuatoriana tiene una
semejanza muy particular que es su chumbi, las mujeres
utilizan dos tipos de chumbi pero el su original es el maki-
chumbi.

6 Utilidad de Faja Ocasiones que son usadas las fajas.

7 Tipos de Iconos La diversidad de iconografia visual que poseen su nimero y los
iconos mas comunes de cada faja.

8 Colores de Faja Sus colores son inspirados en su naturaleza , pero el que mas
prevalece es el blanco, identificacion de este pueblo.

9 Precio Faja Su valor a comprar las fajas.

10 Disefio Se analizaré los percepcion grafica .

11 Categorias Compositivas | Formas, interrelacion, direccion

12 Modulos Disposiciones , estructuras

13 Fundamentos Repeticion, Similitud, Gradacion, textura.

14 Crématica Clasificacion color , detalle de color.

15 Conclusiones Resultado de Andlisis, redibujado gréfico fajas.

Realizado: Erika Arias, 2016
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2.2.4.3 Fichas de chumbis analizar

Tabla 17-2: Andlisis Faja Cédigo FORI1001

1

i
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CUADRO FAJA CHIBULEO  FORI001

Datos Generales:

Provincia: Tungurahua

Grupo Etnico: Chibuleo

Género: Femenino

Descripcién:Chumbi original, sus motivos son zoo
morfos,fitomorfos,antropomorfos y religiosos
Artesano: Luis Chimborazo.

E

J
g

Colores de Faja:

o _ RGB: # 003068 _ RGB: # DD9AOO
Datos Técnicos: [

RGB: # B40068

Materia Prima: Hilo naylon Aiiklisis Visaals

Tintes: Rosado, Rojo, Amarillo, Azul

Técnica: Doble Faz : o
. Categorias Compositivas:
Instrumento: Telar de Cintura j S : ; i
Direccion , simétria, tamaiio, ritmo, escala, equilibrio.
Largo: 22,3 cm

Formas:
Interrelacion:Distanciamiento, Toque,union
Direccion: Repetidas, alternadas.

Ancho: 8 cm
Precio faja: $25a $30

Disefio Faja: Moédulos: Submddulos, disposicion lineal, disposicon
cuadrada, estructura formal ¢ invisible.
Uso:Mujeres solteras

Utilidad: Fiestas, matrimonios Fundamentos Diseiio:

T_iPOS de Faja: Maki-Chumbi Repeticion:Figura , tamaiio, color, direccion, posicion.
Tipos de Iconos: Similitud:Asociacion

Zoomorfos:# 6 ;Mamiferos: Venado, Gatos, perro, Contraste: Figura, tono

burro, Aves:Gallina, Ganzo Textura: decorativa, tactil

Antropomorfos #1: Muy?r Cromética:Complementarios dividos,

Fitomorfos#5: Flores,maiz,ramas,montafias estrella Aspecto Color:Brillantes

Grifico Faja:

sl
el T

Rl

MBI

Realizado: Erika Arias, 2016
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Tabla 18-2: Analisis Faja Codigo FOR1002
I
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CUADRO FAJA CHIBULEO

Datos Generales:

Provincia: Tungurahua

Grupo Etnico: Chibuleo

Género: Femenino

Descripeion:Chumbi original, sus motivos son zoo
morfos, fitomorfos,antropomorfos y religiosos
Artesano: Luis Chimborazo.

Datos Técnicos:

Materia Prima: Hilo naylon
Tintes: Verde,Rosado, Negro.
Técnica: Doble Faz
Instrumento: Telar de Cintura
Largo: 21,3 cm

Ancho: 7 cm

Precio faja: $25a $30

Diseiio Faja:

Uso:Mujeres casadas

Utilidad: Fiestas, matrimonios,salidas

Tipos de Faja: Maki-Chumbi

Tipos de Iconos:

Zoomorfos:# 6 ;Mamiferos: Venado, Gatos, perro,
burro, Aves:Gallina, Ganzo

Antropomorfos #1: Mujer

Fitomorfos#5: Flores,maiz,ramas,montafias,estrella

L

!'l\\liliIHN!'HIl‘.IIHIIIHIIHIIliHI

1. tummlilnllmnhl||H|Hi|||lumv"""'

LR

FORI002

Colores de Faja:

Analisis Visual:

Categorias Compositivas:

Direccion , simétria, tamaiio, ritmo, escala, equilibrio.
Formas:

Interrelacion: Distanciamiento, Toque,union
Direccion: Repetidas, alternadas.

Médulos: Submodulos, disposicion lineal,disposicon
cuadrada, estructura formal e invisible.

Fundamentos Disefio:

Repeticién:Figura , tamafio, color, direccion, posicion.
Similitud:Asociacion

Contraste: Figura, tono

Textura: decorativa, tactil
Cromatica:Complementarios

Aspecto Color:Oscuros

Grifico Faja:

IO PR O b O O P

TR IIIﬂIIIIIlIII ] I|I|I

K 0 o O

104 10 S VA b I D e IO

Realizado: Erika Arias, 2016
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Tabla 19-2: Analisis Faja Codigo FORI003
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CUADRO FAJA CHIBULEO

Datos Generales:

Provincia: Tungurahua

Grupo Etnico: Chibuleo

Género: Femenino

Descripcion:Chumbi original, sus motivos son zoo
morfos, fitomorfos,antropomorfos.

Artesano: Jorge Sisa

Datos Técnicos:

Materia Prima: Hilo naylon

Tintes: Verde,Rosado, Negro, Blanco,Celeste
Técnica: Doble Faz

Instrumento: Telar de Cintura

Largo: 22,3 cm

Ancho: 8 cm

Precio faja: $25a $30

Diseiio Faja:

Uso:Mujeres solteras
Utilidad: Fiestas, matrimonios
Tipos de Faja: Maki-Chumbi
Tipos de Iconos:

burro, Aves:Gallina, Ganzo,gato 2.
Antropomorfos #1: Mujer
Fitomorfos#4: Flores,maiz,ramas,montafias

Zoomorfos:# 7 ;Mamiferos: Venado, Gatos, perro,

’
WINNS

%
FORIO03

ﬁf%ﬁ
f‘j % o i

Colores de Faja:

_RGB: #000204 _ RGB: #1A7660

Analisis Visual:

'!—'ﬁ

Fa s "'

Categorias Compositivas:

Direccion , simétria, tamafio, ritmo, escala, equilibrio.
Formas:

Interrelacion: Distanciamiento, Toque,union
Direccion: Repetidas, alternadas.

Modulos: Submddulos, disposicion lineal,disposicon
cuadrada, estructura formal e invisible.

Fundamentos Disefio:

Repeticion:Figura , tamaiio, color, direccion, posicion.
Similitud:Asociacion

Contraste: Figura, tono

Textura: decorativa, tactil
Cromatica:Complementarios

Aspecto Color:Frios

Grifico Faja:

Realizado: Erika Arias, 2016
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Tabla 20-2: Analisis Faja Codigo FORI1004

158443

44
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i

CUADRO FAJA CHIBULEO

Datos Generales:

Provincia: Tungurahua

Grupo Etnico: Chibuleo

Género: Femenino

Descripcion:Chumbi original, sus motivos son zoo
morfos, fitomorfos,antropomorfos

Artesano: Jorge Sisa

Datos Técnicos:

Materia Prima: Hilo naylon

Tintes: Verde,Rosado, Negro, Blanco,anaranjado
Técnica: Doble Faz

Instrumento: Telar de Cintura

Largo: 21,3 cm

Ancho: 7 cm

Precio faja: $25a $30

Diseio Faja:

Uso:Mujeres casadas y viudas

Utilidad: Trabajo ciudad

Tipos de Faja: Maki-Chumbi

Tipos de Iconos:

Zoomorfos:# 5 ;Mamiferos: Venado, Gatos, perro,
burro, Aves:Gallina.

Antropomorfos #1: Mujer

Fitomorfos#4: Flores,maiz,ramas,montafias,estrella

m

FORI004
e 22 QI
M ¥ 2N

Colores de Faja:
RGB: #000204 _ RGB: #1A7660
_ RGB: #D34434

RGB: #C63867

Analisis Visual:

Categorias Compositivas:

Direccion , simétria, tamario, ritmo, escala, equilibrio.
Formas:

Interrelacion: Distanciamiento, Toque,union
Direccion: Repetidas, alternadas.

Médulos: Submodulos, disposicion lineal,disposicon
cuadrada, estructura formal e invisible.

Fundamentos Disefio:

Repeticion:Figura , tamaiio, color, direccion, posicion.
Similitud: Asociacion

Contraste: Figura, tono

Textura: decorativa, tactil
Cromdtica:Complementarios

Aspecto Color:Calidos

Grifico Faja:

Realizado: Erika Arias, 2016
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Tabla 21-2: Analisis Faja Codigo FORI005

CUADRO FAJA CHIBULEO  FORI005

Datos Generales:

Provincia: Tungurahua Jawat k ; % - L

Grupo Etnico: Chibuleo §

Género: Femenino §

Descripcion:Chumbi original, sus motivos son zoo H m y
Colores de Faja:

morfos, fitomorfos,antropomorfos
Datos Técnicos: _RGB: #000204 _ RGB: #00674A

Artesano: Francisco Espin
Materia Prima: Hilo naylon

Tintes: VerdeNegro y Blanco Analisis Visual:
Técnica: Doble Faz : -
: Categorias Compositivas:

Instrumento: Telar de Cintura o e o g : S
Direccion , simétria, tamaiio, ritmo, escala, equilibrio.

Largo: 21,3 cm
Formas:

Ancho: 7 cm

g Interrelacion: Distanciamiento, Toque,union
Precio faja: $252 $30 Direccién: Repetidas, alternadas.
Disefio Faja: Moddulos: Submédulos, disposicion lineal,disposicon
cuadrada, estructura formal e invisible.
Uso:Mujeres casadas y viudas

Utilidad: Trabajo ciudad Fundamentos Disefio:
T.iPOS de Faja: Maki-Chumbi Repeticion:Figura , tamafio, color, direccion, posicion.
Tipos de Iconos: Similitud:Asociacion
Zoomorfos:# 7 ;Mamiferos: Venado, Gatos, perro, Contraste: Figura, tono
Aves:Gallina,pavo,ganzo Textura: decorativa, tactil
Antropomorfos #1: Danzante Cromética:Complementarios
Fitomorfos#4: Flores,maiz,ramas,montafias, huertas Aspecto Color:Oscuros
Grafico Faja:

Realizado: Erika Arias, 2016
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Tabla 22-2: Analisis Faja Codigo FORI006

!

1311348811
CUADRO FAJA CHIBULEO  FORI006

Datos Generales:

Provincia: Tungurahua

Grupo Etnico: Chibuleo

Género: Femenino

Descripcion:Chumbi original, sus motivos son zoo
morfos, fitomorfos,antropomorfos

Artesano: Francisco Espin

Colores de Faja:
Datos Técnicos: _RGB: #000204 _ RGB: #E15096

Materia Prima: Hilo naylon

Tintes: Rosado y Blanco Analisis Visual:
Técnica: Doble Faz : -
Inst to: Telar de Cint Categorias Compositivas:
usfrumento: “elar detntara Direccion , simétria, tamaiio, ritmo, escala, equilibrio.
Largo: 21,3 cm

Formas:
Interrelacion: Distanciamiento, Toque,union
Direccién: Repetidas, alternadas.

Ancho: 7 cm
Precio faja: $25a $30

Disefio Faja: Modulos: Submodulos, disposicion lineal,disposicon

cuadrada, estructura formal e invisible.
Uso:Mujeres casadas

Utilidad: Trabajo ciudad y fiesta Fundamentos Disefio:
T.iPOS de Faja: Maki-Chumbi Repeticion:Figura , tamaiio, color, direccion, posicion.
Tipos de Iconos: Similitud:Asociacion
Zoomorfos:# 7 ;Mamiferos: Venado, Gatos, perro, Contraste: Figura, tono
Aves:pavo,ganzo _ Textura: decorativa, tactil
Antropomorfos #3: Danzante,Mujeres,campesinos Cromatica:Complementarios
Fitomorfos#4: Flores,maiz,ramas,montafias, huertas Aspecto Color:Oscuros
Grifico Faja:

[

Realizado: Erika Arias, 2016
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Tabla 23-2: Anélisis Faja Codigo FORI1007

bl
o o

i

CUADRO FAJA CHIBULEO  FORI007

Datos Generales:

Provincia: Tungurahua

Grupo Etnico: Chibuleo

Género: Femenino

Descripcion:Chumbi original, sus motivos son zoo
morfos,religiosos y fitomorfos mezclado.

Colores de Faja:

Artesano: Roberto Ainaguano _ RGB: #5DOAIS _ RGB: #000204
4 2 : 3 RGB: #3DSEA4
Datos Técnicos: _ Rap:r# 00l _ >
_ RGB: #D8257A RGB: #FBC700
Materia Prima: Lana de Borrego T
Andlisis Visual:

Tintes: Amarillo,celeste,verde,negro,rojo,rosado
Técnica: Doble Faz

Instrumento: Telar de Cintura

Largo: 20,5cm

Ancho: 8 cm

Precio faja: $35

Categorias Compositivas:

Direccion , simétria, tamaiio, ritmo, escala, equilibrio.
Formas:

Interrelacion: Distanciamiento, Toque,union
Direccion: Repetidas, alternadas.

Disefio Faja: Médulos: Submodulos, disposicion lineal,disposicon

) cuadrada, estructura formal e invisible.
Uso:Mujeres casadas y adultas

Utilidad: Trabajo ciudad y fiesta Fundamentos Disefio:

T.lpos de Faja: Maki-Chumbi Repeticién:Figura , tamafio, color, direccion, posicion.
Tipos de Iconos: Similitud:Asociacion

Zoomorfos:# 3 ;Mamiferos: Venado, Gatos, perro, Contraste: Figura, tono

Fitomorfos#5: Estrella,cruces,piezas vestimenta, Textura: decorati\;a tactil

montafias, huertas. Cromatica:Secundarios

Aspecto Color:Oscuros y Frescas

Grifico Faja:

[N & LR (IR I

Realizado: Erika Arias, 2016
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Tabla 24-2: Analisis Faja Codigo FORI008
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CUADRO FAJA CHIBULEO

Datos Generales:

Provincia: Tungurahua

Grupo Etnico: Chibuleo

Género: Femenino

Descripcion:Chumbi original, sus motivos son zoo
morfos, antropomorfos,religiosos y fitomorfos
Artesano: Roberto Ainaguano

Datos Técnicos:

Materia Prima: Lana de Borrego

Tintes; verde,negro,rosado,negro,azul oscuro.
Técnica: Doble Faz

Instrumento: Telar de Cintura

Largo: 20,5cm

Ancho: 8 cm

Precio faja: $35

Diseiio Faja:

Uso:Mujeres casadas y adultas

Utilidad: Trabajo ciudad y fiesta

Tipos de Faja: Maki-Chumbi

Tipos de Iconos:

Zoomorfos:# 5 ;Mamiferos: Venado, oveja, perro,A-
ves #2:Péjaro, pato

Fitomorfos#5: Tupo,zic-zic vestidos,ramas y huertos.
Antropomorfos#1:Nifia

FOR1008

S
SR

Colores de Faja:

_ RGB: #008136 _RGB: #00002E

Analisis Visual:

Categorias Compositivas:

Direccion , simétria, tamaiio, ritmo, escala, equilibrio.
Formas:

Interrelacion: Distanciamiento, Toque,union
Direccion: Repetidas, alternadas.

Médulos: Submédulos, disposicion lineal,disposicon
cuadrada, estructura formal e invisible.

Fundamentos Disefio:

Repeticién:Figura , tamaiio, color, direccion, posicion.
Similitud:Asociacion

Contraste: Figura, tono

Textura: decorativa, tactil

Cromatica:secundarios, acromaticos

Aspecto Color:Oscuros y Frescas

Grifico Faja:

1% (M0 |0 |

|07 A I X35

Realizado: Erika Arias, 2016
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Tabla 25-2: Analisis Faja Codigo FORI009

1
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CUADRO FAJA CHIBULEO

Datos Generales:

Provincia: Tungurahua

Grupo Etnico: Chibuleo

Género: Femenino

Descripcion:Chumbi original, sus motivos son zoo
morfos, antropomorfos,religiosos y fitomorfos
Artesano: Roberto Ainaguano

Datos Técnicos:

Materia Prima: Lana de Borrego
Tintes: Celeste,Azul, Verde, Rosado.
Técnica: Doble Faz

Instrumento: Telar de Cintura
Largo: 20

Ancho: 8 cm

Precio faja: $35

Diseiio Faja:

Uso:Mujeres casadas y adultas

Utilidad: Trabajo ciudad y fiesta

Tipos de Faja: Maki-Chumbi

Tipos de Iconos:

Zoomorfos:# 6 ;Mamiferos: Venado, oveja, perro,lo
bo Aves #2:Péjaro, pato,ganzo

Fitomorfos#5: Tupo,,ramas y huertos.
Antropomorfos#1:Nifas

L A
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FORI009

ZleIL

BRIV
L
CINT A AR oS
Colores de Faja:

_RGB: #177C66 _RGB: 4000558

Analisis Visual:

Categorias Compositivas:

Direccion , simétria, tamaiio, ritmo, escala, equilibrio.
Formas:

Interrelacion: Distanciamiento, Toque,union
Direccién: Repetidas, alternadas.

Modulos: Submodulos, disposicion lineal,disposicon
cuadrada, estructura formal e invisible.

Fundamentos Diseifio:

Repeticion:Figura , tamafio, color, direccion, posicion.
Similitud:Asociacion

Contraste: Figura, tono

Textura: decorativa, tactil

Cromatica:secundarios, acromaticos

Aspecto Color:Oscuros y Frescas

Grifico Faja:

Realizado: Erika Arias, 2016
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Tabla 26-2: Anélisis Faja Codigo FORIOOlO
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CUADRO FAJA CHIBULEO

Datos Generales:

Provincia: Tungurahua

Grupo Etnico: Chibuleo

Género: Femenino

Descripcion:Chumbi original, sus motivos son zoo
morfos, antropomorfos y fitomorfos

Artesano: Jorge Sisa

Datos Técnicos:

Materia Prima: Lana de Borrego
Tintes: Celeste,Azul, Verde, Rosado.
Técnica: Doble Faz

Instrumento: Telar de Cintura
Largo: 20

Ancho: 9 cm

Precio faja: $25 - $35

Diseiio Faja:

Uso:Mujeres casadas y adultas
Utilidad: Trabajo ciudad y fiesta
Tipos de Faja: Maki-Chumbi
Tipos de Iconos:

Zoomorfos:# 1;Mamiferos: oveja
Fitomorfos#1: vestimenta
Antropomorfos#1:Nifias

r "”J,J ’
'\me

-

wmﬂw

0,0,00,0, 00,0

Colores de Faja:

Analisis Visual:

Categorias Compositivas:

Direccion , simétria, tamaiio, ritmo, escala, equilibrio.
Formas:

Interrelacion: Distanciamiento, Toque,union
Direccion: Repetidas, alternadas.

Modulos: Submodulos, disposicion lineal,disposicon
cuadrada, estructura formal e invisible.

Fundamentos Diseiio:

Repeticion:Figura , tamaiio, color, direccidn, posicion.
Similitud:Asociacion

Contraste: Figura, tono

Textura: decorativa, tactil

Cromatica:secundarios, acromaticos

Aspecto Color:Oscuros y Frescas

Grifico Faja:

e s
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Realizado: Erika Arias, 2016
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2.2.5 Seleccion Iconos

La seleccion de iconos determinadas son aquellas que poseen iguales caracteristicas, las cuales

se clasificado en grupos alfabéticos.

Tabla 27-2: Seleccion 1
ZOOMORFOS
Mamiferos-Tipos Gatos A

Pa® = %

Al A3 A2

Realizado: Erika Arias, 2016

Tabla 28-2: Seleccién 2
ZOOMORFOS

Mamiferos -Tipos Venados

B4 B5

Realizado: Erika Arias, 2016

89



Tabla 29-2: Seleccion 3

ZOOMORFOS

Mamiferos-Animales Domésticos

=¢

C1 C2 C3
C4 C5 C6
C7 C8 C9

Realizado: Erika Arias, 2016

Tabla 30-2: Seleccion 4

ZOOMORFOS
Peces-Otro

D1

Realizado: Erika Arias, 2016
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Tabla 31-2: Seleccion 5

ZOOMORFOS
Aves- Tipos Aves E

E10

Realizado: Erika Arias, 2016
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Tabla 32-2: Seleccién 6

ANTROPOMORFOS

Mujeres, nifias, danzantes, campesinos

F7

F8

Realizado: Erika Arias, 201
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Tabla 33-2: Seleccion 7

FITOMORFOS
Vestimenta, Geométricas, Agricultura G
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G10 G11 G12
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G13 G14 G15
P s et
G16

Realizado: Erika Arias, 2016
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2.2.6 Seleccion Colores

De las 10 fajas seleccionadas, todas abarcan los colores mas significativos, en la cual pudimos

comprobar que esos colores son los que le definen su identidad.

Tabla 34-2: Seleccién Color
COLORES REPRESENTATIVOS

Azul Oscuro, Azul Claro Negro, Fucsia

Lila, Amarillo Rosado, Anaranjado

Verde Oscuro, Verde Claro Celeste, Rojo Oscuro

Realizado: Erika Arias, 2016
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2.2.7 Andlisis Visual

La composicion gréfica, determinada por la ilustracion de cada uno de los elementos de la faja

la cual obtuvimos resultados casi similares en todo el andlisis.

Tabla 35-2: Analisis Visual

Direccion, Simetria, Tamafo, Ritmo,

Escala, Equilibrio.

Forma:

Interrelacion:  Distanciamiento, toque,
Categorias Compositivas unién.

Madulo:
Submédulos, Disposicion  Lineal 'y

cuadrada, Visible e Invisible.

Repeticion:

Figura, tamafio, color, direccidn, posicion

Similitud:

Asociacion

Contraste:
Figuras, Tono

Fundamentos de Disefio -
Textura:

Decoracion, Tactil

Cromatico:
Complementarios, Complementarios
divididos

Aspecto: Oscuros-Frescos.

Realizado: Erika Arias, 2016
2.2.8 Resumen Andlisis
A través del analisis de 10 fajas conceptuales provenientes de la comunidad de Chibuleo

Ecuador, se demuestra que existe un sistema iconografico subyacente, que provee la estructura

conceptual.
Necesaria para desarrollar ideas; una composicion iconografica organizada de acuerdo a
estructuras coherentes y que representan a la cosmovision andina que es concebida a lo largo de

las distintas culturas de los Andes.

Cuadros de Analisis: Determinaron las caracteristicas similares y Unicas de cada una de las

fajas, en especial en el area de disefio de faja y analisis visual.
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Seleccion de lconos: Los iconos seleccionados se fundamentaron en: Iconos Repetidos e
Iconos Unicos, las fajas con cddigos FORIO05, FORI006, FORI007, FORIO08, FORIO09,

FORI010 son las que tenian iconos singulares
Cada una de ellas; por otra parte las fajas con cédigo FORI002, FORI003, FORI004, tenian
iconos comunes al igual de la faja con codigo FORIOO1 la cual fue representante para la

seleccidn de los iconos repetidos.

Clasificacion de lIconos: Se tomo en cuenta las caracteristicas similares de cada icono

seleccionado, de acuerdo con la clasificacion dada en la investigacion:

Zoomorfos, sé subdivido en cuatro grupos : Grupo A ( Tipos de Gatos), Grupo B (Tipos de
Venados),Grupo C (Animales Domeésticos), Grupo D (Peces), Grupo E (Aves).

Antropomorfos, se subdividié en un solo grupo: Grupo F ( Tipos de Mujeres, Nifias, Danzantes,

Campesinos).

Fitomorfos, se subdividid en un solo grupo: Grupo G ( Plantas, Vestimenta, Religion, formas
geométricas).

Seleccion de Colores: Los colores mas representativos para la comunidad.

Clasificacion de Colores: Comprobacion de los colores dados en la investigacion.

Analisis Visual: La composicién gréafica de los elementos de la faja se fundamenta en las

categorias compositivas y en los fundamentos de Disefio.

2.2.9 Conclusion

Después del analisis y comparaciéon de cada una de las fichas, se ha llegado a las siguientes

conclusiones:

1. La Fajas Chibuleo originales poseen iconos Unicos y comunes, fundamentos en su entorno

natural y social.
2. La iconografia de las fajas estan llenas de riqueza cultural, donde comprobamos que su

mayor inspiracién es su vida cotidiana, la interrelacion de la cosmovision ( relaciones) y la

cosmogonia (experiencia) son el resultado de la representacion de los iconos.
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3. La cual la hemos clasificado en tres grandes grupos: Antropomorfos (Mujeres, Danzantes,
Nifias, Campesinos) , Zoomorfos(Mamiferos, Aves, Peces) y Fitomorfos (Vestimenta,

Plantas, Religiosas).

4. Los colores de las fajas poseen un significado muy importante para la mujer Chibuleo, es por
esta razon que comprobamos que las diez fajas seleccionadas contienen los colores dichos
por los artesanos y los mas utilizados por las mujeres: azul, negro, rosado, lila, amarillo,

fucsia, verde, celeste, anaranjado y rojo oscuro.

5. La composicion grafica esta determino por las categorias compositivas : la estructura de la
mayoria de iconos poseen direccidn, presenta simetria en su formacién, mismo tamafio,

ritmo en distribucién, escala

6. Los elementos que conforma la faja y equilibrio, aunque sus figuras son irregulares ya que

van de acuerdo a la forma de cada icono.

7. Los iconos al conformarse en su composicion se interrelacionan y la mayoria estan en

distanciamiento, toque y unién, la mayoria de formas

8. Se repiten a lo largo de la faja, formando asi médulos con una disposicion lineal y cuadrada

siendo visible en alguno e invisibles en otros.

En la fundamentacion el disefio encontramos repeticion de figuras, tamafio, color, direccion,

posicién, similitud en todas las fajas en la manera de asociacion,
Existe un gran contraste entre figura y tono dando una sensacion armoniosa y generando una

textura decorativa y tactil. Su cromética conformada por colores complementarios y

complementarios divididos, con aspectos oscuros y frescos.
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CAPITULO 111

3.PROPUESTA

Vanessa Zuniga (Amuki), disefiadora nacida en Loja, graduada en la Universidad del Azuay
(2000. Cuenca, Ecuador); encamina su investigacion “Aproximacion a un Vocabulario Visual
Basico Andino” en el rescate y revalorizacién de los signos visuales de las culturas originarias

del Ecuador.

La recopilacion de los “signos visuales” de las piezas de las reservas arqueoldgicas del Banco

Central del Ecuador de las ciudades de Cuenca, Loja y Museos privados que se propone, parte

La demanda de establecer un repertorio visual de las culturas indigenas de la zona centro sur y

sur andina de Ecuador.

La obtencion de estos signos no verbales, (visuales iconicos, no-icénicos y racionales) que se
encuentran en los artefactos conceptuales precolombinos de las culturas indigenas que habitan

este territorio

Serviran como un aporte en la construccion de elementos de identidad visual asociados a esa
geografia, estableciendo formaciones discursivas que contribuyan al enrigquecimiento del

imaginario visual ecuatoriano.

Las areas de actuacion de la investigacion seran aportar elementos tedricos para la historia del
disefio en la etapa precolombina analizando morfol6gica y semi6ticamente los signos visuales y

su relacion con la cosmovision andina,

Lo que permitira brindar una herramienta laboral para el desarrollo y produccion de proyectos

de disefio y actividades creativas que continden esta linea de disefio.

Las Cronicas Visuales del Abya Yala (CVA) corresponde a la segunda fase de la investigacion,
proyecto que nacié en el marco de la Maestria en Disefio de la Universidad de Palermo en
Buenos Aires, Argentina, 2004-2006.

CVA se enfoca en registrar experimentos realizados con el repertorio de signos visuales de las

culturas originarias del Ecuador que tiene en su haber la investigadora, e intenta demostrar que

los signos visuales pueden ser apropiados y reutilizables con nuevos argumentos visuales.
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Se trata de abrir un proceso de recontextualizacion que permita la puesta en valor de la memoria
historica del Ecuador, dejando de lado la actitud pasiva en donde los signos desterritorializados

de otras culturas se imponen cada vez mas en imaginario colectivo.

CVA cuenta con 50 registros que se vienen desarrollando desde el afio 2007 (17 tipografias
experimentales, 5.000 médulos andinos, ilustraciones, iconos, carteles, repertorio de signos

visuales, entre otros).

Cada registro es una busqueda de experimentacion, una actividad lddica que desea contribuir al

enriquecimiento de la identidad visual ecuatoriana.

En el area del proyecto de investigacion es sumamente sencilla, cuando va de turismo a una
ciudad del Ecuador o por trabajo, trata de visitar los museos, adquirir libros y catalogos de las
piezas que exhiben, tomar fotografias, etc.

Una vez en casa Vanesa se deleita al leer los libros y analizar las fotografias y selecciona las
piezas que mas le Ilamaron la atencién su ensayo de interpretacion, asi como los signos visuales

que hay en ella

Luego simplemente se pone a esquematizar los signos visuales basandome en la estructura que
tiene en los fundamentos tedricos, luego experimenta de distintas formas y enfoques para

observar los resultados, no se pone reglas, ni limites, solo juega y se divierte, y todo lo registro.

En el area de proyectos del estudio de disefio las cosas son diferentes, porque aqui existen otras
personas con las trabaja y que forman parte de las decisiones (agencia, clientes, proveedores,

usuarios, etc.)

Por lo tanto intenta conocer la historia que existe detrds de cada cliente y de cada marca

(investigar), aprender de la experiencia que ha tenido el cliente, firmar un contrato, realizar un
Brief junto a él si no lo tiene y luego comienzo el proceso de disefiar, probar resultados y

entregar el proyecto; el objetivo es establecer una buena relacién en la que los dos salgamos

ganando.
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3.1 Proceso Creativo

Los tipos de procesos proyectual de disenio puede parecer hoy un tanto anacrénico, sin embargo
el disefio grafico es una practica social y dentro de éstas como disciplina proyectual, la idea de
un método subyacente en la practica no parece tan anticuada. Cada disefador tiene un modo
particular de desarrollar su practica proyectual, que hay etapas que se repiten alin en procesos

aparentemente muy disimiles.

Por esta razon, para realizar la propuesta de disefio, tomaremos en cuenta la metodologia Hans
Gugelot, la que propone una metodologia basica para el disefio de productos industriales,
textiles, gréaficos .

3.1.1 Etapas

Tabla 1-3: Etapas

Informacion Recolectar toda la informacion, desarrollado

en el marco téorico.

Investigacion Un analisis actual de la situacion problema, se
analiza las piezas graficas actuales |,
desarrollados en el marco metodoldgico del
proyecto.

Diseiio Estudio tipol6gico, apoyado de diversos
conocimientos cientificos y no en la
inspiracion del disefiador, es decir que con la
investigacion descriptiva y actual de la
identidad visual podemos realizar un
brainstorming para generar cualquier tipo de
ideas y luego de alli partir para tener nuevas

propuestas.

Decision El disefio se presenta, justificando las
decisiones tomadas para la eleccion. Después
de tener varias opciones, se analizan y se
decide por la mas funcional. Necesidades del
usuario, del contexto del producto, aspectos

funcionales y requerimientos.

De calculo Se ajusta el diseflo a las normas estandares de
materiales y produccion como célculos de
pliegos para impresion, artes finales, entre

otros.

Realizado: Erika Arias
Fuente: Hans Gugelot
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3.1.2 Fundamentacion Disefio

Interaccion Simbélica Andina

La Interaccién Simbodlica Andina, nace de las acciones reciprocas entre la cosmovision, las
relaciones entre los sujetos que conforman la comunidad como productores de discursos
verbales y la experiencia o saber por “vivencia” en su estar siendo-ocurriendo siempre de un

hacer—sabiendo o viceversa.

Aquellos tres términos se despliegan gracias al lenguaje y la interrelacién que surge entre ellos,
da forma al desarrollo de la filosofia andina (elementos discursivos cargados de sentido y
significados), representados en signos (relativos a la manera en la que el mundo es

representado).

A continuacion se presenta la esquematizacion del proceso, que servird como metodologia para
ubicarnos dentro de la conformacién de la cultura andina, desde la posicion de participante e
intentar ver, percibir y comprender como el sujeto que la conformaba veia, percibia e

interpretaba.

El mundo desde su punto de vista, intentando averiguar el significado en términos del
significado que tenian para ese sujeto y seguir la linea de conducta de éste como él la organiza,
es decir, se intentara asumir el rol del sujeto originario y tratar de observar el mundo como él lo

veia.

Figura 1-3: Interaccion Simbdlica Andina
Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Vanessa Zafiga ( Amuki)
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Contexto

La mezcla de culturas que surgi6 al entrecruzarse en la zona ecuatorial dio forma a una de las
mas importantes organizaciones sociales y politicas que se ha designado con el nombre de
“Civilizacion de los Andes”. (Carrera, 1959). “Andes” es una palabra castellanizada y proviene

de la palabra “Antis”, que en lenguaje aymara significa natural de “Los Andes o andino”.

Las particularidades topogréaficas y climaticas que rigen todo este territorio, debi6 otorgar a sus

primeros pobladores cierta sensibilidad y organizacién del pensamiento.

Lenguaje

Trasladando el significado linglistico verbal al lenguaje visual, las partes que lo componen:
Lengua y Habla, se desarrollarian de la siguiente forma:

En la “Civilizacion de los Andes”, la “lengua” al ser colectiva y de caracter arbitrario y exterior
al lenguaje y por lo tanto de aprendizaje pasivo, genera una serie de signos primarios basicos a

los que se les confieren significados convencionales.

Asi mismo, el “habla” al ser de caracter individual es la que define los “estilos” para cada
cultura a lo largo del territorio y por ende, las diferencias que nos permiten reconocerlas, pero al

mismo tiempo referirlas a la misma lengua que seria el caracter andino.

Interaccion Cosmovisién — Relaciones — Experiencia

Tabla 2-3: Interaccion Cosmovision

COSMOVISION - RELACIONES: FILOSOFIA ANDINA

La cosmovision se fundamenta en la cosmogonia, que es la fase mitoldgica relativa a los origenes del
mundo y se organiza en la cosmologia, que se trata de las leyes generales, del origen y de la evolucion
del universo; por lo tanto la cosmovision se transforma en el organizador del pensamiento mitoldgico.
Levi- Strauss, (1986) sefialo: “La originalidad del pensamiento mitoldgico consiste en desempefiar el

papel del pensamiento conceptual”

Pacha-Unidad: (Espacio, dimesion, tiempo,totalidad).

Efecto Espejo:
e Dimensiones Visibles (Ayllu):
e Divide en dos fracciones alta y baja la cual determina armonia en la interaccién de los
opuestos.
e Dualidad: Oposicion entre dos esencias complementarias, otorgando espacio

Imagen Andina del Cosmo
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Se describe la vision de la imagen andina del cosmos. Los diversos signos iconicos crean un discurso
visual en el cual, los componentes del universo se ordenan en tres pares genéricos:
La dualidad manifestada por los seres que habitan los mundos.

e  Viracocha Pachayachachi: Creador el cosmo.

e  Pachamama: Cosmo

e  (Hanan, cielo; Kai: suelo, personas, animales, plantas; Uku: semilla, raiz.)

e  Chakana: Unién hombre y cosmos.

e  Principio Espacial: Elementos Centrales y Simétricos ( Sol, luna, verano, estrella, rayo, arco

del cielo, hombre y mujer, los ojos de toda la clase de cosas)

COSMOVISION — EXPERIENCIAS: REPRESENTACION EN SIGNOS

La Semidtica del Disefio Andino es un proceso de interaccion simbélica, entre el conocimiento del
principio conceptual (cosmovision, cosmogonia y cosmologia), la ciencia y tecnologia, y el manejo de los
procedimientos usados en la representacion de signos, implicitos en el artefacto conceptual.

Cosmovisién: Esquematiza del sujeto originario, entorno en el que vivia. Cosmogonia: Esquematiza de
su explicacion de los origenes y poderes el entorno en el que viven. Cosmologia: Esquematiza la vision
integral del todo y sus partes reflejo en la unidad.

Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Vanessa Zufiga ( Amuki)

Tabla 3-3: Lecturas Semioticas

Lecturas Semidticas Estructuras De Ordenamiento

A.UNIDAD
e En el simbolismo Andino se denomina al concepto de unidad como Pacha, se expresa en el
signo cuadrado, donde se procesa los procesos formativos iconoldgicos andinos.
e El gnomon: Es la manifestacion de una figura resultante de la superposicion de dos formas
iguales o semejantes, de tamafios diferentes pero en medidas proporcionales

B. DUALIDAD.
e En el ordenamiento de los planos en arriba y abajo, coexisten los pares opuestos y
complementarios, por su sentido y movimiento.
e Ladualidad se representa en las leyes de simetria que ordenan las partes respecto a uno 0 mas

ejes, translacion, rotacion, reflexion y extension y sus combinaciones.

C .TRIPARTICION.
e  Suconcepto espacial de la, “triparticion” deviene de la idea dualidad ordenada .
e La triparticion aplicada al cuadrado, da como origen a una serie de estructuras formales que
resultan de las composiciones ortogonales y diagonales.

D. CUATRIPARTICION
e Al dividir el cuadrado, en cuatro partes; y de las composiciones individuales de cada cuadrante,

asociada al concepto de “TINKUY”= encuentro de extremos en el centro.

Estructuras De Formacioén
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E. LA DIAGONAL (“QHATA”): Fuerza del movimiento.
e  Signos escalonados: Expresa el sentido de ascenso o descenso.
e Signo Triangulo: Representa en tres mundos, tres fuerza que sustenta el triangulo.

e  Signo Rombo: Inversién al cuadrado, igual significado del cuadrado.

F. LA ESPIRAL (“PACHACUTI”): Ciclicidad, alternancia y concentricidad.
e Signo de la Espiral Doble: Simboliza en la serpiente bicéfala, se forma de dos espirales que
divergen en direcciones opuestas.
e Signo de la Dable Espiral: Expresa la convergencia de dos fuerzas hacia un mismo centro.

e  Signo Espiral Dialécta.

Estructuras De Sintesis.

G. ESCALERAY ESPIRAL:
e Expresa el concepto de la unidad dentro de la dualidad, manifestado en los principios del

cuadrado y el circulo en movimiento.

®  Posee dos dimensiones de percepcion de la dualidad, y como expresion de la dualidad cdsmica.

H. LA CRUZ CUADRADA: Sintesis geométrica, mitica y naturalista del pensamiento Andino.
e El significado propio de este signo se expresa geométricamente como el proceso de cuadratura

de la circunferencia, y su ley de formacion proviene del crecimiento concéntrico de un cuadrado

por medio del giro de sus diagonales,

RELACIONES — EXPERIENCIA: CIENCIA Y TECNOLOGIA

e CIENCIA: Milla Villena nos dice, “La Ciencia, se ocupa del mundo exterior material, y el
Conocimiento ¢ Sabiduria, trata de la realidad interior”, teniendo en comun que usan la
experiencia como medio de investigacion.

e TECNOLOGIA: Se clasifica en tres periodos fundamentales:

e  Técnica del Azar: Caza y recoleccion

e  Técnica del Artesano: Hechas con las manos de las personas con representaciones zoomorfas y
antropomorfas.

e Técnica de Ingeniero: Técnica,saben como hacer cualquier proyecto.

Realizado: Erika Arias, 2016
Fuente: Vanessa Zafiga ( Amuki)

3.1.3 Seleccion proceso disefio

1. Los iconos clasificados en la fase anterior, deberdn tener caracteristicas basadas en la
investigacion el disefio andino contardn de los siguiente requerimientos: Iconos mas
representantivos , dentro de la cosmovision andina Chibuleo.

2. Dimension Semantica: A partir de la comprension de la cosmovision andina y de los criterios
analizados , se procéde a realizar la composicion modular (esquematizacion de signos
primarios como la parte fundamental e irreducible de una propuesta perceptual) .

3. Dimension Sintactica: De la composicion modular (frase visual) se procedera a extraer y
analizar los signos primarios. Clasificacion de los signos, segun conceptos basicos de

unidad, dualidad, triparticion, cuatriparticion.
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3.1.3.1 Abstraccioén Iconos

Tabla 4-3: Abstraccion Iconos

Cadigo Composicion

Modular

Composicion
Modular

Signos

Independientes

Bl

P o, wra §

LUy, L)

N

8N

Interpretacion

Venado es un animal mistico para los chibuleos.
1. Estructura de ordenamiento: cuatriparticion
2. Estructura de sintesis: escalera y espiral.

F3

C/—E

¢

S

[ g T

&

DA

La mujer es simbolo de pureza y fertiilidad.

2. Estructura de formacion: diagonal, rombo

1.  Estructura de ordenamiento: triparticion, simetria.

Gl

NG aH(i s

Huerto(suelo), expresa produccion.

1. Estructura de ordenamiento: dualidad, simteria, repeticion.
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G4

|

§§ o

Flores(suelo), belleza.
1.
2.

Estructura de ordenamiento: dualidad, simetria, translacion.

Estructura de formacion: diagonal,trangulos.

Gl

)
/\,/

NENRNRNA
VY

L
m>
C

Flores(suelo),belleza.

2.

Estructura de ordenamiento: dualidad, simteria, reflexion

Estructura de formacion: diagonal,triangulo.

/’_IIT

G2 1

\VAV

VA

A

Montafia(suelo), respeto
1.
2.

Estructura de ordenamiento: dualidad, simetria, reflexion
Estructura de formacion: diagonal, tridangulo

G13

Tupo (vestimenta), armonia.
1.
2.

Estructura de ordenamiento:dualidad, simetria.
Estructura de sintesis: cruz estrellada.
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G3

e

Estrella(cielo), tiempo.
1.
2.

Estructura de ordenamiento: dualidad, simetria, repeticion

Estructura de Sintesis: cruz estrellada.

G7 e

S/

¢ o= Y ) W 7
c_“ﬁlh_?’_‘_‘ \\ C{/\Z e ‘\\
= _ N —

s == =

Encajes (vestimenta), decoracion

1.
2.

Estructura de ordenamiento: Cuatriparticion, repeticion, simetria.

Estructura de formacion: Espiral

G1l1

N

Flores, huertos (suelo)

Estructura de ordenamiento: Cuatriparticion, repeticion, simetria.

Estructura de formacién: Diagonal, rombos, triangulos.

Realizado: Erika Arias, 2016
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3.1.3.2 Iconos Finales

Los iconos seleccionados conjuntamente con las categorias y fundamentos de disefio, son el
resultado de una base de figuras compuestas, desarrollados para las composiciones de los
diferentes disefios que formaran parte de las aplicaciones.

Tabla 5-3: Iconos Finales

Iconos Finales

Realizado: Erika Arias, 2016
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3.1.3.3 Colores Finales

Colores comunes de las fajas investigadas, colores tendencias de esta temporada lanzadas por
Instituto Pantone 2016 —Verano.

Tabla 6-3: Colores Finales

Colores Finales

Realizado: Erika Arias, 2016
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3.2 Propuesta

Las propuestas estan basadas en la seleccion de iconos, tomandos en el proceso de disefio la

cual esta clasificada en las siguientes series:

1 Iconos Zoomorfos/ B1/ Serie:Zoochibu

2. Iconos Antropomorfos/ F3/Serie: Antrochibu

3. Iconos Fitomorfos / G1/ G4/ G2/ G3/ G7 /Serie: Fitochibu
4 Mandalas Chibuleos/Serie:Mandachibu

5 Total de Propuestas:45

Tabla 7-3: Propuesta, Serie: Zoochibu

Serie: Zoochibu

(R O

Venado / ZOCHI2

Venado / ZOCHI3 Venado / ZOCHI4

Realizado: Erika Arias, 2016
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Tabla 8-3: Propuesta, Serie: Antrochibu

Serie :Antrochibu

Mujer / ANCHI 01

Mujer / ANCHI 02

WYEwYwYwY”
wwYwwYwew
YWY WwYw
WWwEYWww
wwYwwYwwYew
YWwYwYwYVY
WEYWwYWYWw”
wYWwYwwYwwYw
WYY Ww

Mujer / ANCHI03

Mujer / ANCHI04

Realizado: Erika Arias, 2016
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Tabla 8-3: Propuesta, Serie: Fitochibu

Serie :Fitochibu

MVAVAVAAVAVAV

AN
MAMAMAMAMAMAMAM
N
w\v VAV, vw
AYAYAVAVAYAYA

Flora/ FITOCHO1

2IIIDIINIIINND

DI

CRRRRRERek

QUL\_\E

Flora/ FITOCHO3

Flora/ FITOCHO4
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Serie: Fitochibu

IARAANANA
BRARRRRRY

]
|

IINMINMININD AANANANANN
[LLLLLLL LR L
MIVIIVINMIN) AN
LLLLR LR LKL
Flora/ FITOCHOQ5 Montanas/FITOCHO06

NN AN AN AN/
b b 6 6 & (

Montafias/FITOCHO7

Montafias/FITOCHO08
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Serie: Fitochibu

Huertos/FITOCH10

Vestimenta /FITOCH12

NN NNNNNNNNNNNNNNNN
AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
O m g [ i J¥ @ O
oo/ of fa o /ol of ol o/ /ol o
NN NNNNNNNNNINNNNNNN
\YA\VAVAVAAVAVAVAVAVAVAVANYA\VA\VAVAVAVVA

Huertos/FITOCHO9

Vestimenta /FITOCH11
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Serie: Fitochibu

% % % *
3 ® 4
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Flores / FITOCH13 Flores / FITOCH14

Huertos / FITOCH15 Huertos / FITOCH16
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Serie: Fitochibu

e
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Huertos/FITOCHO09

Huertos/FITOCH10

INVINVINYININL
INI/INVININYINAL
VIV INVINY VNG
INVIN/INVANVINAL
INVININYINAAIN,
INVIN/INMINYINA
V/INVINVINYINVING
ININ/ZINANANAL

V/INVINVINYINYIN
INVIN/INANVAINY |

AN/ /AN V/IN/IN,
IN/IN/ZINVIN/INAD
/AINVINVINYINYNL
INZINZINAIN/INAT
V/INVIN/IN/INVIN
INVINZIN/IN/INAD
/INVINVINVINYIN
IN/IN/IN/IN/INAL
V/IN/ININZINAN,
IN/INZAIN/IN/IN/L

Vestimenta /FITOCH11

Vestimenta /FITOCH12
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Serie: Fitochibu
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Serie: Fitochibu

Encajes/FITOCH26

Encajes/FITOCH27

Encajes/FITOCH28

Encajes/FITOCH29

Realizado: Erika Arias, 2016
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Tabla 9-3: Propuesta, serie: mandachibu

Serie: Mandachibu

38R0

Mandapacha /MANCH3
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Serie: Mandachibu
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Mandapacha/ MANCH4

Mandapacha/ MANCH5
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Serie: Mandachibu

Mandarouse/ MANCH7

Realizado: Erika Arias, 2016
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1.8.2 Logo Propuesta

Las propuestas de disefio, estaran etiquetados con un logo, basado en el nombre y apellido de

la creadora, con un color frio y elegante a la vez.

Tabla 10-3: Creacion logo

Creacién logo

1. Proceso

Basado en un reticula base, con medidas de 5,1 cm x 2,87 cm, se procede al desarrollo el logo la cual
tendra como fundamento realizar una “E”. Las figuras geométricas bases que fundamente la creacion

de la letra son tres circulos, que son cortados para obtener el resultado final.

osaco0i1d

e
(

2. Propuesta

La “E” obtenida, tiene 3 variaciones: lineal horizontal, semicirculos con color y una “E” de forma

vertical, afadiendo el apellido de la creadora

seysandoad

3. Seleccion Final

122



Finalmente la propuesta seleccionada es semicirculos con color, esta contiene una abstraccién de “E”

muy andina , tanto en sus lineas como su color.

030]

747405

4.Uso color

Los colores que se pueden usar en el logo el producto son :
a) Pantone 16-3801 #848587

b) Pantone 13-0739 #D6BAS5F

¢) Pantone 18-3908 #615C60

€0

areas

J10[0D 9p osn

2/ ULS

aras

Realizado: Erika Arias, 2016
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3.3 Aplicacion

3.3.1 Fondos de Pantallas y Carcasas Celulares /Computadoras Portatiles

La mayoria de personas en la actualidad utiliza la tecnologia todo el tiempo, el cuidado de sus
celulares es esencial es por esta razén que la aplicacion de disefio esta representada en las

carcasas de celulares y wallpaper (movimiento), y a la vez dara a conocer el valor cultural de

los chumbis Chibuleo.

Tabla 11-3: Carcasas Teléfonos y Computadoras

Carcasas Celulares

Serie: ZooChibu

Cddigo: Venado / ZOCHI1
Aplicacion: Iphone 4S

Medidas: 115.2 x 58.6 x 9.3 mm

Disefio 1

Serie: ZooChibu

Cddigo: Venado / ZOCHI4
Aplicacion: Iphone 4S

Medidas: 115.2 x 58.6 x 9.3 mm

Disefio 2
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Serie: FitoChibu

Cadigo: Encajes/FITOCH22
Aplicacion :Samsung galaxy s4
Medidas :136.6 x 69.8 x 7.9 mm

Disefio 3

Serie: FitoChibu

Codigo: Encajes/FITOCH22
Aplicacion: Samsung galaxy s4
Medidas :136.6 x 69.8 X 7.9 mm

Disefio 4
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Serie: FitoChibu

Caodigo: Flores/FITOCH17
Aplicacion : Nokia lumia 520
Medidas : 19.9 x 64 x 9.9 mm

Disefio 5
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Serie: AntroChibu

Codigo: Mujer / ANCHI 01
Aplicacion : Nokia lumia 520
Medidas :19.9 x 64 x 9.9 mm

Disefio 6

Carcasas Computadoras Portétiles

Serie: ZooChibu

Cddigo: Venado / ZOCHI1
Aplicacion: Macbook pro 15~
Medidas: 35,9 x 24,7 x 1,8 cmm

Disefio 1
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Serie: ZooChibu

Cadigo: Venado / ZOCHI4
Aplicacion: Macbook pro 15”
Medidas: 35,9 x 24,7 x 1,8 cmm

Disefio 2

Serie: FitoChibu

Cddigo: Encajes/FITOCH22
Aplicacion : Macbook air 11°

Medidas : 0,3 a 1,7 cm x30 cm x 19,2 cm

Disefio 3

HOBOEO0DBOTED
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Serie: FitoChibu

Codigo: Flores/FITOCH17
Aplicacion : Macbook air 11°

Medidas :0,3a1,7cmx30cmx19.2¢

Disefio 4

Serie: AntroChibu

Caddigo: Mujer / ANCHI 01

Aplicacion : Macbook air 11"

Medidas : 0,3 a 1,7 cm x30 cm x 19,2 cm

Disefio 5
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Realizado: Erika Arias, 2016
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Tabla 12-3:Fondos de Pantalla Computadoras

Fondos de Pantallas Computadoras Portatiles y Escritorio

Serie: MandaChibu

Codigo: MandaRouse/ MANCH7
Aplicacion: Macbook pro 15~
Medidas: 35,9 x 24,7 x 1,8 cmm

Disefio 1

Serie: FitoChibu

Caodigo: Flores/ FITOCH14
Aplicacion: Macbook pro 15
Medidas: 35,9 x 24,7 x 1,8 cmm

Disefio 2
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Serie: MandaChibu

Codigo: Mandalnty/ MANCH2
Aplicacion: Macbook pro 15~
Medidas: 35,9 x 24,7 x 1,8 cmm

Disefio 3
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Serie: FitoChibu

Cdédigo: Encajes/FITOCH26
Aplicacién: Macbook pro 15
Medidas: 35,9 x 24,7 x 1,8 cmm

Disefio 4
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Serie: FitoChibu

Codigo: Flora/FITOCHO04
Aplicacion: Machook pro 15°
Medidas: 35,9 x 24,7 x 1,8 cmm

Disefo 5

Serie: MandaChibu

Cédigo: MandaPacha/ MANCH4
Aplicacion: Macbook pro 15~
Medidas: 35,9 x 24,7 x 1,8 cmm

Disefio 6

o 0 A R
SIRETHS e
Lo by -

)

<
P4

~

(&)

P s

)

Realizado: Erika Arias, 2016
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3.2.2 Catélogo Digital

Con los resultados de la investigacion se desarrolld un catalogo digital, incluye 40 disefios

clasificados por iconos de abstraccién donde se presenta digitalmente los 12 prototipos

aplicados en carcasas y fondos de pantalla, ademas se da conocer la investigacion, y su autora.

3.2.2.1 Detalles de Catalogo

LOGO DISENADORA

Inicio Cerca de Tienda Investigacion Contacto

Icono Icono Icono
directo directo directo

Descripcion Descripcion Descripcion

Figura 2-3: Detalle Catalogo
Realizado: Erika Arias, 2016

1.

Logo Disefiadora: Marca representante para los disefios e invetigacion obtenidos en el
presente trabajo.

Logo Disefiadora: Marca representante para los disefios e invetigacion obtenidos en el
presente trabajo.

Inicio: Pagina principal, visualiza todo lo que contiene dicho catadlogo, podemos encontrar
un slider , se observa fotografias del lugar de la investigacion, prototipos de aplicaciones de
celulares y computadoras e invetsigacion.

Accesos Directos: Por medio de ellos podemos acceder exclusivamente a cerca de, tienda e
invetigacion, cada una de estas describe el contenido de cada pestafia anteriormente dicha.
Cerca de: Informacidn de la autora, de dicha investigacion.

Tienda: Descripcion de disefios realizados, cada uno con una muestra en las aplicaciones

celulares y computadoras.
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7. Investigacion: Origen del chumbi, Fichas de analisis chumbis,fichas de iconos y colores,
disefios finales.
8. Contacto: Direccion , Telefono, y sugerencias de la investigadora.

3.2.2.2 Final Catalogo

8.
-,
Ay

S é » \
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=
\
=
: \

(+]

-

Egresada de DiseNo Grifico , Propuesta de productos, Investigacién y experimentacion
ambatena, enfocada en la adquiridos  través de la basados en el andlisis icénico
Investigacion andina Investigacién. cromitico de los chumbis.

Figura 3-3: Inicio
Realizado: Erika Arias, 2016

Erika Fernanda Arias Flores, 23 afos , ambatefa,
egresada en la Escuela Superior Politécnica de “Chimborazo”;
enfocada en la investigacion andina y re valorizacion de la
vestimenta indigena de los diferentes pueblos ecuatorianos.

Experiencia en disefio editorial, actualmente culmina su
investigacién acerca del * Analisis Icénico Cromético de los
chumbis utilizados por las mujeres indigenas de la cultura
Chibuleo”,

¥ s

Figura 4-3: Acerca
Realizado: Erika Arias, 2016
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CONCLUSIONES

1. A lo largo de la presente investigacion el pueblo Chibuleo, estd lleno de wuna gran
biodiversidad tanto cultural como natural, es un pueblo pequefio, con una poblacién minina de
7456 habitantes, su situacion socio-econdmica es estable, la gran mayoria aun vive de la
agricultura y ganaderia, pero las generaciones actuales trabajan y ocupan grandes puestos en la
ciudad , tanto que sus costumbre ,tradiciones y vestimenta han perdido su valor.

2. Dentro de la vestimenta Chibuleo , a mas de su poncho rojo utilizado por los hombres del
pueblo, los chumbis que usan las mujeres llaman mucho la atencion, tanto en color como en los
iconos que estds denotan, por tal razén se procedi6 a realizar la investigacién de los mismos,
para el andlisis se optd por entrevistar a cuatro artesanos y dos historiadores quienes

fundamentaron la informacién para el desarrollo del documento.

3. El anélisis icdnico cromatico de los chumbis, realizados anteriormente permitio disefiar 40
propuesta especificamente clasificadas por series y caracteristicas comunes, las cuales fueron
escogidas 6 para la aplicacion de carcasas y fondos de pantallas tanto de computadoras

portéatiles como de celulares inteligentes.
4. Finalmente con los resultado de la investigacion, el 95% de informacion permitira

desarrollar una herramienta laboral, producciéon de proyectos y actividades creativas que

continlen en esta linea de disefio, la cual se encontrara plasmada en un catalogo digital.
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RECOMENDACIONES

1. Valorar a los pueblos indigenas, va mas alla de visitarlos, al reconocer que como
mestizos formamos parte de la pérdida de identidad cultural, nos etiqueta como entes
importantes para revalorizar su riqueza inmaterial, respetando sus derechos y apoyando

en sus diversos programas de desarrollo.

2. Para desarrollar un trabajo de investigacion, se debe tomar en cuenta que métodos e
instrumentos son viables para llegar a un resultado, incluyendo al proceso de un
disefiador gréfico, no solo utilizando su identidad como valor estético, sino dando a

conocer ain mas su esencia cultural.

3. Las aplicaciones tecnoldgicas hoy en dia son medios importantes para dar a conocer la
identidad cultural, en este caso el valor iconico cromatico que poseen los chumbis, a
través de carcasas y fondos de pantallas personalizados tanto de computadoras como de

celulares.

4, Como disefiadores graficos se debe innovar las formas de difusion de la identidad

cultural, exportando disefios a otros lugares tanto nacional como internacional.
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GLOSARIO

Aculturacion: Hace referencia al proceso social mediante el cual una persona, un grupo de
individuos o una comunidad entera ve transformado su sistema cultural a partir de la
adquisicion de nuevos elementos o valores culturales pertenecientes a otra comunidad.

Andino: Persona originaria o habitante de los Andes, Latinoamérica.

Antropomorfo: El concepto permite calificar a aquello que cuenta con aspecto o forma humana

Aplicaciones: Hace referencia a la accion y el efecto de aplicar o aplicarse (poner algo sobre
otra cosa, emplear o ejecutar algo, atribuir).

Carcasas: Accesorio que se utiliza de forma secundario, en un objeto como computadoras,

celulares.

Catéalogo: Publicacién digital cuyo fin primero es la promocién de aquellos productos o

servicios investigados o realizados previamente.

Chumbi: Vocablo indigena quechua denominado faja, usado por las mujeres indigenas de los

pueblos latinoamericanos.

Contraste: Mostrar condiciones opuestas o diferencias marcadas, comprobar la exactitud de

algo.

Cosmovision: Motivo de esquematizacion del sujeto originario era el entorno en el que vivia 'y

con el cual tenia una relacién permanente.

Cosmologia: Esquematiza la vision integral del todo y sus partes reflejo en la unidad
Cosmogonia: El sujeto esquematiz6 su explicacion de los origenes y poderes de las entidades
naturales, el fluir constante de energia y las relaciones de analogia entre lo real y lo

sobrenatural, lo visible e invisible.

Cromatico: Este término se refiere al color, es asi que cuando en este documento se hable de

cromatica, nos estaremos refiriendo al color y su uso dentro de las propuestas y analisis.



Cultura: En sentido etnogréafico amplio, es aquel todo complejo que incluye el conocimiento,
las creencias, el arte, la moral, el derecho, las costumbres y cualesquiera otros habitos o
capacidades adquiridas por el hombre en cuanto miembro de la sociedad.

Desvalorizacion: Falta de identidad, perdida de su cultura, adopcién de nuevas costumbres y
tradiciones.

Digital: Asociado a la tecnologia, elementos computarizados.

Faja: Parte de la vestimenta de las mujeres indigenas de Ecuador

Fitomorfos: Son los elementos que representan la figura de una flor o planta, en si de la

naturaleza.

Fondos de pantalla: Serie de imagenes que se utiliza en el fondo de una interfaz grafica de

usuario en una pantalla de ordenador y un dispositivo movil.

Forma: Contorno o el volumen de una cosa, en contraposicion a la materia de que esta

compuesta.

Icénico: Es un sistema de representacion tanto linglistico como visual.

Identidad: La identidad constituye, también un sistema de simbolos y de valores que permite
afrontar diferentes situaciones cotidianas. Opera como un filtro que ayuda a decodificarlas, a
comprenderlas para que después funcione.

Indigena: Es aquel originario de una cultura andina con caracteristicas singulares.

Interaccion: La interaccion es una accion que se ejerce de forma reciproca entre dos o mas

sujetos, objetos, agentes, fuerzas o funciones.

Jocha: Es el pedido que se hace a una persona o regalo que se lleva a fiestas, tradicionalmente

se realiza en los pueblos indigenas.

Lana de Chillo: Hilo de borrego, utilizado para realizar vestuario indigena.

Lana de Orlén: Hilo industrial, utilizado para realizar ropa.



Modulo: Componente auto controlado de un sistema, el cual posee una forma bien definida

hacia otros componentes.

Panzaleo: Una de las tribus mas viejas de la serrania ecuatoriana. Era una tribu muy poderosa
de hombres fuertes, valientes y sanguinarios; tenian costumbres muy originales que se
encuentran en vigencia hasta los actuales momentos.

Repeticion: Son formas idénticas o similares que aparecen mas de una vez en un disefio.

Revalorizacion: Un aumento en el valor de un activo para reflejar su valor de una cultura

actual.

Similitud: Se puede definir como el conjunto de rectas o de planos que pasan por un punto

(vértice de radiacion).

Tecnologia: Conjunto de instrumentos, recursos técnicos o procedimientos empleados en un

determinado campo o sector.

Textura: Refiere a la sensacion que produce al tacto y visualmente.

Zoomorfo: Iconos de animales misticos de las culturas aborigenes.
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